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uUvoD
Krautrock — zivot po zivoté

Byl to Silenej koncert. Nejdiiv Damo zpival velice dramaticky, bylo to
velice klidné, byl soustiedeny. A najednou vyskocil jako samuraj, popadl
mikrofon do rukou a zajecel na divdky. Divdci Silené znervoznéli, zacali
do sebe mldtit, nastala rvacka a skoro vsichni odesli. Zustali tam jenom
skalni fanousci, tricet Nemcu, tricet Americani, naprosto nadSenych, a
zbytek koncertu jsme hrdli jenom pro né. Byla to krdsa, moc dobry

koncert. [ ']

Holger Czukay (Can)

Na zacdtku fungovaly jenom zpévy. Lidi cekali a my jsme se museli
rozhodnout, co delat. Nastesti v roce 1968 vynalezli barevnou televizi, a
protoZe jsem nechtél jit na podium, prohldsil jsem, Ze budu vystupovat,
jediné pokud budou barevné televize, aspon pét. V osm bylo jasné, Ze se
nic nestane, tak jsme ty televize otocili do publika a nechali lidi divat na
Tagesschau v barve. Tak ten koncert — nebo happening — zacal. Pak nds
napadlo, nejspis Zappiho, Ze bysme cely koncert mohli odzpivat. Trosku
jsme si v zdkulisi zazkouSeli, vylezli a snaZili se odzpivat koncert. KaZdy
si broukal vlastni part. Zdrovern jsme se snaZili vyloudit néjaky zvuk z
ndstrojit. Nic. Tak jsme vysvetlili publiku, Ze jsme pldnovali nové zvukové
pojeti, ale nemeéli jsme dost casu na pripravu. Uwe a jd jsme ten den asi v
pét jeli do obchod'dku a koupili asi tisic metru kabelu; a Kurt — a vétsina
z nds — jsme od té doby pdjeli jak zjednani, stejné ale nebylo dost casu.
Poprosili jsme lidi, aby si zasli do blizkého baru. (...) Rekli jsme, zajdéte
si tam, zajdete si nekam jinam a prijdte asi za dve hodiny. MoZnd jsme je
do toho baru museli poslat dvakrdt, to uz si nepamatuju. Ale nakonec



zacalo vSechno fungovat, my jsme zacali hrdt a byla to hudba. Byla to
opravdovd hudba. Pak se to zase zacalo kazit, nevim proc. V sdle byly
obrovské varhany a mé napadlo, Ze bych tam chtél mit sténu z prdazdnych
plechovek, bilych jako ty varhanni pistaly — a Ze bysme ji na konci
koncertu znicili. Ale zndte Zappiho — znicil ji hned na zacdtku. Nemohl to
vydrZet. Chtél slySet, jak to bude znit. [ > ]

Hans-Joachim Irmler (Faust)

Pokud nemdme ndpad, nevime zkrdtka, co hrdt. A nékdy se snaZime hrdt
i v téhle ndlade, pak stroje hraji samy a my poslouchdme, co chtéji rict. A
nekdy hraji velice hezké segmenty! A my je nechdme hrdt a... nékdy
dokonce odejdeme ze studia a jdeme do kina, a kdyZ se vrdtime, pordd to
hraje. My jsme se mezitim zmenili, protoZe jsme deélali néco jiného, videli
film nebo tak néco, a pak se vrdtime a nékdy takhle néco objevime.
Opravdu, nékdy pracujeme timhle zpusobem. Tak, Ze nevime, co hrajeme a

jenom... poslouchdme. [ 3 ]

Ralf Hiitter (Kraftwerk)

Zmenilo se to, Ze dneska opravdu dostanu sviij honordr. Kdy?Z jsem zacal
koncertovat, casto tahle véc viibec nebyla jasnd. Scéna byla strasné
zpolitizovand — to uZ si dneska vitbec neumite predstavit. Doslo to tak
daleko, Ze mi nekolik promotéru pred hranim reklo: ,Ted vpustime lidi,
ale nikdo z nich nebude platit vstupné, protoZe nevidime ditvod proc. A na
honordr mitZes zapomenout. Ale prosim té, mohl bys svij set odehrdt
dvakrdt, prislo vic lidi, neZ jsme cekali!“ Vzpomindm si, Ze jsme s
Tangerine Dream jednou hrdli v Alte Oper ve Frankfurtu nad Mohanem.
Pridal se k nam konceptudlni umelec Bernard Hoke. Hoke metal do



publika syrové maso a my jsme tenhle event doprovdzeli. Byl to pro néj
jakysi happening, Ze lidi budou mit svoje vecerni saty uplné od masa a
krve. Potom jsme sli do pokladny, protoZe jsme tehdy Zili opravdu 7 ruky
do huby — honordr pokryl akordt pijceni auta a benzin. Tak jsme si ten
honordr chteli vzit, a ukdzalo se, Ze zrovna nékdo pokladnu ukradl. A
protoZe to vsSichni brali tak strasné politicky, vekli nam: ,,Budte v klidu!
Ti lidi, co tu kasu ukradli, ty penize potrebovali mnohem vic neZ vy. “ Ryzi
socialismus, haha. [ %]

Klaus Schulze

Citované vyroky a vzpominky patii k nékolika slavnym v bohaté,
mnohdy prikraslené historii krautrocku — legendarniho hnuti vzeslého
z vzedmuti tvurcich sil, které zasahlo némecké rockové hudebniky na
prelomu Sedesitych a sedmdesatych let minulého stoleti. Alespon
zpétné se nam krautrock takhle mize jevit, uplynuly ¢as z néj totiz
ucinil ponékud amébovité elastickou a unikavou zilezitost.

*keokk

Fanousek toho ,méné obvyklého* v oblasti popularni hudby nema
pochybnosti. Krautrock, to jsou Can, Tangerine Dream, Faust,
Kraftwerk, NEU!, tedy némecké kapely, které dokizaly nepodlehnout
vSepohlcyjicimu vlivu britského a amerického rocku, vydaly se vlastni
cestou zvukového objevitelstvi a z hajemstvi experimenti pfinesly
sladké plody hudebni revoluce. Jisté, néco pravdy na tom je, kazda
vagni definice ale jako mucholapka piitahuje neodbytné bzucici otdzky,
namitky a pfipominky. Tak napfiklad — je slovo krautrock oznacenim
scény, hudebniho Zanru nebo plati obé mozZnosti — ¢i snad ani jedna?



Nejde jen o margindlni jev na némecké bigbitové scéné, jejiz drtiva
vétSina méla uplné jiné starosti nez experimenty a sonické
prizkumnictvi? Jaky je divod hdzet Faust a Kraftwerk do jednoho
stylového pytle? A co oznaeni ,,kosmische Musik®, které bylo tak ¢asto
pouzivano jako synonymum krautrocku?

A ono magické slovo ,krautrock® samotné? Neni némecké, a tudiz je
nelze prekladat jako sukni ze zeli... Pochdzi z angliCtiny a znamena
némecky rock. Kraut je totiz v angli¢tiné lehce hanlivym oznacenim
pro prisluSnika némeckého niaroda — néco jako skopcdk nebo fricek. A
rock je zkratka bigbit.

Nazev, ktery jsem si pro tuto knihu vybral, je mozni ponékud
prekvapivy. Mam pro néj ale dva divody. Za prvé, slovo krautrock se
nevykorenitelné vzilo. Za druhé (proto ten zdpor v ndzvu knihy),
mnoho protagonistll a legend tohoto ,zanru“ ¢i ,,scény“ — uvozovky
jsou namisté — se pi1 vysloveni tohoto vyrazu v souvislosti se svou
osobou a tvorbou dosti oSiva.

Velmi dileZité: NEJSME krautrockovd kapela. | 3]
John Weinzierl (Amon Diiiil II)

Krautrock mi nezni dobre. Kluster / Cluster s nim nikdy neméli nic

spolecného. [6]
Hans-Joachim Roedelius (Kluster / Cluster)

S kategoriemi je vidycky poti. My jsme se v prvni rade povaZovali za



rockovou kapelu, za psychedelicky rock. Nikdy jsme tomu nerikali
wkrautrock®. FrancouzStina md hezké oznacent, ,,musique planante®, coz?
znamend ,hudbu sfer. Ale moind je to prosté experimentdlni rockovd
hudba. [ 7]

Lutz Ulbrich (Agitation Free)

Tohle slovo nikdy nepouZivame. V Neémecku ten termin nikdo neznd.
Nejime kyselé zeli. Prosté to neexistuje. Pokud to v Némecku najdete, bylo

fo tam prineseno zvenci. | 8]

Ralf Hiitter (Kraftwerk)

Némecti hudebnici oznaCovani za predstavitele krautrocku z tohoto
oznaceni nejsou nijak nadSeni. Povéstnym odplrcem terminu je Klaus
D. Miiller, dlouholety spolupracovnik, manazer a producent Klause
Schulzeho. Internetovy magazin Perfect Sound Forever z jeho textl a e-
mailll na téma ,krautrock neexistuje“ v Cervnu 1997 sestavil Clanek
The Real Krautrock Story. [ °] Miiller bagatelizuje existenci jakékoli
»scény“, natoZ hudebniho Zanru a zduraznuje, Ze skupiny, které dnes za
krautrockové povazujeme, spolu po hudebni strdnce mnohdy nemély
nic spole¢ného a Casto $lo o vyloZzené okrajové tvirce na samé spodni
hranici komer¢niho tspéchu ¢i rovnou pod ni. Vskutku, shanite-li se po
kategorii ,.krautrock” v némeckych obchodech a na vinylovych burzéch,
obvykle vés prodejci odkdZou k deskdm oznadenym Deutschrock, kde
mezi zdplavou Puhdys a Grobschnitt, jejichz dila vychdzela ve
statisicovych ndkladech, obcas vykoukne osamélé LP Kraftwerk. Ti,
ktefi na pultu svého stdnku maji bednu s magickym slovem



»krautrock“, prodavaji patfi¢né ocenéné desky predevsim sbératelim z
fad cizincl.. Prohlidka kategorie ,,vSe za euro“ je zlatym dolem pro
milovniky pozdnich tvircich obdobi Tangerine Dream a Klause
Schulzeho.

Miiller uvadi, ze v Némecku na konci Sedesatych a v prvni poloviné
sedmdesatych let existovala celd fada skupin, které se snazily kopirovat
angloamerické vzory a prili§ jim to neSlo, Birth Control, Lucifer's
Friend, Franz K., Chris Braun Band, Eloy, Karthago, Epsilon, Gift,
Grobschnitt, Hardcake Special, Holderlin, Thre Kinder, Jane, Kin Ping
Meh, Lilac Angels, Metropolis, Missus Beastly, Mythos, Nine Days
Wonder, Novalis, Panther, Parzival, Pell Mell, Randy Pie, Release
Music Orchestra, Sameti, Sahara, Satin Whale, Scorpions, Sixty Nine,
Thirsty Moon, Harlis, Ramses, Streetmark, Breakfast, Triumvirat,
Wallenstein, Wind, Bastard, Blonker, Broselmaschine, Bullfrog,
Checkpoint Charlie, City, Condor, Dirty Dogs, Diisemberg, Epitaph,
Gate, Harlis, Highway, Anyone’s Daughter, Message, To Be, Lady,
Bakmak, Caro, Michels, Mass, Munju atd., aby bylo jasné, Ze krautrock
skutecné nebyl horeckou, kterd zachvatila celé Némecko.

V tom s nim nemohu nesouhlasit, zaroven si ale uvédomuji Miillerovu
demagogii a skryty cil. Onen cil je zfejmy — propagace dila Miillerova
chlebodarce Klause Schulzeho, které ale, domnivim se, podobné
berlicky nepotiebuje. Miillerova demagogie je pro Ceského Ctenare s
povédomim o historii rocku ve vlastni zemi rovnéz neudrzitelna,
natolik pripomind argumentaci bolSevickych kulturnich a vladnich
organu snazicich se o vytvoreni dojmu neexistence jiné neZ oficidlné
schvéilené rockové scény.
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Deutschrock

Co si tedy s Zanrovou kategorii krautrocku pocit? Troufam si tvrdit, Ze
tento pivodné Zertovny, snad i posmésny a nikterak presné definovany
termin se ukdzal byt stejné¢ platnym jako podobnd, kdysi hanliva
oznaceni impresionismus ¢i fauvismus. ,,Donatello au milieu des
fauves!“ (Donatello mezi Selmami!) zvolal kritik Louis Vauxceulles,
kdyZ na Podzimnim salonu v roce 1905 spatfil v jednom séle ,,dila
nékolika umélcti zndmych jen malokomu: dila Derainova, Matissova,



Rouaultova, Vlaminckova, Manguinova, Puyho, Valtatova; dila tak
tézko vysvétlitelnd a tak hytici barvami, Ze jejich soustfedéni dopadlo
jako né&jakd veseld provokace*. [ ! ] Onim Donatellem pan
Vauxceulles nardzel na ,donatellovsky citénou bronzovou plastiku
ditéte, kterou tu vystavil sochai Albert Marque. A podobné jako tomu
bylo s impresionisty, ujalo se rychle 1 toto ironické pojmenovani —
fauvismus byl pokitén. Pouze pokitén, protoze ve skute¢nosti se zrodil

mnohem diives [1!]

A podobné uzndavaji existenci krautrocku i1 néktefi jeho protagonisté.
Jean-Hervé Péron ze skupiny Faust na vystoupeni v londynském séle
Amersham Arms v roce 2008 uvadi klasické faustovské Cislo nazvané
(pozor!) ,Krautrock® slovy: ,Tuhle hudbu jste pojmenovali vy, lidi. A
ted’ je z toho akademicky termin“ [ ' ] Dvanactiminutovd studiova
verze této skladby uvadi album Faust IV vydané poprvé britskou
znackou Virgin v roce 1973, to znamend, Ze tehdy jiz onen termin
existoval a byl natolik zavedeny, Ze Faust vyprovokoval k reakci. O
vznik slova ,krautrock” se na zacatku sedmdesatych let postaral patrné
britsky hudebni tisk a svou roli pfitom mozné sehral i ndzev skladby
,Mama Diiiil und ihre Sauerkrautband spielt auf* z alba skupiny Amon
Diiiil Psychedelic Underground. To poprvé vySlo v roce 1969 na znacce
Metronome.

I samotni Faust se ale od terminu krautrock také po jistou dobu
distancovali. ,,Kdyz lidi v Anglii zacali mluvit o krautrocku, mysleli
jsme si, ze si délaji srandu... kdyz slySite tu takzvanou ,renesanci
krautrocku®, tak mdm dojem, Ze vSechno, co jsme udélali, bylo k
ni¢emu” [ 13 ] prohldsili v britském hudebnim mési¢niku The Wire.
Nabizi se otdzka, mize-li styl, ktery neexistuje, zazit renesanci?

»,Nakonec jsme tomu zacali fikat ,krautrock‘, protoZe to slovo
obsahovalo dvé véci, které jsme nebyli,“ vysvétluyje faustovsky Hans-



Joachim Irmler. ,,KdyZ jsme jeli do Anglie nebo na jih Francie, lidi
mluvili o krautech a mysleli tim generaci Némcd, ktefi tam prisli pred
nami. My jsme se od toho chtéli uplné distancovat a zrovna tak jsme
odmitali mit cokoliv do ¢inéni s prefabrikovanymi rockovymi formami.
Takze krautrock byla ironie, bylo to vSechno to, co jsme nebyli a proti
¢emu jsme stali [ 147

David Stubbs v tivodu sborniku Krautrock — Cosmic Rock And Its Legacy
poukazuje na skuteCnost, Ze termin krautrock byl pfiplicnut na
experimentdlni némecké rockové hnuti konce Sedesdtych a zacatku
sedmdesatych let britskym hudebnim tiskem. Slo o vyraz ,povysené
blahosklonnosti angloamerického rockového establishmentu, ktery
povazoval za zdbavnou samotnou skutecnost, Ze zminéné kapely jsou
némecké, a nedokazal si predstavit, ze prislusnici tohoto porazeného
naroda se svym nemuzikdlnim jazykem plnym umlauti a ldmanymi
pokusy o prevzeti rockovych mérest jsou s to jakkoli vyrazné obohatit
popularni hudbu [ 1]

Tento udiv ale nebyl exkluzivné britskou zdlezitosti. ,,Némecko se zda
byt jedinou zemi na kontinentu, kterd dokaze opravdu origindlnim
zpisobem obohatit to, ¢emu fikame rockova hudba,” piSe Philippe
Paringaux v unorovém cisle francouzského Casopisu Rock & Folk v
recenzi debutového alba Faust. ,Hlavni pfi¢inou tohoto némeckého
fenoménu je velmi pravdépodobné skutecnost, ze tyto skupiny — které
nejsou britské ani americké a VEDI to — sleduji rock tak, jak je hrdn v
zemich svého ptivodu, s urcitou mirou odstupu a snazi se, se¢ mohou,
vyhnout se v§em pokusim reprodukovat ,feeling‘, ktery jim nemuze
byt vlastni; diky tomu zavrhuji vétSinu hudebnich prvka, které jsou
nositeli tohoto feelingu, a nepiejimaji z amerického a britského rocku
vic neZ pouhy stav mysli. O prvky své hudby se staraji sami a diky
tomu se dostavaji o notny kus dal. [ 16 ]



Mij pristup k terminu krautrock pii praci na této knize je syntézou
pristupi Miillerova a Paringauxova. Klaus D. Miiller, jakkoli je jeho
argumentace ucelova, spravné podotykd, Ze zdpadonémecka statni
prisluSnost jesté nic neznamend a Ze skupiny, které si posluchaci
postupem casu zvykli oznaCovat za predstavitele krautrocku ¢i
kosmische Musik, opravdu casto plsobily na okraji zdjmu némeckého
publika, mnohé z nich ale brzy dosdhly vétsi popularity v jinych
evropskych zemich nebo ve Velké Britinii. Prikladem budiz slava
Kraftwerk ve Francii ¢ zvySeni popularity Tangerine Dream po
podpisu smlouvy s britskym vydavatelstvim Virgin Records.

Michel Faber ve sborniku Krautrock — Cosmic Rock And lIts Legacy
primo uvadi, ze Némce krautrock prili§ nezajima a Ze jednim z diivoda
je 1 urdzlivost terminu, ,jako byste chtéli Francouze naldkat na
7abozroutrock a Vietnamce na tamanrock®. [!7 ] Poté ve svém textu
s udivem konstatuje, ze Némci maji radi vSechny ostatni druhy hudby a
,vibec se nezajimaji o skupiny, které my povazujeme za tak uzasné“. [
18 1 Problém je samoziejmé ve slové ,my“ a jemu podobnych.
Hudebnik a spisovatel Julian Cope ve své knize Krautrocksampler zase
vypravi o tom, jak za jeho mladych let ,,vSichni“ poslouchali tieti LP
skupiny Faust. ,Moje parta®“ ale zkritka neni ,.cely svét“, coz v své
knize Digital Gothic brilantn€ vystihl Paul Stump, kdyz napsal, zZe
sedmimistné pocty prodanych alb Tangerine Dream nejsou zadny
zazrak, vzpomeneme-li si na nevyraznou americkou poprockovou
skupinu Hootie & The Blowfish, kterd na to v roce 1994 nepotifebovala
vice nez stovku titulll, ale jen své debutové album, [ 1°] jenZ se stalo
patndctym nejprodavanéjSim albem vSech dob v USA a ziskalo
Sestndctindsobnou platinu. [ 201 Ve svétle takovych cisel je ale za
underground mozné povazovat drtivou vétSinu rockové hudby.

Paringauxova charakteristika dopliiyje to, co Klaus D. Miiller zdmérné
vypousSti a bagatelizuje. Samoziejmé, Ze kazdy némecky rocker znal



britsky a americky rock. Ten tehdy v zdpadnim svété€ znal doslova
kazdy mlady clovék a rockové horecce neodolala ani Zeleznd opona.
Peringaux ve svém textu spravné pojmenovava to, co z némeckého
rocku prelomu Sedesdtych a sedmdesitych let prezilo: mnoZstvi
realizovanych moznosti, jak pojmout hudbu angloamerické provenience
jinak. Jak jinak? Napfiklad s nadechem romantismu, ohlasy Zzivé
kultury Vymarské republiky, vyuzitim moznosti elektronické hudby,
ktera v Némecku vznikla po druhé svétové valce.

Ve vétsiné kapitol této knihy se tedy zabyvam umélci, které lze pro
vlastnosti jejich tvorby oznacit za solitéry. Mnozi z nich pracovali v
izolaci svych studii, moje oznaCeni ale souvisi vyhradné s vysledky
jejich hudebniho snazeni. Tito tvirci Casto fikaji, Ze v Némecku
neexistovala Zadnad scéna (natoz krautrockovd), jejich tvrzeni je vSak
treba brat s rezervou. Na prikladu Zodiak Free Arts Lab, klubu, z jehoz
prostiedi vzeSly skupiny Cluster a Tangerine Dream a solisté Conrad
Schnitzler a Klaus Schulze, ¢i na pfikladu persondlniho propojeni
Amon Diiiil IT a Popol Vuh uvidime, Ze to, cemu se tika ,,scéna®, tedy
vzajemna interakce skupin, hudebnikl, vydavateli a promotéri, v
Némecku konce Sedesatych let existovala. V Zipadnim Berliné, mésté
obklopeném zdi a 108 333 CtvereCnimi kilometry Némecké
demokratické republiky, navic k setkani spfiznénych tvir¢i mysli snad
ani nemohlo nedochazet.

Zbyva zastavit se na chvili u terminu ,.kosmische Musik®, ktery je Casto
pouzivan jako synonymum slova krautrock ¢i oznaceni méné bigbitové
a spiSe elektronické oblasti némecké neakademické avantgardy.
Kosmische Musik bylo jméno vydavatelstvi zaloZzeného producentem
Rolfem-Ulrichem Kaiserem, o némz podrobnéji pisi v kapitole 10.
Pro¢ by psychedelickd hudba s piimési elektroniky ale méla byt
»,kosmicka“? Domnivim se, Ze duvodem je pravé vyuziti
elektronickych zvuki a hudebnich nastroji, které na konci Sedesatych a



zacatku sedmdesatych let zdaleka nebyly samozieymé a posluchaci je
Casto znali predevsim ze scifi snimki typu Forbidden Planet. Dalsi
pri¢iny jsou spolecenské — vlna rozSifovani védomi pomoci drog 1
seznamovani se s posvatnou vychodni hudbou obracejici se k
,vSehomiru®.
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Dvé z mnoha podob elektronické hudby

Pro¢ zrovna Némecko? Zc4sti proto, Ze prohrdlo druhou svétovou
valku. V povéilecném Némecku rozdéleném Spojenci na sféry vlivu a na
dva staty panovala zvlaStni atmosféra. Ruiny znicenych mést byly
adekvatni kulisou ruindm lidskych Zivoti. Obrovsky statni aparat Treti
fiSe zaméstndval statisice lidi, ktefi s sebou nyni, pokud vélku prezili,
vlaceli svou minulost jako kouli u nohy. Némecké déti narozené béhem
a po vélce se svych otci neptaly, co délali za valky a pred ni, tato
debata si vyZzadala narozeni dalSi generace. VSudypiitomny pocit viny a
prohry v kombinaci s naprostym zni¢enim zemé byly silnym impulsem
pro to, aby prvni povilecnd generace umélci méla pocit, Ze nemiize
nez zacit od nuly.



Jednou z prvnich vlastovek nového pfistupu k hudbé byl vznik
elektronické vazné hudby v kolinskému studiu némeckého rozhlasu, kde
své prvni experimenty s toénovymi generdtory a magnetofonovym
pasem podnikal Karlheinz Stockhausen, jehoz osobnost v Sedesatych
letech do Némecka na koncerty, prednasSky a prazdninové kurzy v
Darmstadtu pritdhla vSechny dualezité predstavitele soudobé
kompozice, nové a elektronické hudby.

Dilezité byly i nehudebni impulsy. V roce 1961 se v Némecku jako
civilni zaméstnanec armady Spojenych statl objevil George Maciunas,
viad¢i duch hnuti Fluxus spojujictho vytvarné umeéni i hudbu s akci,
happeningem, konceptudlnim mysSlenim a pozadavkem Zit uménim a
povazovat za né veSkerou svou dcinnost. Na dvoudenni piehlidce
Festum-Fluxorum-Fluxus, kterd se v roce 1963 uskuteCnila v
Diisseldorfu, vystoupilo nebo predvedlo sva dila dvacet umélcl, mezi

nimi La Monte Young, Yoko Ono, Brion Gysin a Joseph Beuys. [ 2! ]

Prehlidka musela byt vysoce inspirativni uz proto, Ze mladi némecti
adepti uméni neméli ,,zadné otcovské figury,“ jak prohlasili ¢lenové
Kraftwerk. Bubenik Harald Grosskopf (¢len Ash Ra Tempel, Ashra,
Wallenstein, Cosmic Jokers a spolupracovnik Klause Schulzeho) tuto
mySlenku rozvedl v rozhovoru s Gregem Allenem. ,,Hudba v Némecku
— mluvim o mladé hudebni scén€ mezi lety 1945 a koncem Sedesatych
let — byla vyrazné ovlivnéna psychologickymi a politickymi okolnostmi.
Druha svétova valka poznamenala nékolik mladych némeckych generaci
a radikdlné zménila jejich vztah k vlastnim kulturnim a hudebnim
kofenim. Rozd¢lila spole¢nost na dvé velké casti. Myslim tim
symbolicky, v rdmci skuteného rozdéleni zemé trvajictho do roku
1989, kdy padla Zed. ,Obklicend‘ (ve skuteCnosti zachranivsi se!)
generace nacistii odmitala vSechny osvézujici kulturni vlivy ,zvendi' a

VVVVVV

mych rodic¢t. Na druhé strané mladi Némci vSe, co prichdzelo ,zvendi’,



doslova hltali — moderni angloamerickou hudbu (bigbandovy jazz,
rock’n’roll) a filmy a zavrhovali vlastni tradice. Tradice = nacismus = s
tim nechceme mit nic spoleéného. Celd zemé jakoby strnula. Stafi
fikali: ,My jsme nic nevédé€li!‘ nebo ,My to nechceme slyset! nebo ,To
uz staci! VeSkerd némeckd administrativni, pravni, policejni a
vzdé€lavaci struktura byla stdle ovladana nacisty. Zménu prinesly na
konci Sedesatych let studentské nepokoje namifené proti tomuto
systému. Ale hudbé se tato zména vyhnula. Mladi lidé stale nenédvidéli
vlastni tradice. Jen hrstka lidi zacala vytvéaret ptivodni hudbu za pouziti
nejdokonalejsi techniky. Tangerine Dream, Ash Ra Tempel v Berliné,
Harmonia v Diisseldorfu (zapad). Vychodni Némecko bylo na dlouho
mimo hru® [22]

Ke Grosskopfovu vykladu zbyva doplnit, Ze motivaci oné ,hrstky lidi
vytvarejici pivodni hudbu“ nebylo vZdycky jen tplné osvobozeni od
rockového vlivu. Jini tvirci, za vSechny jmenuji Can a Faust, rock
naopak povazovali za idedlni, protoZe univerzalné srozumitelné
médium, a tudiz dokonalou platformu pro dalSi hudebné-zvukové
experimenty.

Jisté je, ze kdyz Kraftwerk v roce 1974 némecky zazpivali 6du na
dalnice, které tak vasnivé budoval Adolf Hitler, byl to v povale¢nych
kulturnich déjinach zemé vyznamny milnik. Jsme z Némecka, jeho
prostfedi nds inspiruje a nehodlame pred svou identitou jiz déle strkat
hlavu do pisku, sdélovali svétu. Nebyli sami. Klaus Schulze za hradbou
syntetizéra kiisil svét wagnerovské monumentality a ke slovu se stéle
Castéji dostdvaly ohlasy mezivile¢né avantgardy, bujici kultury
Vymarské republiky i romantismu s jeho kultem individuality.



black monk time

Americané v Némecku

Angloamericky rock znéjici vSude, kde byla americka vojenskd posddka
(tedy téméf vSude), totiZz prestaval staCit — hloubavéjsi tvirci a
poslucha¢i v Zipadnim Némecku se jej nasytili a zacali pocitovat
potfebu puvodniho uméleckého vyrazu. Neni divu, némeckd meésta,
zegjména Hamburk, se stala umélym rijem, v némz anglické kapely
hravaly dovolenkujicim americkym vojakiim. V klubech hamburské
vykiicené cCtvrti kolem bulvdru Reeperbahn si na celonocnich
koncertech brousili ostruhy Beatles, pozdéji tfeba Ritchie Blackmore. O
urovni repertodru, ktery vyZadovali vojaci a marinéci jako doprovod k
popijeni a dovadéni s dévcaty, si neni radno Cinit pfehnané iluze.

Prvni skupina, o niZ se Casto hovoii jako o predchidcich krautrocku,
ale byla sloZena z péti americkych Gls. Rikali si Monks a ve shodé se
svym ndzvem si holili tonzury, vystupovali v ¢erném a péstovali image
tvrd’akd. Jejich album Black Monk Time vydané v roce 1966 se pysni
nesmlouvavym gardZovym zvukem, v némz kromé kytar a bicich
sly§ime varhany a bendZo nahrazujici doprovodnou kytaru. Monks se v
devadesatych letech stali kultem a obnovili ¢innost, s pfimym vlivem



jejich hudby na krautrock a kosmische Musik je to ale sloZitéjsi. Prece
jen patfili do prvni beatové generace, zatimco prvni adepti krautrocku
pokukovali spi§ po tvircich, ktefi rock ozvlastiovali psychedelickymi ¢i
jazzovymi prvky, naptiklad po Franku Zappovi, The Nice, The Doors,
Jimim Hendrixovi a o néco pozdéji po Pink Floyd.

Druhd polovina Sedesatych let byla v zdpadni Evropé bouflivym
obdobim a Zapadni Némecko nebylo vyjimkou. Oficidlni politika
Spolkové republiky stéla na pilifich konzervativnich hodnot a budovani
ekonomiky, coz vyvolalo reakci predev§im na pid€ univerzit, jez se
staly ,,sidlem radikdlniho mysleni, které chtélo strhnout propast mezi
zdpadnim a vychodnim blokem,“ [ 23 ] jak shrnuje Karel Vesely.
Radikdlni levice se v zapadnim Némecku mobilizovala pfedevSim po
vrazdé vidce studentského hnuti Rudiho Dutcheka a teroristickych
akcich Frakce Rudé armady (RAF).

Alternativni uméni kracelo ruku v ruce s alternativnimi zplisoby
zivota. I kdyZ vétSina némeckych hudebnich experimentatort akce RAF
neschvalovala, slovo revoluce znélo 1 z jejich ust stejné Casto jako volani
po zméné zivotniho stylu. Povidlené Némecko bylo a na nékterych
mistech, napiiklad v Berlin€ nebo v Porifi, dodnes zistava idedlnim
mistem pro zakladani komunit, squatting a otvirani bezpoctu klubii a
galerii v alternativnich prostoréch.

Hkokk

Na zavér shrnuti a nékolik slov k obsahu této knihy. Krautrock
(kosmische Musik) nebyl jednolitou scénou co do spolecné ideologie a
uzké provazanosti jednotlivych aktérii, jeho predstavitele Ccasto
spojovala jen doba a misto — tedy prelom Sedesatych a sedmdesatych
let a povdle¢né Némecko se vSemi ze situace vyplyvajicimi traumaty a



usilim o autentickou uméleckou reakci na né. O to snadnéji se pojmy
krautrock a kosmische Musik nafukuji ¢i naopak vyprazdnuji; nejde ani
tak o Skatulku jako o gumovy pytel, ktery uz uz hrozi prasknout, k
¢emuz ale nakonec nikdy nedojde. Mnozstvi autord, fanouski a
sbératelii do tohoto pytle velkorysym mavnutim ruky smetou kazdého
zapadonémeckého rockera, ktery v sedmdesatych letech mél kapelu.
Takze se posluchacskd obec muze tésit ze zatim nevysychajicich zasob
,obskurnich krautrockovych legend“, zapomenutych klenotii a dalsi —
jak tomu casto je — veteSe.

Na objevovani nezndmych klenotli obrovského svéta hudby neni nic
Spatného, mnohé z téchto klenotil jsou ale primérnymi a provin¢nimi
rockovymi kapelami své doby: se zrakem upfenym do Britdnie drhnou
tu nejkonzumnéjsi smés hard rocku, psychedelie a jazzu, kterou v té
dobé hrdl opravdu kdekdo, a ze vSeho nejvic si pijcuji od Genesis,
Jethro Tull, Hawkwind a dalSich hvézd. Pfikladem mohou byt berlinsti
Birth Control z ,,Miillerova seznamu®. O podobnych skupinach se v této
knize témér nedoctete.

Divodem neni ma averze vuéi ,v mezich zdkona“ progresivnimu
hardrocku. Zminéné skupiny ale estetiku rockové a elektronické hudby
nijjak neobohatily a spokojovaly se s imitaci uspéSnych formuli,
zatimco jejich krajané — n¢kdy doslova na dohled — ménili, byt tfeba
vskrytu, tvaf pop music. Chci se zde zkratka vénovat predevSim tém
nékolika jméntm, kterd vytvofila néco, co v rocku a popularni
elektronické hudbé diiv nebylo a co dodnes, mnohdy az v rdmci ,,Zivota
po Zivoté“, celosvétové rezonuje v hudbé stovek a tisicii inspirovanych.
Chci se vénovat tém, diky kterym se o krautrocku (¢i kosmische
Musik) muiZze mluvit jako o specifickém jevu, jako o — byt vagné
definovaném — Zanru.

Kraftwerk obrétili tvaf popu k moznostem elektronické hudby.
Tangerine Dream a Cluster se podileli na zrodu ambientu. Klaus
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Schulze predstavil modelovou roli ,,maestra tvoficiho syntetizérové
symfonie“. NEU! vyrazné ovlivnili postpunk. Can zrealizovali zadsnuby
rocku s minimalismem a etnickymi vlivy. Popol Vuh organicky smisili
proudy zdpadni a vychodni duchovni hudby. Manuel Gottsching béhem
jediné hodinové nahravaci session vytvoril pfedlohu house music. Faust
naznacili moznosti industridlni hudby. Amon Diiil emancipovali
hudebni ritudly nehudebnikii. Conrad Schnitzler pfedjimal strategie
nezdvislych vydavatelstvi kazet a CDR a estetiky/politiky do-it-
yourself. Dilo téch nékolika némeckych skupin a umélct, kteri zatouzili
pojmout anglofonni populdrni hudbu a rock po svém, tedy zanechalo
stopy na nejvysSich prickach hitpardd i1 ve strategiich podzemnich
zvukovych guerill.

PS:

Co clovék, to jiny posluchacsky vkus a mlj vybér umélci i
preferovanych alb je samozieymé subjektivni, 1 kdyz se ve vysledku do
znacné miry shoduje s vybérem jinych autort, ktefi jiZ o krautrocku
psali. Prvni skupinu profild tvirci piedstavenych v této knize tvofi ti,
ktefi pusobili nebo dodnes pusobi na poli rocku. Nasleduji
predstavitelé elektronické hudby a nakonec alespon stru¢né ti, v jejichz
dile slySime vliv new age a world music.

Na konci kazdé kapitoly je vypsana zdkladni diskografie umélci, o
nichz v kapitole piSi, tedy fadova a néktera koncertni alba a v
nékterych pripadech dulezité kompilace. Leckde ale bylo tieba
vynechdvat. Pocet ,,podomacku“ vydanych tituli Conrada Schnitzlera
dosahuje téméft tisicovky; chybi 1 desitky koncertnich kazet, které v
devadesatych letech $ifili Faust, a opulentni série koncertnich zdznamu
Tangerine Dream zndma pod souhrnnym nézvem Tangerine Tree.

A konec¢né, cilem této knihy je predev§Sim vzbudit zdjem o hudbu, kterd
je mezi Ceskymi poslucha¢i a hudebniky, domnivim se, neprdvem



opomijena. Je pochopitelné, Ze na pokusy v duchu Tangerine Dream
nebyli nasSi amatérSti (ve smyslu shanéni obZzivy, nikoliv kreativniho
potencidlu) hudebnici nikdy dostatecné pii penézich, v oblasti rocku ale
Ceskd podzemni a alternativni scéna Cerpala inspiraci predevSim od
Velvet Underground, Franka Zappy, Residents a hnuti Rock v opozici a
o déni v Némecku se pfiliS nezajimala. NeSlo zde o informacni
bariéru: byla-1i legendarni, policii rozhdnénd prazskd burza schopna
vypustit mezi fanouSky alba Captaina Beefhearta, Residents,
Tuxedomoon a News From Babel (nejsem pamétnik burzy, proto
zminuyji tituly, které se pri sbératelské ,,vyméné generaci“ posléze
ocitly v mém majetku), neméli predstavovat problém ani Can a Faust.
Tvaréi sémé, které by ovlivnilo obraz ceského nezavislého rocku, v
tuzemskych zkuSebnach a sklepech tyto némecké skupiny ale
nezapustily.

-----

materialil a pracovat predev§im s citacemi samotnych hudebnikli a
dalsSich pamétnika. Lidskd pamét’ a autocenzura samoziejmé zpusobuji,
ze 1 tyto relativné spolehlivé zdroje nejsou spolehlivé stoprocentné.
Ukazkovym priikladem cenzury vlastni minulosti jsou jednédni a vyroky
vedoucich ¢lent Kraftwerk ¢i jiZ zminéného Klause D. Miillera.

Nekladu si v této knize za cil rozhodovat spory hudebnikt tdhnouci se
mnohdy cela desetileti, ale chci predstavit tyto hudebniky jako umélce
hodné pozoru a obdivu. Hudba je Uzasna v tom, Ze je ze vSech uméni
tim nejabstraktnéjSim, a ja budu rad, kdyz vds moje kniha inspiruyje k
prizkumu jejich dila, pfipadné ve vas vzbudi chut si znovu a ,,novyma
usima“ poslechnout ty desky, které jizZ znate.
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Kapitola 1

Psychedelicti i politiéti

AMON DUUL, AMON DUUL I,
GURU GURU, FLOH DE COLOGNE

Prevazna cast této knihy pojednavd o tvurcich, ktefi byli bytostné
presvédCeni o tom, Ze hranice rockové hudby jsou od toho, aby se
prekracovaly, ¢i aby kreativni proces probihal co nejdale od nich.
Ctena by mohl ziskat dojem, Ze oblast populdrni a neakademické
experimentdlni hudby, o které pisi, tedy krautrock a kosmische Musik,
byla obrovskou lihni talentli, které zavrhly angloamericky
mainstreamovy bigbit 1 domaci Schlager a na poli rockové a
elektronické avantgardy daly vzniknout samym prfevratnym a
novatorskym hudebnim dilim, jeZ svét bud'to okamZit€ pochopil a
docenil, nebo jednou jist€ doceni a patficné oslavi. Tak tomu
samoziejmé nebylo.

Némecko bylo, podobné jako vétSina evropskych zemi, v Sedesatych
letech zachvaceno rockovou horeckou, asi nejvétsi uméleckou revoluci
dvacédtého stoleti, revoluci, kterd méla opravdu globdlni dopad na
uméni i hodnotové Zebricky miliont lidi. I v Némecku tedy vznikly
stovky, mozna tisice skupin, které se rockem chtély zabyvat. VEtsi Cast
téchto skupin samozieymé zanikla, aniz by se vyraznéji prosadila.
Neékteré z téch, jimz se povedlo upoutat na sebe pozornost vydavateld,
médii a vefejnosti, svou tvorbou prozkoumdvaly nova zvukové
kompozi¢ni teritoria, jiné se prifadily k rockovému mainstreamu a jeho
vlndm uréovanym dénim v Britdnii a USA. Ze sledovéani cyklu Die
Deutschrock Nacht némecké televize WDR ¢i z prolistovani tehdejSich
hudebnich c¢asopist je jasné patrné, zZe k anglicky mluvicim vzorim v



Némecku vzhliZela naprostd vétsina némeckych rockovych muzikantu.
Neékolika zajimavymi némeckymi skupinami, které nikdy neprekrocCily
hranice rocku, ale ptsobily v jejich ramci sv€zim a neotfelym dojmem
a byvaji pravidelné zarfazovany do kanonu vudc¢ich protagonistl
krautrocku a kosmische Musik, se budu zabyvat v této kapitole.

KolaZz snimktit Amon Diiiil pfiklddand k obskurnimu vybéru
Hollewdirts Diiiil




Mezi 25. a 29. zafim 1968 probéhl v porurském Essenu dnes jiz
legendérni festival Internationale Essener Songtage, na jehoz cCetnych
podiich rozmisténych po celém mést€ mohli némecti rockefi — 1
jazzmani, napiiklad budouci legenda power free jazzu Peter Brotzmann
— konfrontovat sv€ uméni s vykony skutecnych ,,podzemnich® hvézd z
Britanie a USA. Koncertni program cital néco pres Ctyfi desitky
polozek [ ! ] a nejvétsimi lakadly byli Alexis Korner, Mothers Of
Invention, Fugs, Tim Buckley a David Peel. Z némeckych skupin
spadajicich do tématu této knihy vystoupili Tangerine Dream, Guru
Guru, Floh De Cologne a dv€ skupiny s téméf shodnymi ndzvy — Amon
Diiiil a Amon Diiiil II. (Mimo desitky dalSich jmen se na festivalu
predstavil 1 Cesky Olympic.)

Mnichovsky volny kolektiv. Amon Diiiil, z néjz pozdéji vzesly dalsi
sestavy Amon Diil II a Amon Diil (UK), je jednou z
nejoslavovanéjSich 1 nejproklinanéjSich  krautrockovych  skupin,
sestavou, kterd v posluchacich vzbouzi opravdu protichidné nazory.
Rodistém Amon Diiiil byla komunita jedenacti dospélych a dvou déti,
ktera jako své vyjadifovaci prostfedky pouzivala nejruznéjsi formy
uméni 1 socialni kritiky. Nazev skupiny, kterd pii komunité spontinné
vznikla, je kombinaci jména egyptského boha Amona s ponémectélym
slovem ,,dyyl“, které snad pochdzi z alba kanadské skupiny Tanjet. [ 2
] Podle jinych zdroju je toto slovo turecké, piipadné jde jen o
zvukomalebnou hricku.

Vedoucim proménlivého souboru byl baskytarista Ulrich Leopold,
bratr bubenika Petera. Jadro sestavy dopliioval kytarista Chris Karrer
okouzleny free jazzem a poté Hendrixem, po jehoZ koncertu pry ,.Sel
domi a rozbil viechny svoje jazzové desky,“ [ 3] a rakousky zpévik a
kytarista Rainer Bauer. Tato ¢tvefice byla ad hoc dopliiovdna dalSimi



Cleny komunity, ktefi pfevazné tloukli do bubinkd, jak ukazuje
nahravka osmactyficetihodinové session, po niz se Amon Diiii
rozdélili na dvé skupiny. Chris Karrer touzil provozovat hudbu na
profesiondlnéj$i udrovni a vymanit se z okruhu happeningi,
demonstraci a svobody, v jejimz ramci muZe kdokoliv délat jakykoli
kraval, a tak clenové komunity, snad na navrh Petera Leopolda,
vystoupili na ,prvnim undergroundovém festivalu® Internationale
Essener Songtage jako dvé skupiny: Amon Diiill a Amon Diiil II.

,Vsichni sméli délat kraval,” vzpomina zpévacka Amon Diiil II,
Mnichovanka Renate Knaupovd, na niz Karrer narazil v Londyné, v
¢lanku Edwina Pounceyho otiSténém v The Wire. ,Znélo mi to tak
hnusné, Ze jsem nebyla schopna slova. Pokud tohle byla jejich predstava
o hudbg, tak moje rozhodné ne. Taky jsem byla amatér, ale chtéla jsem
do té kapely prinést néco nového. A taky tu byla urcita pravidla, ktera
jste museli dodrzovat, a kdyZ jste je porusili, museli jste jit pred
tribundl a vysvétlit tém zmrdim svoje jednani! KdyZ jsem si chtéla
koupit ponozky, musela jsem pozadat ,pokladnika‘ o penize. Proto jsme
se oddélili od Amon Diiiil (...); byli tak zazrani do téch politickych
sradek” [ 4]

Chris Karrer na stejném misté udava své divody pro odchod: ,,Amon
Diil (...) Sli uplné proti i1magi poloprofesiondlniho jazzového
hudebnika, kterou jsme s Peterem Leopoldem prijali za svou. Opravdu
mé udivilo, jakou cestou se rozhodl vydat Ulrich Leopold; pro mé to
bylo jako poslouchat bandu amatéri. (...) S tou nahravaci session
nemam nic spolecného.” [ 3]

,Ia komunita se rozpadla po hddce, ke které doSlo potom, co dostali
nabidku nahrdt prvni album,* tvrdi v rozhovoru pro internetovy
magazin Perfect Sound Forever John Weinzierl, ktery byl sice podle
svych slov sdm soucdsti oné komunity, clenem Amon Diiill II se ale
stal az pozd&ji. ,,Do studia se dostavilo jen par nehudebnikd a



nahravali, dokud je nékdo nevyhodil, protoZze nahrédvaji nepouzitelné
sracky — tak to alesponi oznacil producent. Pasky byly uloZeny ve
sklepé. Pozdéji, kdyz jsme nahrali prvni album Amon Diiiil [II] Phallus
Dei, ten byvaly producent zjistil, Ze se Phallus Dei vyborné prodava.
Chamtivost mu nedala, vynesl ty nepouZzitelné pasky na svétlo a
kdykoliv jsme vydali album, on z téch péasek sestfihal taky album a
vrhl je na trh, aby téZil z naSeho uspéchu. Bohuzel jsme tehdy byli ptiliS
nezkuSeni na to, abychom to zastavili, takze ted madme hromadu hnoje
vydanou pod ndzvem Amon Diiiil. Smutné je, Ze nékterym lidem se ty
sracky libi. Moje rada: vSechna alba oznacena Amon Diiiil II jsou ta
prava. Proto jsme hudebni sekci Amon Diiiil nazvali Amon Diiiil II. To
je zptsob, jak se dostat k jedine¢nému plvodnimu materidlu® [ © ]
Karrer a Weinzierl zkratka zna¢ce Amon Diiiil opravdu nemohou pfijit
na jméno a Weinzierliv vyrok je obzvlast pikantni proto, Ze to byl
pravé on, kdo po rozchodu Amon Diiiil IT pokracoval k nelibosti svych
spoluhrac v Cinnosti znacky v Britdnii. Tato inkarnace se sice ,,pro
poradek™ zpétn€ nazyva Amon Diitil (UK), na jejich albech ona zavorka
ale chybi a britska sestava se na nich prezentuje jako Amon Diiiil 1T 1
prosté Amon Diiiil.

Cast plodi zminéné osmadtyficetihodinové nahravaci session spatiila
svétlo svéta v roce 1969 na albu Psychedelic Underground vydaném
znackou Metronome a pozdé€ji, snad opravdu ve vleku stoupajici
popularity Amon Diiiil I, [ 7 ] jest& na albech Collapsing a Disaster.
Diky témto nahravkdm se Amon Diitl pro milovniky progresivniho
rocku stali predstaviteli toho nejhorS$iho, co z némeckého bigbitu
vzeslo, ,nejnendvidénéjsi krautrockovou skupinou,“ jak pobavené
zmifiuje napiiklad David Stubbs. [ 8 ]| Dag Erik Asbjornsen ve své
knize Cosmic Dreams At Play piSe, Ze Amon Diiiil ,,prostiednictvim své
hudby chtéli vyjadfit nejriznéjsi drogové a Zivotni zkuSenosti. Soudé
podle té hudby, vedli vSichni pékné vySinuté Zivoty! Typicka skladba



Amon Diiiil (jak je zname z prvnich dvou alb) se sklddé z nesouvislého
tapani, repetitivnich kong, vzdalenych a nenaladénych kytar a zpévu
(presnégji: fevu!) vSech Clent, jako by se jednalo o né&jaky mysticky
ritudl odehravajici se pfimo ve studiu [ ° ]

Poslouchdame-1i ale ona alba, k nimz v roce 1984 pfibylo jesté¢ 2LP
Experimente, uSima privyklyma lo-fi improvizacim, noise rocku,
psychedelii dohnané ad absurdum a intimnim zvukovym ritudlim
myridd soucasnych projekti z kategorie postnoise a hypnagogického
popu, musi se nam jevit jako mistrovskd. Nekonecné odsypani
primitivnich riffa, ruchy a Sumy okoli, zkresleny zvuk, v némzZ je tu a
tam utopen zvuk radia nebo hlasy, tvoii atmosféru dobfe znamou tfeba
vSem sbératelim pirdtskych nahravek Velvet Underground. Desky
Amon Diiiill ignoruji dramaturgii ,,inteligentnich® rockovych alb a
prezentuji hrubé nastfihané vyseky delSiho celku, aniz by se snaZzily
dostat narokiim, které milovnici hi-fi povazuji za nezpochybnitelné.
»,Bohuzel,* tekl by John Weinzierl, jsem jednim z téch, kdo je
pfesvédcen, Ze ona banda amatérii predstavila nadcasovéjsi zvuk nez
Amon Diiiil II, ktefi se po jedineCnych zacatcich nechali zlakat
progresivitou britského stfihu, jenz nikdy neopouStél okazalou
virtuozitu a bluesovy zaklad.

SLOVNI SPOJENI ,HUDEBNi TVORBA NEHUDEBNIKU" sice,
jak jsme se pravé mohli pfesvédcCit, zni nékterym usSim jako
oxymoron, pfipadné jako cosi zcela nepatficného, ne-li
neslusného, snad proto je ale tato tvorba pro jiné usi tak
fascinujici. Je v ni totiz hravost a spontaneita, kterou u
profesionalll leckdy postradame. Sdéleni, Zze nehudebnik



nedokdZze zahrat to, co hudebnik, nas niCim neprekvapi a
bereme je jako samozfejmost, stejné platné sdéleni, ZzZe
hudebnik nedokaze zahrat to, co nehudebnik, uz leckdo
nepfijme. Ony zvuky, které jsou ,nepatficné®, v sobé ale nesou
punc spontaneity a aZz détské hravosti nedotéené nekonecnymi
hodinami v hudebce.

Cesky umélec Milan Knizak v ramci své skupiny Aktual rad
vytvarel situace, kdy ukdznény projev kapely stal v kontrastu s
neumeételskou spontaneitou. ProtoZze tuto svou uméleckou
strategii vysvétlil v nékolika textech a rozhovorech a protoze
Aktual byl €inny pfiblizné ve stejnou dobu jako Amon Duul, vyuZiji
jej v této knize jako pfikladu. ,[Josef] Vere§ (...) byl totalni
hudebni analfabet,“ fikd Knizak v interview s Jaroslavem
Riedelem. ,Nemél ani hudebni vzdélani, ani citéni, ale
obrovskou touhu. Dali jsme mu na skladbu ,Koks‘ pulténovou
harmoniku s vytrhanym vnittkem. Tim, jak chtél strasné moc
néco vyjadrit, hral tak neuvéfitelné skfeky v tak neuvéfitelném
nerytmu, Zze k tomu kategorickému, dunicimu rytmu ,Koksu® to
bylo vynikajici. Nikdo uz to nikdy tak skvéle nezahraje. To
setkani jasné discipliny a totalniho zmateni, silného pokusu bez
jakékoli hudebni kultury, bylo vynikajici.“ [ '] Kromé hravosti a
zvukové neotielosti ma hudba nehudebnik( také i spole¢ensko-
politicky rozmér. Hudebni publicista Jifi Spitak ve svém textu
Dekadence neumétell v asopisu HIS Voice piSe, Ze predstava
muzicirujiciho nehudebnika ,napada z&kladni (a vyznamoveé
pokroucenou) tezi, Ze ,umélec musi néco umét’. Figura umélce
jako Clovéka, ktery sestupuje k obyCejnym lidem bud s nabidkou
artefaktu (...), nebo hlubokého duSevniho prozitku (hudebni
skladba), se stale vic rozpousti v extrémné demokratizujicim



principu — o tom, kdo bude umélec a bude jako umélec vniman,
nemusi rozhodovat mira talentu (nebo ono oblibené mytické
,polibeni muzou‘), ale pouze vlastni aktivity konkrétniho
Elovéka.“ [11]

Litografie doprovazejici box Sesti EP Jeana Dubuffeta Expériences
Musicales

Spitak ve svém &lanku zmifiuje hudebni aktivity francouzského
malife Jeana Dubuffeta (1901-1985), autora slovniho spojeni art
brut oznacujiciho ,syrové uméni“ neskolenych, diletantskych
malif(. Dubuffet ale v Sedesatych letech dvacatého stoleti uginil
i nékolik pokusl na poli zvuku a tyto veselé i uSirvouci realizace
nevznikly ,jenom z touhy dat prichod (...) inspiracim, ale
pfedevSim z potfeby odsoudit unifikované a preestetizované
artificialni uméni tehdej$i doby.“ [ 1]

Umeéni vytvafrené a propagované oficialnimi institucemi a



nejsiingjSimi hraci na komercnim trhu je totiz dokonale sterilni a
svou zdanlivou nesSkodnosti a nekonfliktnosti na svych
posluchadich pacha obrovsky zlo€in: uci je pasivné pfijimat,
netdzat se a netvofit mimo mantinely obecné pfijimaného (at’ uz
tyto mantinely maji podobu zrovna mddniho stylu pop music,
nebo rigidnich pravidel uméleckého vzdélavani utikajiciho se k
bezpe&né mrtvé klasice), pokud vibec tvofit. Hudebni publicista
Matéj Kratochvil v jiném C¢isle HIS Voice trefné hovofi ,0
preprofesionalizovani hudby a kultu trénovanych hudebnich
specialisti®. Vétsina populace podle néj ,stale zije v dojmu, Ze
kdyz nékdo na CD zpiva dokonale, oni musi byt zticha.“ [ 3]

Naopak umeéni ,bez glejtu® Casto vzbouzi posméch a jeho
vysledky samoziejmé& mohou byt a &asto byvaji tristni. Usili o
vyjadfeni navzdory pravidlim a obecné prijimanym kli§é (obcas i
navzdory talentu) ale, kdyz uz nic jiného, svédcCi o hledaCském,
zpytavém duchu a alespon relativni nazorové nezavislosti.
Cosey Fanny Tutti, ¢lenka industrialni legendy Throbbing Gristle,
v nejednom rozhovoru zcela jasné deklarovala, ze se ani po
tficeti letech nenaucila jediny kytarovy akord: nechce vyménit
par grifd za svobodu. A Blixa Bargeld, frontman berlinskych
Einstirzende Neubauten, tvrdi: ,Podle mé je spousta pop music
negativni. Ne kvlli obsahu textli, protoze ty nejsou tim, co
definuje pozitivitu nebo negativitu hudby ... [Pop music] tak
dokonale dodrzuje zakony toho, jak tvofit hudbu a jak s hudbou
pracovat, Ze nakonec pfinasi jediné sdéleni a toto sdéleni zni,
Ze véci maji zustat tak, jak zrovna jsou. Sdéleni pop music
spociva jednodude v tom, Ze vSe je tak, jak to je, a neni Uniku, a



to je [podle mé] negativni. Za pozitivni povazuji pfesny opak a
pravé skuteCnost, Zze nejsem schopen tento opak definovat
presné, jej €ini o to hodnotnégjsim. Kdybych jej umél definovat,
pouze bych potvrzoval, ze neni Gniku.“ [ 14]

Vyjimkou v kdnonu Amon Diiil je album Paradieswiirts Diiiil vydané v
roce 1971 znackou Ohr. Bylo nahrdno v prosinci pfedchoziho roku a
pySni se prekvapivé Cistym, folkrockové zpévnym obsahem. Vzniklo
pozdéji nez ostatni tfi nahravky, ve stejné dobé, kdy Amon Diiiil II
nahravali své druhé album Yeri. Staré rany se stihly zacelit a tak si na
Yetim zahrali ti1 clenové Amon Diitil — Ulrich Leopold, Rainer Bauer a
Thomas Keyserling. Shrat a John Weinzierl z Amon Diiiil IT na oplatku
hostovali na Paradieswiirts Diiiil.

Amon Diiiil vs. Amon Duul II



Vezméme ale pribéh Amon Diiiil II poporadku. V roce 1968 si nasli
stdlou scénu v mnichovském klubu PN a stali se atrakci, ktera pritahla
divdky 1 pozornost vydavatelstvi Liberty. Na debutovém albu Phallus
Dei, vydaném ve stejném roce jako Psychedelic Underground a
Collapsing, sestavu skupiny tvofi Karrer, Knaupovd, Peter Leopold,
klavesista, vytvarnik a fotograf Falk Ulrich Rogner, anglicky
baskytarista Dave Anderson, bubenik Dieter Serfas, kytarista John
Weinzierl a perkusista a zpévak Chris ,,Shrat“ Thiele.

Amon Diiiil II — Yeti

Chris Karrer se sice distancoval od hudebniho sméru, ktery razil
kolektiv Ulricha Leopolda, na Phallus Dei ale slySime podobné
manicky nedprosné repetice zkreslenych kytar jako na Psychedelic
Underground, i kdyz rozdélené do kratsich skladeb a ovéncené nckolika
ukdzkami kytarové virtuozity. K uz tak ohromujici monumentalité
nahravky pfispivaji némecké texty a Shrativ zpév. Knaupova na
nahrdvce zpiva jen doprovodné vokély v podobé bezeslovného ,,444°,
protoZze pro ni kapela neméla texty. Slova z jejich dst zazni pouze v
,Henriette Krotenschwanz’, kde dubluje Shrativ zp€v. Titulni skladba



alba, nazvaného Penis Boha, zabird celou druhou stranu LP a od
koldzovité smési kakofonnich zvukl se postupné prelije v primitivni
rock'n'rollovy jam a freakoutovou bubnovacku, v niZ naplno vyzni
potencidl dvou bubenikli a dvou hrach na bonga — na perkuse zde
hostuje Holger Triilzsch z Popol Vuh, na vibrafon Christian Burchard z
»etnorockové“ skupiny Embryo. Jiz nikdy neznéli Amon Diiiil II tak
nekompromisné jako na Phallus Dei.

V roce 1970 skupin€ vychézi jiz zminéné dvojalbum Yeri s ikonickou
fotografii Chmurného Zence na obalu. Podle Juliana Copea je onim
muZzem Shrat [ !° ], autor snimku Falk Rogner ale tvrdi, Ze na
obrazku tfim4 kosu Wolfgang Krischke, zvukar ,. konkuren¢nich® Amon
Diiiil. ,,Par mésici poté byl nalezen umrzly nedaleko domu svych
rodicl; fikalo se, Ze si vzal LSD a usnul ve snéhu. Byl to mij a Renatin
velmi dobry kamarad a pfisluSnik SirStho okruhu Amon Diiil. Kdyz
zemiel, fekl jsem si, Ze ta fotka by byla dokonalou vzpominkou. [ 16 ]

Na Yeti se Amon Diiiil II vzdavaji vSeho, co je usvédCovalo z némectvi,
a svlj vysoce energicky hudebni koktejl michaji z bigbitu, orientalniho
drobeni a jazzrockovych nazvuki. Dojde i na jejich nejvétsi hit
,/Archangels Thunderbird® z dilny Renate Knaupové, ktera svou kapelu
na tfi a ptl minuty proménila v uvéfitelnou imitaci Jefferson Airplane.
Prilisné kytarové sdlovani, jakého se od té doby dopustily tisice hraca
na desetitisicich alb, ale celek rozmélfiuje a improvizované kusy tvorici
celou druhou polovinu dvojalba jsou zajimavé pouze ve chvilich ztiSeni
nebo naruSeni hierarchie solista-doprovod. Diky tomu je zavérecna
devitiminutovka ,Sandoz In The Rain‘ s akustickymi kytarami a
bubinky tak pfijemnym a distojnym zakoncenim. ,,Poté, co jsme se
proslavili,” tvrdi Weinzierl, ,,jsme si fekli, Ze by nebylo Spatné stfihnout
si session s byvalymi ¢leny (...), prosté kvuli starym ¢asum. Vysla z
toho ,Sandoz In The Rain‘. Sandoz byla Svycarska spolecnost vyrabéjici
LSD a to byl asi divod, pro¢ jsme pouzili jeji ndzev v pisni¢ce. Pozdéji



nas za to chtéli dat k soudu, ale my jsme jim ftekli, Ze pouziti slova
Sandoz bylo jenom ,zvukomalebné‘... Samoziejmé tu povést nemizu
potvrdit; pfi nahrdvani té pisnicky jsme vsichni fréeli na LSD.. [ 17
] Slovo Sandoz dava vzpomenout 1 na Psychedelic Underground,
Weinzierlem nendvidéné prvni album ,,bandy amatérti“ Amon Diiiil, na
némz ma polovina z Sesti skladeb v nazvu slovo Sandosa pouzité jako

jméno imaginarni zahrady.

Nebyt bizarni ndhody, moznd by ale ,Sandoz In The Rain‘ vibec
nevznikla. ,,Yeti mélo byt normalni album s nazkouSenymi pisnickami,*
vzpomind Weinzierl na prvni nahrdviani Amon Diitl II ve studiu
pySnicim se Sestnicti stopami. ,,KdyZ jsme skoncili a chtéli vSechno
smichat, zvukaf ndm fekl, ze vSechno nahrdl [do dvou stop], aby
ukdazal, jak je dobry zvukaf a Ze na dobrou nahravku nepotiebuje
Sestnict stop. Kapela chvili zufila a potom se rozhodla, zZe nové
Sestnictistopé vybaveni stejné pouzije a udéld dvojalbum. A tak jsme
pridali dalsich &tyFicet minut“ [ 18]

Amon Diiill IT se v té dobé seznamili s nastupujicimi britskymi
apostoly zhuleneckého rocku Hawkwind, do jejichz fad jim utekl Dave
Anderson, a tésili se oblibé Johna Peela 1 svého vydavatelského domu
United Artists, ktery o néco diive podepsal smlouvu 1 s Can a hodlal
tézit z rivality, jez mezi obéma némeckymi skupinami udajné vznikla.
V clanku Edwina Pounceyho zminuje Chris Karrer spolecny koncert v
Barceloné, kde se ¢lenové Can pry pokusili sabotovat koncert Amon
Diil I tim, Ze podstréili Weinzierlovi smés, po niz jej mély
pfepadnout nezvladatelné zichvaty kaSle. ,,Vylezli jsme a hrdli tak
dobfe, Ze po nasem setu odesla vétSina publika domu. Z péti tisic lidi,

kte¥{ tam byli, zGstalo na Can jenom pét set* [ 1% ]

Druhé dvojalbum Amon Diiiil IT vydané v roce 1970 neslo ndzev Tanz
der Lemminge a nahrdla jej obménénd sestava, do niZ pribyl hra¢ na



sitar Alois Gromer a americky kldvesista Jimmy Jackson, ktery vlastnil
svéraznou verzi Mellotronu, jiZ mu postavil jakysi nezndmy génius.
Stisknuti kazdé klavesy spoustélo pasek s nahravkou prisluSného tonu,
v tomto pfipadé¢ nazpivaného sborem. Chris Karrer tvrdi, Ze Slo o
,prvni ndstroj tohoto druhu na svét&“ [ 2° ] a Ze jej Florian Fricke z
Popol Vuh pouzil pii nahrdvani hudby pro film Wernera Herzoga
Aguirre: Hnév boZi. Jak je to s onim prvenstvim, té€zko fici: prvni
model Mellotronu byl postaven v roce 1963, [ 2! ] takZe nelze zcela
vyloucit, Ze Jacksonlv ndstroj mohl vzniknout o néco dfive. Vibec
prvni nastroj na magnetofonické bazi — Chamberlin 100 — Rhythmate —
pochézi ale jiz z roku 1948. [ 2 ] Mo7nd ma ale Karrer na mysli
Birotron, nastroj vyrobeny kolem roku 1976, vyuzivajici kazety se
smyckami a fungujici tedy na pon€kud jiném principu nez Mellotron. [
23
]

Srovname-li Tanz der Lemminge s Phallus Dei, je rozdil mezi obéma
alby propastny; na tom nov§)Sim jsou Amon Diiill I evidentné
spokojeni s tim, Ze prorazili za hranice Némecka, a bezezbytku a
bezostySné se prizpusobuji stylu britského progresivniho rocku. ,,Byli
jsme velice antinémecti. Nechtéli jsme byt Némci, chtéli jsme byt
multikulturni® [ 2% ] vysvétloval Karrer v roce 1996 a dokonale tak
popsal problém, z né&z se Amon Diiil II podle mého néazoru jiz
nevymanili. AZ sméSné€ vazné a ,,umélecké” album Tanz der Lemminge
se skldd4 z nékolika mnohadilnych ,,suit®, je z velké Casti orientdlné
akustické a je na ném snad opravdu vSe — az na tvrdohlavé
prosazovanou uméleckou vizi. Tanec Ilumikit je jednim slovem
kompromis.



ANON
DULLLL

Jeho néslednik, LP Carnival In Babylon, vsadilo na pisnicky a vyrazné
kratSi stopaz, znélo ale, jako by se Amon Diiiil II vezli na opozdéném
chvostu britské psychedelie Sedesatych let. Ve stejném roce jako tohle
album vySel 1 majstrStyk konkuren¢nich Can Tago Mago ¢i debutové
album Faust, dvé z mnoha nahravek, jejichZ tvirci jiz nechtéli
vzpominat na pestry psychedelicky galimatyas Sesté dekddy. Carnival
In Babylon nepostrada svéZi momenty, rok 1968 byl ale minulosti.

Julian Cope se domnivd, Ze skupina poté, co se rozhodla vydat
pisfiovou cestou, zacala ztrdcet smér; méla pry najednou tolik
materidlu od tolika autordi, Ze zkratka nevédéla, jak se v ném
zorientovat. ,V roce 1972 se klasicki‘ sestava vydala na turné a
doufala, Ze ziska objektivni pohled na situaci, v niZ se skupina nachazi.
Hrali jen staré kusy z prvnich tfi alb, kterd britské publikum stejné
znalo nejlépe, a turné bylo ohromné tspésné. United Artists poté vydali
prumérné, laciné koncertni LP Live In London (ve skute¢nosti nahrané
v croydonském klubu Greyhound) proddvané za 1 libru a 99 penci,
jehoZ improvizace a spacerockové kusy s obSirnymi ndzvy vcelku nijak



nesouvisely s diiillovskym pisni¢karstvim té doby. Pro mladého
fanouska to byly zamotané Casy a dobfe si vzpominam, Ze jsem vibec
netusil, za jakou polozku z katalogu Amon Diill mam utratit své
nepatrné finance. PfiliS mnoho zlevnénych desek na fanouskovskou
hrdost nepiisobi zrovna blahoddrné a z mnozstvi nabizenych LP se
tocila hlava. Mezi Cervencem 1972 a srpnem 1973 si clovék mohl
vybrat hned z péti alb! Byly to Wolf City, znovuvydany Phallus Dei,
Utopia, Live In London... A potom, za pouhy meésic, jim vysla
glampopové deska Vive La Trance! Bylo toho prosté moc. [ 2> ]
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Amon Diiil I1 — Wolf City

Alespon néktefi ¢lenové skupiny na tohle obdobi pfesto samoziejmé
vzpominaji jako na obdobi konjunktury. ,Pfed Live In London jsme
samozieymé hrdli po celé Evropé, dokonce i v tehdy uzavieném
vychodnim bloku,* zdaraziiuje svym typickym zplisobem Weinzierl.
»,Byli jsme prvni némecka kapela, kterd se prosadila mezindrodné.
Chvili trvalo, nez si toho Némci vSimli. N&s dspéch byl totiz vétsi v
Anglii, Francii a dalSich cizich zemich. Na zacitku jsme hrévali v
undergroundovych klubech a na univerzitdch. KdyZ jsme se prosadili v
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prorokem. KdyZz jsme udélali Live In London, byla éra Roxy Music.
Tézky underground ustoupil jinym Zanrim. My jsme byli hosty Roxy
Music v Greyhoundu v Croydonu, kde hrali svlij posledni evropsky
koncert pred odjezdem na prvni americké turné a my jsme nahravali
Live In London. Vzpominam si, Ze jsme si na tu akci pronajali od The
Who jejich mobilni nahravaci studio Pye a bylo legracni, jak si
stézovali, Ze jsme moc nahlas. Nemohl jsem tomu uvéfit, protoze The
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jejich technici budou na vysokou hlasitost zvykli“ [ 26 ]

JiZ zminéné Wolf City nesouci se v podobném duchu jako Carnival In
Babylon bylo podle Renate Knaupové ,,nase nejlepsi album, ale po ném
se néco zménilo®. [ 27 ] Vskutku, poté, co v roce 1973 vyslo LP Vive
La Trance kracejici v duchu svych predchidci, ale v mnohem
a podepsala smlouvu s Atlantic / Atco, kde se v roce 1974 uvedla
nahravkou Hijack navazujici na glamrockovou fazonu Vive La Trance.



Amon Diiiil II na obalu své rockové opery Made In Germany

Mezitim jesté stihlo vyjit LP Utopia, pivodné dilo stejnojmenného
vedlejsiho projektu. Bylo nahrdno zéaroven s Wolf City a srdcem sestavy
byl Lothar Meid, ktery na postu baskytaristy nahradil Andersona,
Jimmy Jackson a producent, dechat a klavesista Olaf Kiibler, kromé&
dalSich hudebnikli se na nahravce ale objevili i Karrer, Knaupova a
Clenové némecké jazzové skupiny Passport. Pozdéjsi reedice na obalu
JiZ nesenou nazev Utopia, ale Amon Diiiil II. S pfihlédnutim ke zvuku
nahravky je to tak nejspis v poradku.




Obdobi po zméné vydavatelstvi popisuje Edwin Pouncey jako éru, kdy
byla skupina ve vleku producenta Jiirgena Korduletsche, ktery ji vnutil
svou ideu ,,prvni némecké rockové opery“ Made In Germany a pohibil
jeji zvuk pod lesy smycci. [ 2 1 To je ale, domnivim se,
zjednodusSeny pohled. To, Ze skupina takové zachazeni dopustila, totizZ
predevSim svédci o jeji bezradnosti. Dvojalbum, na kterém uslySime 1
uryvky Hitlerovych projevll, zni stejné straslivé jako drtiva vétSina
pokusii o spojeni orchestralni klasiky s hard rockem a doposlouchat jej
da opravdu spoustu prace. Urcitou tlevou jsou Ctyfi kratké kousky pro
syntetizér z dilny Falka Ulricha Rognera, jejich ptvab ale spociva
zejména v prosté skutecnosti, Ze znéji jinak nez zbytek dvojalba. ,,Bylo
pro m¢ duleZité experimentovat a délat tyhle véci,“ prohlasil Rogner.
,1y kratké elektronické véci, které jsem udélal pro Made In Germany,
byly jako kréatké filmy; dnes slychdte techno a nejriznéjsi elektronicky
crossover, ale ja tohle dé€lal pred patnacti lety. Lothar by v t€ dobé na
zadny [elektronicky] pristroj nesdhl a Renate do néceho takového
odmitala zpivat. J4 jsem v ateliéru ale vzdycky poslouchal tenhle druh
hudby: poslouchal jsem Suicide. Made In Germany byla ta vibec
nejhorSi mySlenka, jak4 vypadla z Jiirgena Korduletsche a vSichni v
Amon Diiil to véd€li. Byla to doba, kdy =zacinali vladnout
producenti® [ 2°] Otézkou je, zda jejich vlddu umoznila vydavatelska
smlouva nebo neschopnost kapely ujasnit si dalSi smérovani. Tézko si
pii poslechu Made In Germany nevzpomenout na Karrera pohlizejiciho
spatra na jednu ,bandu amatéri“. Ted, s hordou profesiondld v

zadech, jisté triumfoval.

Amon Diiiil IT se zacali rozpadat. Renate Knaupova se vaznéji ponoftila
do studia zpévu a zacala zpivat s newageovymi Popol Vuh. ,,To, co jsem
délala s Amon Diiiil, bylo spontdnni (...) a necvicila jsem. Florianova
hudba vis, kdyZ ji zpivéte, Gplné sjizdi; z té repetice litate. VZdycky
sed€l vedle mé a zpivali jsme spolu, dokud jsem to uplné nepochytila.



Ziskala jsem tplné novou piedstavu o tom, co znamen4 zpivat [ 39 ]

Po tfech podprimérnych eurorockovych albech ozdobenych hlasem
sladkého némeckého ,,plazového hocha* Stefana Zaunera za sebou
Amon Diiiil IT v roce 1981 zavteli dvetfe poslednim elpickem Vortex, na
kterém se Karrer opét spojil s Knaupovou. Jeho zvuk, piedevSim
nahalené bici, byl ovlivnén dobou vzniku vic, nez bylo zdravo. Témér
okamzité po rozchodu deseticlenné sestavy, ktera album nahrdla a v
niz nechybéli stafi znami Karrer, Weinzierl, Peter Leopold, Meid a
Rogner, zahdjilo ¢innost nové seskupeni ndrokujici si ndzev Amon
Diiiil II.

¥

eanshifie

Se skupinou, kterd nahréla Phallus Dei, tuto v Britanii sidlici Ctvetici
spojovala jména Johna Weinzierla a Davea Andersona. Bubnoval Guy
Evans z fad artrockovych klasikli Van Der Graaf Generator, zpivala
Julie Wareingova. Prvni album britskych Amon Diiiil II vySlo jiz v
roce 1982, dalsi o rok pozdéji a obé se snazila vzbudit dojem ,,starych



nahravek“ do té miry, Ze na svych obalech nesly fotografie ,Karrera,
Knaupové a Falka cca 1969 [ 31 ] V roce 1989 nasledovalo velice
sluSné LP Fool Moon — na némz tito Amon Diiill (UK), jak se jim pro
poradek fika, prestali pouzivat oznaCeni II a oznacili se prosté za
Amon Diiill — a misty téméf novovlnné garazova nahravka Die Losung
obsahujici pisné zpivané textafem Hawkwind Robertem Calvertem.
Clentm starsich sestav Amon Diiiill se Weinzierlovo a Andersonovo
pocindni samoziejmé priliS nezamlouvalo, u prilezitosti Calvertova
pohibu v roce 1989 ale nacas zakopali valecnou sekyru.

Definitivné se semkli o néco pozdéji, na zaciatku devadesatych let, kdy
hrozilo, Ze ndzev Amon Diiiill nebude moci pouzivat nikdo z nich, ale
jisty némecky podnikatel“. [ 3> ] V roce 1995, nékolik let po
vitézném soudnim fizeni, spatfilo svétlo svéta comebackové album
Nada Moonshine # sestavy oznaCené Amon Diiill 2, v niz se setkdvame
s Karrerem, Weinzierlem, Meidem, Knaupovou, Peterem Leopoldem a
perkusistou, vokalistou a vtipdlkem Janem Kahlertem. Je to prekvapivé
svéZi album, na kterém se kromé vylozené chytlavych refrénit dockame
i elektronickych rytma a naznaka rapu.

Ve stejné sestavé skupina pokracuje dodnes, pouze Petera Leopolda,
ktery v roce 2009 zemfel, nahradil Daniel Fichelscher, predtim
dlouhodoby ¢len Popol Vuh. Posledni album skupiny, ktera se opét
jmenuje Amon Diiiil I, ma nazev Bee As Such, vzniklo v roce 2009, a i
kdyz se hovortilo o vydani na CD a DVD, je stédle k dostani pouze jako
download na webovych strankdch kapely. Skupina vé¢né nespokojena s
vlastni minulosti nahravku propaguje jako ,,prvni album Amon Diiiil IT
po osmadvaceti letech®. [ 33 ] Trefn&jsf pointu tato historie snad ani
nemuiZe mit.

Amon Diiiil IT vskutku, snad s vyjimkou debutu Phallus Dei, nepftisli s
ni¢im, co by jejich tvorbu vyraznéji odliSovalo od psychedelického



bigbitu britské provenience. Televizni zdznamy ze sedmdesatych let
navic odhalyji, Ze skupina svou stylizaci pevné, az eskapisticky ukotvila
v estetice konce Sedesatych let a barevnych sni o San Franciscu. V
dobé, kdy skupiny a hudebnici, o nichz piSi v dalSich kapitolach,
zazivali svad nejinspirovangj$i tvar¢i obdobi, byli Amon Diiil II
skupinou hrajici na mainstreamovou jistotu. (Je zajimavé, s kolika
Cleny této skupiny se setkdme v posledni kapitole této knihy vénované
veskrze origindlni skupiné Popol Vuh, kterda byla s Amon Duiil II
personalné spiiznéna.)

O vlivuy, jaky mély obé frakce Amon Diiill na zvuk japonskych Acid
Mothers Temple, jejich krajani Boredoms, Keijiho Haina a dalsi
predstavitele rocku Zemé vychazejiciho slunce, by se ale daly psat
obsdhlé stati. Japonskou scénu zde zmifiuji proto, Ze jeji protagonisté
dokdzou z bigbitu, ktery je pro né€ exotickym, nikoliv bytostn€ vlastnim
hudebnim Zanrem, vykfesat neuvéritelnou energii, v niZ se extrémy
hlasitosti, délky 1 rychlosti setkdvaji s precizni, samoziejmou a
neokdzalou virtuozitou. Japonsky rock je ve vSem ,vic* nez rock

zédpadni — umi byt ostiejsSi, néznéjsi, pitoresknéSi 1 temnéjsi.
Predstavitelé krautrocku a kosmische Musik jsou - vedle

hardrockovych skupin a Velvet Underground — jednou z kliovych
ingredienci magie, jiz si japonsky rock podmarnuje svét, a néckteri
protagonisté té€to knihy se v Japonsku tési vétsi popularit€ nez kdekoli
jinde. (VSimnéte si Cetnosti vyskytu japonského vydavatelstvi Captain
Trip Records v diskografiich pod kazdou kapitolou.)



Energii prekypuyjici power trio Guru Guru

Jednim z nich je bubenik Mani Neumeier, vedouci skupiny Guru Guru.
Pro Amon Diiiil IT bylo vystoupeni na essenském festivalu prvnim, trio
Guru Guru na tom co do poctu odehranych koncertii nebylo o moc
1épe. Vzniklo v roce 1968 a u Ohr debutovalo v roce 1970 albem UFO



se zZlutooranzovou obdlkou, na nizZ je zrnit4 silueta 1€tajiciho talite, a se
zvukem, v némZ se drsny acid rock misil s ,,mimozemskym®
elektronickym kutilstvim a s jazzovou minulosti baskytaristy Uliho
Trepteho 1 samotného Neumeiera, ktery podobné jako Jaki Liebezeit
bubnoval s Globe Unity Orchestra a s Irene Schweitzerovou.

Guru Guru, ktefi pod Neumeierovym vedenim stdle existuji, prosli
béhem své historie podle Davida Stubbse k roku 2002 nejméné
»Sestadvaceti riznymi sestavami. [ 347 Zpocatku Zili v komunité, do
niZ pry prizvali skupinu americkych Indiant [ 3> ] , a byli odhodl4ni

,obejit se v hudbé i v Zivoté bez vzorce A-B-A“. [ 6]

»<Zamérem bylo totdlni uméni,” fikd Neumeier o koncertech skupiny.
,Bok po boku ostatnich cili tam byl pritomen prvek grotesky a
divadla. Samotny nazev Guru Guru byla nardZzka na Beatles — koncem
Sedesatych let méli svého osobniho gurua. V nékterych pisnickich jsme
misto zpévu pouzivali hlasy zvitat. Byli jsme prvni rockova kapela,
ktera si béhem koncertii nasazovala masky, béhem ,Chicken Song* jsme
na podiu méli kurata a byly tam 1 dalsi provokace. V zacatcich jsme si
tu a tam tésné pred zacitkem koncertu vzali LSD a pak cekali, co se
asi stane na pédiu® [ 37 1 (Ceskému &tendfi mohou Neumeierovy
akce pripomenout podiovou prezentaci Primitives Group a Plastic
People Of The Universe, ktefi s ptactvem na podiu také méli své
zkuSenosti a kostymy a li¢eni pro né byly koncem Sedesatych let
samoziejmosti.)

Na albu UFO jsou kromé kytary, baskytary a bubnt, bubinkli a gongti
vyuzity 1 kontaktni mikrofony, magnetofonové pasky a radio. JiZ prvni
strana LP je v porovndni s béZnym uzem rockovych aranZzm4 poradné
,mimo“, skladby ,UFO‘ a ,Der LSD-Marsch’, které zazni po obraceni
desky, jdou ale ve sméru noiseového rocku, jenz ignoruje formu, vzyva
bolestivé zkresleny zvuk vSeho kromé bicich a propadd se do



ne¢ekanych hlubin pokroucené néhy, jeSté mnohem dal. Neni divu, Ze
se podle zavérené =z pétice skladeb pojmenovala japonska
psychedelickd skupina LSD March, a zrovna tak neni divu, Ze jiny
japonsky milovnik vSeho krautrockového, kytarista Kawabata Makoto
vedouci proménlivy kolektiv Acid Mothers Temple, s Neumeierem
n¢kdy kolem roku 2006 zalozil ,filidlku“ Acid Mothers Guru Guru.
Pouziti prebuzenych a echovanych neartikulovanych vyktikt jako
dalSiho néstroje zase nemohlo nechat chladnym Keijiho Haina.

»Asl pfed tfemi roky jsem teprve zjistil, Ze v japonStiné ,guru guru
znamena ,otacet se’, to jsem predtim nevédél, dodava Neumeier. ,,Vite,
ze v tokijském Muzeu voskovych figurin mdm svou figurinu hned vedle
svétovych celebrit?“ [ 38 ] Japonci krautrock miluji a mezi nimi i
jeden z mecenast zminéného muzea, které se pySni i vlastni verzi
Mount Rushmore, na niz se ve spole¢nosti Marilyn Monroe, Abrahama
Lincolna a Brada Pitta skvi podobizna kytaristy Manuela Gottschinga,
o0 jehoZ solovych nahravkéch a skupinach Ash Ra Tempel a Ashra pisi v
kapitole 10.

Na dalSich albech Neumeier a spol. rozvijeji strategie ze svého debutu,
coZ leckdy ¢ini s vétsim diirazem na Cistotu zvuku, instrumentalni um
¢1 houpavéjsi rytmy, nikdy ale nezabfednou do samoucelné exhibice, v
niz se utopilo tolik nad€jnych power trii v Cele s Cream. Guru Guru
jsou vzacnym prikladem legendy, jez se nikdy nevzdala mladické vervy
a podvratnosti, 1 kdyz cast jejiho kouzla zmizela s odchodem péna
dratd, Sumi a frekvenci Trepteho, ktery se rozhodl zkusit to po svém a
poté, co krétce zaskocil u Faust a NEU!, v roce 1975 zalozil skupinu
Spacebox, jejimz stfedobodem bylo kratkovinné radio s véncem efektu.
Eponymni debut z roku 1981 dokonale zapadd do kontextu
postpunkové a novovinné strohosti té doby.



Dvé z nesmlouvaveé konceptudlnich a spolecensky kritickych alb
Floh De Cologne

Dalsi pozoruhodnou némeckou skupinou, ktera se v Essenu predstavila,
byli Floh De Cologne. Vznikli v lednu 1966 jako soubor politického
divadla angazujictho se v platformé mimoparlamentni opozice.
Konfrontovani s politickym piistupem americkych undergroundovych
hvézd Mothers Of Invention a Fugs se, po vystoupeni na International
Essener Songtage, utvrdili ve spravnosti svého smétfovani a téhoZ roku
spole¢né s folkovym zpévdkem a politickym aktivistou Dieterem
Siiverkriipem pfipravili album Viernam vydané na znacce pléne.

Progresivni rock mé v dile Floh De Cologne stejné vyznamnou roli jako
nazvuky rozhlasovych a divadelnich her a voicebandovd recitace.
Televizni vystoupeni skupiny obcas vypadala ponékud bizarné -
hudebnici byli obklopeni stejnym poctem prkenné recitujicich
sagitatora“, ktefi, asi aby se nenudili béhem instrumentalnich pasazi,
byli vybaveni tamburinami nebo dfivky, na néZ se snaZzili trefit téZkou
dobu. Na albech ale znéli Floh De Cologne piekvapivé a neotiele.
Stfidani hudebnich Zanrd, mezi néZ se kromé rocku vméstnala i



lidovka a folk, s mluvenym slovem a zvukovymi efekty a koldZemi i
téméf ,,plunderfonickymi“ ready-mades misty plsobi jako dilo
inspirovaného Sileného stfihace. Neni divu, Ze skupinu za svou inspiraci
prohlasil Steven Stapleton, jeden 2z nejzajimavéjSich zvukovych
kolazistti a $éf skupiny Nurse With Wound.

Hned Ctyfi alba vydali Floh de Cologne na znacce Ohr, jejiz vedouci
Rolf-Ulrich Kaiser snad jesté vic nez jejich hudbu miloval jejich texty a
odvahu provokovat. [ 3° 1 Prvni album pro Kaisera, FlieSbandbabys
Beat-Show, si na pozadi fadné jedovatého bigbitu preruSovaného
mluvenym slovem stfili mimo jiné z kapitalistického budovatelského
patficné obcansky aktivnim. Svym piistupem k rockovym klisé jsou
zde Floh De Cologne blizci Franku Zappovi, postradaji ale jeho misty
sebestiednou virtuozitu a z uderné jednoduchosti jejich hry je
evidentni, Ze se v Essenu poucili zegména od Fugs, skupiny sloZené
ptvodné spise z basnikt nez z hudebnika.

Zivé dvojalbum Lucky Streik je opravdovym kabaretem, ve kterém se s
kazdym dcislem vystiida 1 forma. Je zde doslova vSe od veCera poezie
pres cirkus az po rockovy 1 folkovy koncert. Idealni syntézou starSich
rockovych nahravek, kabaretu a vyuziti moznosti studia a nejlepSim
dilem skupiny je nésledujici LP Geyer-Symphonie vydané u Ohr v roce
1974.

Floh De Cologne existovali az do roku 1983, coz je na skupinu vzesSlou
ze socidlniho neklidu Sedesatych let prekvapivé dlouha doba. Az do
konce své kariéry si udrZeli skupinového ducha a nadhled nad svétem
popového pozlatka i rockové rebelie.
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Kapitola 2
»Ani jedna skladba CAN

nenidokonéena"f‘[l]

Prvnim krautrockovym albem, které jsem kdy slySel, bylo Delay 1968 —
kolekce ranych nahravek kolinské skupiny Can vydand v roce 1981 na
kapelni znacce Spoon. O Can jsem predtim pouze Cetl a cédécko s
reedici Delay 1968 si koupil naslepo v sanfranciském rdji zvaném
Amoeba Music, obrovské kuzelkarské hale prebudované na jeden z
nejveétsich hudebnich obchodi svéta. Napravo od hlavni ,,avenue® staly
zdanlivé nekonecné dlouhé regily s novinkami, nalevo stejné opulentni
second-hand.

M€l jsem Stésti, byla to laska na prvni poslech. Frenetické, k zalknuti
repetitivni figury kytary, bubnt a varhan, nad nimi maniakalni zpév
vychazejici z evidentné cernoSského hrdla, zatimco doprovod byl
pfitom mimo Vv§i pochybnost bily, strohy a zcela souluprosty.
,Umirajici motyl,“ znél jeden z neodbytnych, stale se opakujicich versu
prvni pisné, jejiz zpévak evidentné musel s nékolika slovy vystacit
celych osm minut, a tak zkritka délal, co mohl. V té evidentné
zamérné omezenosti prostiedkt difmala neuvéfitelnd sila. Zadné
kudrlinky, Zddné ostentativni efekty. To nebyla jen tak obycejna kapela,
ale dokonale fungujici organismus. Naladit se na jeho uspornost bylo
sviudné snadné, nesrozumitelné dvojversi v zavére¢né skladbé ,Little
Star of Bethlehem‘ mi nakonec znélo div ne jako nebesky choral:
,lichy neviditelny rozhovor, potkdme se na nadrazi.“ ,,KdyZ Can hraji
soul, jsou neporazitelni,* [ 2] Yekl pry legenddrni producent a zvukaf
Conny Plank (1940-1987).

Navic mé fascinoval dokonale bandlni ndzev té kapely. M4 to byt



