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A JAKO

Kdysi jsem si v jednom obchodé v postranni ulici u vod-
niho kanalu v Milané koupil zelenou vojenskou parku.
Visela na vésaku spolu s n¢kolika starymi neopreny, nej-

Vevs

rizn€jsimi zbrusu novymi khaki vestami a nékolika pary
kapsact z druhé ruky. Totozny typ bundy nosili americti
vojaci béhem korejské valky. Chtél jsem ji, protoze jeji
manzety jsou k rukdviim upevnény prouzky popruho-
vé tkaniny s mirné opryskanymi zelenymi knofliky, jeji
prosivana podsivka ma barvu rzi a da se odepinat a pro-
toze na Stitku je misto obchodni znacky vyrobce uvede-
no komplikované skladové ¢islo s podrobnym popisem
odévu.

To, ze ji pfede mnou vlastnil minimalné jeden
clovék — a po ném pravdépodobné radka dalsich — ji
v mych ocich nijak neubira na kouzlu. Ma tézké mosaz-
né zipy a cvocky. Tyto drobnosti jsou piili§ nakladné,
nez aby si je vyzadal kdokoli jiny nez prislusnik armady,
ktery se nemusi ohlizet na obvykla rozpoctova omezeni
spojena s nakupovanim.

Vyrostl jsem na tom samém predmésti v zapad-
nim Londyné, z néjz vzesla skupina The Who, do sub-
kultury modismu jsem se vSak nezapojil. Tu parku nosim
ne proto, ze by mé trapily nostalgické vzpominky na onu
Vespu vysnorenou zpétnymi zrcatky, kterou jsem nikdy
nedostal, ale ponévadz kdykoli zatahnu za zip s patnact
centimetrt dlouhou splétanou $niirkou, zamyslenou do
povétrnostnich podminek, v nichz by ¢lovéku bez ruka-
vic byla nesnesitelnd zima, uvédomuju si, jak je kazdy
jeji detail promysleny. Ta bunda ptsobi jako kus odévu,
ktery nepodléha médnim vlnam, a presto spada do kate-
gorie, jez v fe¢i médy zaujima zretelné misto. Se svymi
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eskymackymi kofeny a naslednymi armadnimi verzemi
toho ma dnes spolecného uz jen malo, a tudiz se v ni
snoubi hned nékolik vzajemné protichiidnych vyznam?.
Je jak autenticka, tak sebereflexivni, znamka mladistvé-
ho hipstera i starnouciho feditele muzea.

Moji ptribuzni jsou z ni rozpaciti a tvrdi, ze je
docela oskliva. Nosim ji, protoze mi pripada néjakym
zpusobem ,,opravdova“. Je ale docela dobfe mozné, ze
ta autenticita, ktera mé na ni od prvni chvile pritahovala,
byla s laskou a vynalézavé predstirana.

»Autenticita“ je slovo, které rozhodné neni zaru-
kou kvality. Nemusi nutné vypovidat o krase, bezpochy-
by v§ak naznacuje neodolatelnou kombinaci upfimnosti
a autority. Tyto vlastnosti jsou ve svété neosobni velko-
vyroby vysoce zadané, a ackoli jsou zaludné a tézce de-
finovatelné, chceme-li prijit povaze designu na kloub, je
nezbytné jim porozumdét.

Autenticita zarucuje, ze je pfedmét skutecné tim,
za co se prohlasuje. Cim je dané véc autenti¢téjsi, tim jis-
t€j$i si miizeme byt jeji cenou, kdyz uz ne hodnotou. Po-
kud ale tovarny vyrabéji prilis dlouho velké mnozstvi to-
toznych predmétl, rozevre se propast mezi tim, cemu se
rika originalni a cemu autentické. Nékdy se pod pojmem
»autenticita“ rozumi mira, do jaké artefakt ispé$né napo-
dobuje pel tovarni dokonalosti, jimz masové vyrabény
predmét disponuje, kdyz je novy, ale jenz pouzivanim
rychle zmizi. V jinych souvislostech se autenticita méri
podle stupné, v jakém se zachovaly hmatatelné pozistat-
ky pfedmeétu, bez ohledu na jejich stav ¢i ipadek. Histo-
rické relikty ziskavaji casem nejenom patinu, ale rovnéz
auru posvatnosti. Rozpadlé zbytky starovéké zidle se
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pokladaji za autentictéjsi nez zidle nalesténa a falesné
cela. Jednotlivé definice autenticity si vSak mohou obcas
odporovat.

Autenticita se da najit u vérného navraceni véci
do stavu, v némz se kdysi nachazela, nebo v peclivé udrz-
bé toho, v co se vlivem ¢asu proménila.

Vyrobky automobilky Bugatti v Alsasku mezi lety
1909 a 1940 a produkce nabytkarskych dilen, které Jean
Prouvé o néco pozdéji provozoval v Nancy, jsou vysoce
cenény coby umeélecka dila, a dostaly se tudiz do stfedu
pozornosti padélatelti a napodobiteld.

Ettore Bugatti si vedl podrobné zaznamy o tom,
kolik aut kazdy mésic smontoval, jenze vysoka cena, za
niz se tyto ptivodni kusy porizuji, se postarala o to, ze se

»autenticky restauruji nejenom znic¢ené bugatky a vozy
zralé na seSrotovani; v minulosti vznikla zbrusu nova
auta, jez se nyni vydavaji za originaly. Nékdy jsou v nich
zabudované casti pivodnich vozl opatfené original-
nim identifikacnim ¢islem i presto, ze karoserie, sedadla
a vétSina mechanickych soucastek jsou bud nové, nebo
sebrané z jiného auta. Bud jak bud, tyto vozy byly zres-
taurovany s vyuzitim ptavodnich technik a dovednosti
a vypadaji zrovna jako ty, které se vyrabély v Bugattiho
dobé. V ocich specialistd jsou nepravé nikoli proto, ze
jsou de facto nové, ale proto, ze jim schazi ono nepostra-
datelné identifika¢ni ¢islo nebo ze pouzitym cislem bylo
jiz dfive opatfeno auto s lepsim rodokmenem.

Debaty o povaze autenticity se vztahuji i na ar-
chitekturu, ale v tomto pripadé¢ hraje roli spis zohledné-
ni kulturni hodnoty nez cena. Kupiikladu Velka svatyné
Ise v Japonsku se vzdy po uplynuti dvaceti let prestavuje,
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jeden kus dreva po druhém, a presto nikdo nezpochyb-
nuje, ze ackoli je kazdé prkno zbrusu nové, zachovava
si stavba pivodniho ducha. V zapadni Evropé ziskalo
spojeni ,autentické restaurovani“ zcela jiny vyznam.
Misto aby se pokouseli proptijcit starym budovam novy
vzhled, a tim znac¢né snizili vyznam autentického stari,
zasazovali se William Morris a ¢lenové Society for the
Protection of Ancient Buildings (Spole¢nost na ochra-
nu starobylych budov) o pouzivani metod, které by vici
poskozenym stavbam nebyly tak drastické. Prali si, aby
na novych tpravach bylo vidét, ze jsou nové, a nevyda-
valy se za néco, co nejsou, totiz staré.

Architekt George Gilbert Scott naproti tomu za-
palené prosazoval, aby se britské katedraly prestavovaly
do podoby, jiz podle néj mély mit, a nikoli aby se pouze
opravovaly. Jedno pojeti autenticnosti stavél do kontras-
tu s pojetim pfesné opaénym. Nevahal bourat perpendi-
kularni pristavby rané gotickych budov v Anglii a ridit
se svymi predstavami o tom, co by na jejich misté posta-
vili dobovi architekti z jedenactého stoleti, kdyby byvali
svou praci stihli dokoncit.

Scottovu verzi autenticity vystihuje pojem ,takti-
ka spalené zemée®. Kdyz zacal pracovat na budové opat-
stvi v Tewkesbury, zalozili jeho oponenti Spole¢nost na
ochranu starobylych budov, s jejiz pomoci se jej pokou-
Seli zastavit. Postup, ktery za timto ucelem navrhli, sta-
novil zakladni pravidla pro to, jak by od té chvile mél in-
telektualné angazovany pristup k restaurovani vypadat.
Nékteri vsak stale maji své pochybnosti. Kdyz londyn-
ské Muzeum designu zakoupilo jeden z Prouvéovych
prefabrikovanych Maisons Tropicales, ukazalo se, ze
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byl naprosto nelitostné zrestaurovan a jediny viditelny
diikaz o jeho autenticnosti pfedstavuji prostrelené dvere.
Stavbu koupil jisty americky sbératel od francouzského
obchodnika se starozitnostmi, ktery na ni narazil v Braz-
zaville. Zde predchoziho majitele presvédcil, at da obyd-
li pfed prodejem do poradku. Francouz mu vyhovél, ale
zasahl tak razantné, ze témér neslo poznat, ¢im vSim si
domek za svou existenci prosel.

Podobny postoj zaujimaji i mnozi sbératelé aut,
kteti se k restaurovani stavéji, jako by slo o plastickou
chirurgii, a davaji prednost nalesténé dokonalosti pied
sebemensimi znadmkami starnuti. V podstat¢ kapotam
vpichuji historicky ekvivalent botoxu.

Mluvime-li o nabytku navrhovaném priakopniky
moderny, definuje se autenticita jesté obtiznéji. Ludwig
Mies van der Rohe, Le Corbusier a Marcel Breuer, vSich-
ni do jednoho prohlasovali, Ze je motivuje demokraticky
potencial masové vyroby a moznosti skoncovat s rucni
praci. Realizace téchto architektd vznikaly v nejriiznéj-
sich tovarnach a jejich produkty se od pivodni verze
vzdy lehce lisily. Prava na vyrobu ,autentickych® verzi
jejich navrha se prodavala a kupovala, nékdy i nékoli-
krat, a v nékterych pripadech nepodléhala kontrole vi-
bec. Tvaii v tvaf mnoha verzim pivodniho navrhu neni
snadné odpovédét na otazku, ktery z nich je ten nejau-
tentictéjsi, obzvlast vezmeme-li v potaz, ze od nékterych
navrhi existuji desitky, ¢i dokonce stovky tisic kopii.

Jestlize napriklad uvazujeme o tom, co je auten-
tickou ukazkou lehatka pripisovaného Le Corbusiero-
vi, Charlotte Perriandové a Pierru Jeanneretovi, je pri-
pustné prohlasit za vhodného kandidata jednu z mnoha
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verzi vyprodukovanych pod jejich pfimym dohledem.
Anebo za ni naopak mtizeme pokladat tu, na niz ma kon-
cesi Fondation Le Corbusier, oficialni spravce Corbusie-
rova archivu a vlastnik c¢asti autorskych prav. Existuji
vSak i neautorizované podoby Corbusierovych lenosek,
z nichz drziteldm autorskym prav nepftislusi zadny ho-
norar a které se diivéjsim verzim podobaji vic nez ty sou-
casné, oficialni. Rozdily mezi nimi byvaji znacné. Sedaky
nejsou vycpané ptivodnimi péry, ale pénou. Standardni
pruméry ocelovych trubek se od dvacatych let dvacaté-
ho stoleti zménily. To ma za nasledek, Ze vyrobci produ-
kujici verzi s novou oceli, pénovymi sedaky a detaily na
nohach odlisnymi od téch z dvacétych let mohou pravné
stihat ty vyrobce, kteri sice pouzivaji autentické materia-
ly, ale nevlastni k designu autorska prava. Autenticitou
se v tomto kontextu mysli zaruka legitimity a ceny, niko-
li vérnosti designérovym ptivodnim tmysltim.

A co kdyby byli uvedeni designéti dosud nazivu
a rozhodli se svlij navrh upravit, aby vyuzili modernich
vyrobnich metod? Byl by autentictéj$im jejich prvni,
nebo druhy napad? S timto dilematem se potykd ne-
malo architektd, mimo jiné i Norman Foster a Richard
Rogers, jejichz rané dilo je nyni pfed neautorizovanymi
zménami oficialné chranéno. Aby mohli na vlastnim dile
provést jakékoli zmény, musi nejprve pozadat English
Heritage (Agentura pro ochranu kulturniho bohatstvi)
o povoleni.

Otazky zabyvajici se autenticitou v uméni nejsou
o nic méné¢ komplikované. Da se dokonce fict, Ze autenti-
cita se v umeéni stala klicovym tématem. Vytvarni umélci
neustale apropriuji obrazy z masové kultury a nasledné
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z dél svych kolegti, jez jsou na onéch pfivlastnénych
obrazech postavena. Warholova nadace, zalozena po
umeélcovi smrti vykonavateli jeho posledni vile, fadu
let vystupovala jako jakési moderni ztélesnéni §panélské
inkvizice. Pod jeji zastitou byl zalozen Vybor pro proka-
zovani pravosti, jehoz ¢lenové rozhodovali, ktera z dél
pripisovanych Warholovi jsou autenticka a ktera naopak
neprojdou. Ta, jez byla po predvedeni mucicich nastroja
uznana za zbozna, byla zanesena do kanonu. Ta, ktera
ve zkousce neuspéla, obdrzela razitko ,,zamita se“. Do-
slo k nejednomu pravnimu sporu, jehoz predmétem byly
obavy, ze se nadace pokousi omezovanim nabidky z ji-
nych zdroji zachovat hodnotu Warholovych dél, jez spa-
daji do jejiho vlastnictvi. Soudni pfe byly tak nakladné,
ze se nadace své role ovérovatele pravosti nakonec tplné
vzdala. Umélecky kritik Richard Dorment ji v ¢asopise
New York Review of Books siln¢ zkritizoval a poukazal na
to, ze vybor potvrzoval pravost pivodné zamitnutych
d¢l, a umoznil je tak prodavat coby originaly.

Pro umeélce predstavuje autenticita otazku tyka-
jici se samé podstaty véci. Ve stockholmském Moderna
Museet se nachazi mistnost, kde na jedné zdi visi série
Marilyn Monroe a v protéjsim rohu stoji hromada krabic
od utérek znacky Brillo. Ze je Marilyn Warholovym di-
lem, to nikdo nezpochybnuje. Autenticitou onéch krabic
si vSak lidé tolik jisti nebyvaji. Na doprovodném Stitku
se ve dvou jazycich rika, ze jejich autorem je Warhol a ze
je muzeu daroval Pontus Hultén, jeho zakladajici reditel.
To vSak samo o sobé vzbuzuje zna¢né pochybnosti.

Hultén byl jednim z nejvlivnéjsich kuratori
druhé poloviny dvacatého stoleti. Zalozil nejenom Mo-
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derna Museet, nybrz i Pompidouovo centrum v Pafizi
a Muzeum soucasného uméni v Los Angeles. Roku 1968
umoznil Warholovi usporadat jeho prvni evropskou vy-
stavu. Zminéné krabice firmy Brillo patfi mezi nejvas-
nivéji zpochybnované exponaty, které se na ni objevily.
Hultén tvrdil, Ze viibec poprvé byly uvedeny na vystave,
jiz zastitoval ve Stockholmu. Jeho odptirci vS§ak namitaji,
ze vznikly bezprostfedné poté. Nejedna se o stejné kra-
bice, které Warhol vyrobil v New Yorku roku 1964 pro
Stable Gallery, kdyz okopiroval opravdové krabice od
Brilla, aby rozproudil diskuzi o reprodukovani. Dopra-
vit je z Ameriky do Svédska by bylo pili§ drahé, a proto
bylo podle Hulténa na vystavé z roku 1968 predstaveno
zhruba pét set kartonovych krabic ziskanych primo od
spolec¢nosti Brillo coby rekvizity. Spolu s nimi dorazily
i $védské kopie Warholovych newyorskych kopii skutec-
nych krabic od Brilla, schvalenych samotnym Warho-
lem. Jenze kdyz se vystava presunula na dalsi mista, dal
Hultén bez Warholova védomi vyrobit krabice nové. Po
smrti Hulténa se na trhu s uménim objevila pravé tato
verze, coZ zpusobilo mirné te¢eno skandal. Slo o au-
tentické padélky autentického padélku autentického
padélku, anebo to byly padélky autentického padélku
autentického padélku? Hulténovy obdivovatele trapi
predevsim moznost, ze ackoli Warhola usilovné propa-
goval, jeho pfi nejlepsi vili moralné sporné jednani pod-
kopalo silu autorovy ptivodni myslenky.

V jiném sale, naproti expozici krabic firmy Brillo,
visi na sténach ctyfi obrazy. Jako Warholovo dilo neje-
nom vypadaji, ale byly i vyrobeny s pomoci totozného
inkoustu, technik a serigrafie, které pouzivali Warholovi
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asistenti. Ve skutecnosti jsou vsak dilem Elaine Stur-
tevantové, americké umeélkyné, ktera si postavila kariéru
na apropriaci cizi prace.

Sturtevantova se nikdy netajila tim, ze autorem
sitotiskl neni Warhol, ¢imz dala jasné najevo, zZe jeji dilo
neni ani padélek, ani pocta, nybrz Gtok na pseudomora-
lizujici mySlenku autenticity, ktera konotuje nelegitim-
nost nemanzelského poceti. Sam Warhol na Sturtevan-
tovou odkazoval, kdykoli se ho lidé ptali, jaké techniky
pouziva. Z toho vyplyva, Ze se v nich vyznala stejné dob-
re jako on.

U masové produkce vétSinou nejde o to, co je
originalni, nybrz co je fale§né, a co ne. V Sanghaji a Sen-
-Cenu lze nalézt spoustu stank, v nichz se nabizeji Gdaj-
n¢ pravé rolexky opatfené oficialn¢ pilisobicimi Stitky
s produktovym c¢islem. Staci ale, abyste se hodinky byt
jen jednou jedinkrat pokusili natahnout, a rozpadnou se.
Na tamnim trhu se da najit i cosi, co pfipomina iPody od
spolec¢nosti Apple. Nepochazeji vSak z Sen-Censké tovar-
ny, kde se pfistroje prodavané spolecnosti, kterou v roce
1976 zalozili Steve Jobs a Steve Wozniak, sestavuji. Jesté
znepokojivéjsi je, ze se spolecnosti Samsung podafilo
vytvorit pfesnou kopii nejenom iPhonu, ale také iPadu.
Apple tyto pfistroje neoznacuje za padélky, nybrz mluvi
o poruseni autorskych prav.

Pro designéra predstavuje autenticita ponékud
paradoxni koncept. Autenticky design lze chapat jako
néco, co je vic nez jen nefalSovany navrh. Jde rovnéz
o predmét, ktery neni sebereflexivni nebo ovlivnény
touhou potésit ¢i svést. Autenticita znamena v tomto
pripad¢ vlastnost, ktera zavisi na schopnosti odpovédét
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s urcitou mirou upfimnosti na vznesené otazky praktic-
kého charakteru, a sice poskytnutim pouzitelného reseni
technického problému. Navzdory tomu je design vysoce
sebereflexivnim odvétvim, které si casto neumi pomoct
a manipuluje emocemi. Proti tomuto druhu autenticity
vypovida uz jen skutecnost, zZe se designér na vytvore-
ni daného predmétu vibec podili. Design jednoduse
musi mit ten nejvic svétaznaly pohled na véc. I pouhé
pripusténi, ze designér usiluje o autenticnost, stanoveny
cil podkopava. Snaha o autenti¢nost vypovida o jejim
pravém opaku.

Znacka Bugatti se nachazi v rukou spolecnosti
Volkswagen, ktera ji oznacuje vyjime¢né drahé dvouse-
dadlové sportovni vozy vyrabéné v omezeném mnozstvi.
To je v ostrém rozporu s jejich primarnim cilem vyrabét
miliony aut uréenych pro masovy trh. Spojeni s elegant-
n¢ zkonstruovanymi auty minulosti — mrizka chladice ve
tvaru konské podkovy a Cervenobily smaltovany $titek,
které jsou pro Bugatti typické — predstavuji pro Volks-
wagen pridanou hodnotu. Propijcuji jejich sortimentu
véhlas. Tyto bugatky jsou vSak ,autentické” zhruba ve
stejné mire, v jaké by ptvodni vyrobce vozii Bentley
z dvacatych let dvacatého stoleti vnimal jako autentické
bentleye, které se dnes vyrabéji v tovarné Volkswagenu.

Béhem obcanskych nepokojt v Britanii osmde-
satych let minulého stoleti si metropolitni policie zacala
délat natolik velké starosti se svou image, Ze se obratila
na designéry a pozadala je, aby ji pomohli prezentovat se
v sympatictéj$im svétle. Zatimco ministerstvo vnitra na-
ridilo policii znovu posoudit vhodnost strategie rasové-
ho profilovani, jeden smély ¢len vedeni Scotland Yardu
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zaskocil do Wolff Olins, té samé brand agentury, ktera
navrhla stavebni spole¢nosti Bovis logo s kolibfikem ¢i
vymyslela vzhled benzinovych stanic a nizkonaklado-
vych aerolinek. V té dobé to byl mnohem troufale;jsi krok
nez dnes, kdy jsme vsichni spi$ zakazniky nez pasazéry.
Tim nejviditelnéjsim vysledkem jejich prace byla
zména fontu pisma a jeho tiprava do podoby pripomi-
najici rukopis. Prechod z ostfe vytycenych hran pisma
Times Roman, patkového fontu s kofeny v kamenickém
sekacku a fezavém travertinu, ke zranitelné vyhlizejicim
tahtim $tétce slovo ,,policie” namalované na dvetich po-
hotovostnich vyjezdovych vozt bezpochyby zjemnil.
Samozfejmé neni pravdépodobné, zZe by novy typ pis-
ma sam o sob¢ pfimél policisty zaujimat k hlidkovani na
ulicich Brixtonu citlivéjsi pristup. V ocich kritikd to byl
cynicky pokus o kamuflaz, neautenti¢nost toho nejkfik-
lavéjsiho druhu. Kdyby policie dala premalovat svoje
auta na riizovo, nejspis$ by to jejimu sebeobrazu a vefejné
image prospélo daleko vic. Vyména hlidkovych voz za
jizdni kola zménila interakci policejnich pfislusnikd se
svétem o poznani radikalnéji nez tento povrchni projekt.
Designéti si nemohou pomoci. Cim usilovnéji
se pokouseji dosahnout autenti¢nosti, tim vic ji zahané-
ji. Ta vlastnost je fascinuje. Hledaji ji vSude, od sbirek
udajné nedesignovych lokalnich predméti, které posbi-
rali béhem cest po celé zemékouli, az po svou oblibu ve
vykonném sportovnim vybaveni. Patraji po ni u tvaru
tlacitek a cifernikti na fotoaparatech Leica ¢i u pazby
utocné pusky AK-47. Vnimaji tato voditka jako prece-
denty, které se nasledn¢ odrazeji v jejich vlastnim dile.
Jsou piimo posedli i témi nejkomplikovanéjsimi detai-

20



AUTENTICITA

ly na zbranich, prezkach ¢i suchych zipech vojenskych
uniforem. Tyto pfiklady designu jsou prosty jakéhokoli
prodejniho faktoru, jak se tomu obcas fika. Kdyz cena
nepredstavuje problém a rozhodnuti nedélaji konzu-
menti, nybrz odborni specialisté, ziskavaji predméty jiny
charakter. Horolezecké vybaveni pouzivané ke zlézani
Everestu, chirurgické pristroje ¢i materialy vyvinuté pro
vojenska letadla a zbrané predstavuji pro designéry uci-
nénou banku napadt. Zminéné predméty jsou bohaté
na vizualni signaly, které usmérnuji jejich predstavivost.
Kdyz si spolecnost Sony prala proptjcit své spotrebi-
telské elektronice dojem vysoké vykonnosti typické pro
profesionalni vybaveni z osmdesatych let dvacatého
stoleti, uchylila se k dlouhé fadce vizualnich podnétt.
Zvoleny khaki tvarovany plast s nedilnymi rukojetmi
a packové prepinace se ze vsech sil snazily odkazovat na
strohé vzezieni vojenské vystroje. O néco uhlazenéjsim
ztvarnénim totozné myslenky byl kartacovany hlinik.

Kdyz designéfi automobilt chtéli vytvorit vozy,
které by vypadaly drsné¢, zamérili se na terénni rysy cha-
rakteristické pro dzipy a rané Land Rovery. Navrhli ta
auta tak, aby se zdalo, Ze navrzena nebyla. Vzali osobité
funkéni rysy a pretvofili je v ozdoby. Prerod typu Hum-
vee — kdysi znamého jako vysoce mobilni, vicetcelové
vozidlo — v Hummer byl dalsi ukazkou toho, Ze oprav-
dovost nepfestava mit své kouzlo.

Autenticita je pro designéra vlastnosti, ktera vy-
chazi z pokusu pochopit, jakym zptisobem véc vzbuzuje
dojem upfimnosti, a nasledné ten dojem zfalSovat. Ni-
kde to neni ocividnéjsi nez v oblasti grafického designu.
Gotham je druh pisma, jimz americky typograf Tobias
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Frere-Jones zareagoval na oznameni uvefejnéné v ame-
rickém vydani GQ, m6édniho mési¢niku pro muze, Ze re-
dakce ma zajem o font, ktery by casopisu dodal novou
stylovou image.

Ve svém prodejnim katalogu popisuje Frere-Jone-
sova byvala firma Hoefler & Frere-Jones vznik Gothamu
do tak laskyplnych podrobnosti, ze kazdému musi byt
okamzité patrné, jaka rafinovanost se za fontem skryva.

Vsichni designéfi obdivuji pFisné ucelné ndpisy
americké lidové architektury, ta pismena z bar-
vy, omitky, neonu, skla a oceli, kterd v méstské
krajiné tak markantné figuruji. Pravé tyto ne-
ndpadné a atraktivni méstské ndpisy Gotham
oslavuje. Verejné prostory jsou plné ruéné vy-
robenych bezpatkovych pisem, kterd sdileji
totoznou fundamentdini strukturu, inzenyrovu
predstavu o ,zdkladnim pismu’, které presahuje
charakteristické rysy materidlu, z néjz jsou vy-
tvofeny, i osobity styl jejich vyrobcd. Mdme na
mysli autoritou prodchnutd, odlévand bronzovd
¢isla pred kanceldarskymi budovami &i rytiny na
zdkladnich kamenech, jejichz neutrdini a klidny
styl vzdoruje toku ¢asu. Mluvime o prozaickych
neonovych Stitech nad Iékdrnami a obchody
s lihovinami ¢i o jménech vlastnikd majestdtné
namalovanych na bocnich strandch ndkladnich
aut. Ta pismena jsou primocard a nesmifitelnd,
presto disponuji silnym charakterem a jsou po-
kazdé vytvorena s velkou odbornosti. Gotham
je tim nesmirné vzdcnym designem, ktery vzdy
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z néjakého divodu pUsobi povédomé. Zdédil
upfimny tén, ktery je asertivni, nikdy vsak im-
pozantni, pratelsky, ale ne lidovy, sebevédomy,
avsak nikoli rezervovany.

Presné tyto vlastnosti pozadoval tym Baracka Obamy,
kdyz demokraticky kandidat zahajil v roce 2008 svou
prvni prezidentskou kampan. Font Gotham bylo mozné
spatfit na sjezdu Demokratické strany, na transparen-
tech, které tu¢nym pismem slibovaly ,,zménu, v niz lze
vétit“. Slo o tmyslny pokus pretlumodit voli¢im vlast-
nosti s Gothamem spojené.

Obama se chtél odvolavat na hodnoty zaniklé
Ameriky. V Gothamu se odrazi Novy udé¢l z casti vystav-
by Hooverovy prehrady. Je to pismo newyorské sité aleji,
soudnich dvorti a federalnich budov tricatych let dvaca-
tého stoleti. Znaci Ameriku, ktera udrzovala styky se své-
tem a vérila, Ze z néj dokaze ucinit lepsi misto. Kdyz bylo
pismo, které pozdéji poslouzilo jako predloha Gothamu,
jesté mladé, nebylo v Americe budovani pirehrad, stred-
nich §kol a narodnich parkt ni¢im vyjimecnym. Takto
velkolepé sliby sice Obamutv volebni program skladat
nemohl, jeho typografie vsak Ameri¢antim vysilala pod-
prahové sdéleni, které 1ze vnimat jako prst namireny na
zvlastni nesoulad mezi obsahem a prezentaci. Ale kdyz
uz nic jiného, aspon se za pouzitim Gothamu v Obamo-
vé kampani skryvala skute¢na politicka agenda. Obama
si pral, aby to, co sliboval, bylo realné, prestoze docilit
toho nemohl. Ve strategii fetézce Starbucks ¢i vyrobct
zubni pasty Crest, jez Gotham po Obamové prvnim
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vitézstvi do své image rovnéz zapracovaly, se podobny
idealismus hleda o néco obtiznéji.

Kdyz toto pismo pouzije inspirativni politik s ne-
prehlédnutelnym re¢nickym nadanim, vlastnosti, jez se
v ném zrcadli, jsou podtrzeny a zesileny. Jestlize si jej
vSak osvoji fetézec kavaren, jsou podkopany a rozredé-
ny, protoze zamyslime-li se nad véci hloubéji, vlastnosti
kazdého fontu rodi se z asociaci, jez vzbuzuje, a nikoli
z néjakého inherentniho vyznamu.

Sam Frere-Jones pfirovnal vybér fontu k vybéru
Satti: oblecenti je tfeba volit tak, aby ladilo s osobnosti
nositele. Mozna je to pravda, rovnéz ale nelze vyloucdit,
ze fonty slouzi svym zptisobem jako prevlek. Dalsi moz-
nosti je nahlizet na né stejné, jako nahlizime na prizvuky.
Nékteré fonty a prizvuky si spojujeme s autoritou, jiné
nikoli.

Vyuziti Gothamu pfeslo od Obamovy nad¢jeplné
vize k cynickému vyjadreni komeréniho prospécharstvi.

Tento prechod nepodstoupila typografie poprvé.
Tésné pred padem Sovétského svazu, kdyz zapadni pa-
lirny jiz cela desetileti vyrabély thledné zabalenou vod-
ku s lesklymi nalepkami, vzrostl nahle zdjem o komercni
potencial autenticity. Narazky na dvouhlavé orly, kteri
zdobili etiketu lahvi Smirnoff, vysly z médy a vystridala
je snaha propijcit vodkam vyrabénym ve Warringtonu
a New Jersey vzezreni, které by naznacovalo autentic-
téjsi, rusky ptivod. To znamenalo vymeénit thlednost za
hrubost. Jako znamka autenticity, a tedy kvality zacal
byt oproti dfivéjsku vniman barevny soutisk.

Proletarské kofeny znacky Stoli¢naja, jez byla
kdysi majetkem Sovétského svazu, se zietelné projevo-
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valy na jeji etiketé, rezolutné nenablyskané, bez reliéfni-
ho nazvu na zlatém podkladu, ozdobené pouze neoka-
zalym obrazkem tovarny, v niz byla vyrobena. Netrvalo
dlouho a stala se predlohou vlastnich znacek supermar-
ketti, které se rozhodly s nejvys$si moznou rafinovanosti
napodobit nerafinovanou autenticitu etikety, na niz se
schopnosti marketingu nikdy nepodepsaly a ktera byla
mirné receno trochu nedokonala.

Tento jev se neomezuje jen na dvojrozmérnou
typografii. Peclivé vyumélkovana verze autenticity je
nejpatrnéjsi na designu interiérd. Velkou ¢ast zivota pro-
zivame obklopeni kulisami, které jsou vytvoreny v soula-
du se snovymi evokacemi svéta, v némz bychom radi zili,
nikoli toho, v némz zijeme.

Zatimco piSu tento text, sedim v relativné nové re-
stauraci nedaleko londynské Strand. Jmenuje se po kdy-
si oslavované, nyni zapomenuté a davno zaniklé znacce
motorovych vozidel Delaunay-Belleville. Pfibéh o vzni-
ku tohoto lokalu dodnes zpiisobuje majiteldm nervovy
tik. V minulosti zaznamenali zna¢ny uspéch s provozo-
vanim restaurace na Piccadilly, a to v mistech, kde se
ptvodné nachazela predvadéci mistnost vozi Wolseley.
Pravé ta dala podniku jméno. Casem si otevieli dalsi re-
stauraci pojmenovanou — pravdépodobné z ponékud
vrtosivych divodti — po Zedelu, jedné z nékolika malo
$vycarskych automobilek.

Restaurace Delaunay vypada, jako by ji otevreli
uz pred sto lety. Diky starym hodinam, ¢ernobile vzor-
kované podlaze a plsténym zavésim umisténym kou-
sek za vstupnimi dvefmi, aby hosty chranily pred kvile-
nim stfedoevropskych vichfic, se jedna o pozoruhodné
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vérnou napodobeninu néceho, co nikdy neexistovalo.
Iluze, Ze se nachazime ve videnské kavarné nékde pobliz
Stephansplatz, je na okamzik dokonald. Nese s sebou
onu slabou rozko$ z predstavy, ze jsme dovnitf vkroci-
li z chladné Vidné Harryho Limea, mésta okupovaného
Spojenci, ne-li rovnou z Vidné téch uzasnych kavaren-
skych rozhovort Adolfa Loose a Roberta Musila. V Lon-
dyné, kde se hovor nad kavou vede o ¢emkoli, jenom
ne o filozofii, predstavuje Delaunay prilezitost hrat si na
intelektuala. Je to divadlo, v némz si mizeme pohravat
s mySlenkou, ze ritualy kazdodenniho Zivota maji vétsi
vyznam nez ve skutecnosti. Je to nekonecné skromnéj-
§1 podoba oné unikové utéchy, kterou princi regentovi
Jifimu 1IV., vladafi bez trinu i impéria, skytaly indické
kupole kralovské rezidence v Brightonu.

Delaunay je obzvlasté nazornou ukéazkou toho,
v co se jidlo proménilo: zprostfedkovany prozitek zivota,
o némz se radi domnivame, Ze jej nasi predkové zili. Mo-
toresty na americkém stfedozapad¢ a jidelny v prasnych
krajinach roku 1973 vzbudily po celém svété nadseni pro
autentické hamburgery, svétly lezak Rolling Rock a do-
maci hranolky. Sebereflexivni restauracni interiéry dri-
ve slouzily jako projev narodni piislusnosti — papirové
lampiony naznacovaly asijskou kuchyni a zinkové stoly
si lidé spojovali se steakem a hranolky. Archeologicky
presné rekonstrukce konkrétnich obdobi a mist se vSak
v soucasnosti od specifickych charakteristik jidla odlou-
¢ily. Mezi extrémni ukazky tohoto jevu patii Balthazar,
laskyplné autentickd napodobenina parizské hospody
priblizné z roku 1924, plna opryskanych zrcadel, da-
myslnych pozlacenych napisi a mramorovych pulti.
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Problém spociva v tom, ze ani newyorskou, ani londyn-
skou pobocku neprostupuje dym z cigaret Disque Bleu
a v obou se podava standardni severoamerické jidlo.

Je to o nékolik krokd dal nez ona vyfantazirova-
na anglickost charakterizujici obchod Ralpha Laurena
Rhinelander Mansion na Madison Avenue, jehoz inte-
riér zcela zaplnuji difevéné hracky, veslice a palky na
kriket dopravené z opacné strany Atlantského oceanu.
V podobé¢ znacky Double RL vytvoril Lauren dalsi sno-
vou zemi, v niz se zbohatlici nevydavaji za patricije, ny-
brz za plebs. Jejim ticelem je vyvolat v zakaznicich pocit,
Ze jsou vétrem oslehani farmari odéni do $atii, které maji
misto knoflikt prezky a jejichz kazdy Sev je dvojité pro-
$ivany. Prodavaji se v peclivé stylizovanych méstskych fi-
lialkach, které byly laskyplné zafizeny Srotem ziskanym
z filmovych dilen retro pickupové Ameriky.

Stejné halucinaéni pocit se vas zmocni, kdyz se-
dite v kavarné Delaunay, kde iluze autenticity zahrnuje
vic nez jeden smysl, a to chut i zrak. Jediné kousnuti do
videnského rizku nebo klobasy zvladne bez problémi
presvédcit i ty, kdo maji s Vidni zkuSenost z prvni ruky,
jakmile ale pfistoupi ke stolu ¢isnik, ktery do Rakouska
v zivoté nepachl a nema nejmensi ponéti, ze ho prostredi
vyzyva k tomu, aby hral roli, bublina i navzdory jeho
vstficnosti praskne.

Vzpominka na to, ¢im kdysi videnska metropolit-
ni kultura byvala, ve snech londynskych restauratérii do-
sud pretrvava. Klicovou vlastnosti Loosova Amerického
baru ve Vidni, jenz byl dokoncen se sadomasochistickou
presnosti a sebekazni roku 1908, je opravdovost, a nikoli
védouci autenticita, jiz se vyznacuje londynsky Delaunay.
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I Adolf Loos vsak snil o dalkach. Vzdyt co jiného je ame-
ricky bar v srdci rakouského cisarstvi nez fata morgana?
Ten podnik byl autenticky, ale nikoli nutné opravdovy.
Autenticka je na ném jeho uméleckd upfimnost. Misto
aby Loos parafrazoval dilo ostatnich, navrhl svou vlastni
originalni verzi, v niz plné véril. Jediné to muze byt mé-

ritkem skutecné autenticity.
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Prchlivy britsky kritik Stephen Bayley kdysi parafrazo-
val myslenku Rolanda Barthese a prohlasil, ze kdyby
byl Michelangelo nazivu, nemrhal by svij cas tesanim
mramorovych nahrobkii pro Vatikan. Zil by v Detroitu,
kde by pracoval s hnédou modelarskou hlinou a vénoval
se pravé umélecké formé moderniho svéta: navrhovani
automobild. Barthes Sel jesté o tfi stoleti dal a usoudil,
ze neznami kamenici, ktefi vybudovali katedralu Notre
Dame, by v dnesni dobé uplatnovali své tvirci schop-
nosti na vyrobni lince automobilky Citroén.

Bayley tato slova napsal v osmdesatych letech
dvacatého stoleti, kdy se budoucnost automobilového
prumyslu jevila mnohem jistéjsi nez dnes. Bylo to pred
tim, nez se tézisté vyroby aut s definitivni platnosti pfe-
sunulo na vychod, a dlouho pred tim, nez hlinu vystfi-
dalo digitalni parametrické modelovani. Za Bayleyho
slovy se skryvala predstava, ze soucasné uméni ztratilo
schopnost oslovit publikum mimo zdi uméleckych gale-
rii. Bayley se pokousel vyjadrit, jak zasnym objektem
auto, vyrabéné v milionech exemplart, doopravdy je.
Auta utvarela strukturu a charakter moderniho zivota
pravdépodobné mnohem vic nez kterékoli jiné spotieb-
ni zbozi. Snoubi se v nich jak pozehnani, tak prokleti
masové vyroby. Auto mutze byt krasné. Zasahuje nase
emoce a ukazuje, jak nesmirnou vynalézavosti a napa-
ditosti lidé vladnou. Auta ¢lovéku nabizeji pocit osobni
svobody. Svou neukojitelnou zizni po asfaltu vsak zaro-
ven nici nase meésta a jejich vyfukové plyny ohrozuji bu-
doucnost zivota na této planeté. Predstavuji smrtelnou
hrozbu pro chodce, cyklisty a ostatni Gcastniky silni¢ni-
ho provozu.
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Vsudypiitomnost aut nas obrnila vici jejich
vyznamu, abychom v$ak pochopili, jak obrovsky vliv
na cely svét méla, neni nutné povazovat je za umeélec-
ka dila. V dobrém i ve zlém jsou vrcholem primyslové
kultury, ktera umoznila zrod moderniho designu. Jejich
moc vSak upada. Ford Motor Company, zalozena Hen-
rym Fordem, ktery nebyl o nic prijemnéjsi osobou nez
Steve Jobs, byvala se svymi firemnimi mésty, vlastnim
orchestrem a uniformami ukazkovym vzorem moderni
korporace. Z této pozice, kterou se ostatni spolecnosti
pokouseji napodobit, byly Ford a IBM nicméné vytla-
ceny a jejich misto zaujal Google. A prestoze po celé
zemckouli nyni funguji firmy, jimz se dafi vyrabét auta
efektivnéji a s vétsim ziskem nez Fordu, ve skutecnosti
se vénuji pouhému zdokonalovani produktu, jehoz dny
mohou byt docela dobre secteny.

Bayleyho vyrok by znél presvédcivéji, kdyby
na zacatku nového tisicileti nedoslo k ponc¢kud neoce-
kavanému vyvoji: masivnimu vzristu verejného zajmu
o soucasné uméni a z toho plynouciho hromadného za-
kladani novych muzei. Jak vyplyva ze statistik navstev-
nosti — do Tate Modern kupftikladu kazdorocné zavitaji
Ctyfi miliony navstévnikd — prava umélecka forma jed-
nadvacatého stoleti se vyklubala z uméni. Existuji dtika-
zy podporujici zavér, ze kdyz umélci obrati pozornost
k navrhovani aut, vétsinou to nedopadne nejlépe. Tako-
vy Naum Gabo, sochar ruského ptivodu, spolupracoval
s britskou poradenskou firmou Design Research Unit,
ktera mu nabidla, aby se podilel na navrhovani nového
auta. Shodou okolnosti se jednalo o projekt uréeny pro
Jowett Motor Manufacturing Company, yorkshirskou
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tovarnu, jez na zacatku padesatych let dvacatého sto-
leti zazila kratkou explozi vynalézavosti, nacez se vSak
zhroutila a jeji priklad nasledovala témér kazda automo-
bilka ve Velké Britanii. Navzdory Gabové konstruktér-
ské prupravé nevypadala vysledna banata karoserie pii-
li§ presvédcivé, obzvlast ve srovnani s jeho revolu¢nim
dilem z mladi.

Barthese okouzlila krasa modelu Citroén DS.
Kdyz byla vyroba tohoto automobilu v roce 1955 za-
hajena, ptsobil DS natolik modernim dojmem, az se
podle Barthese zdalo, jako by byl na Zemi seslany z jiné
planety. Slo o vozidlo, u néjz nebylo viitbec tézké pred-
stavit si, Ze jej skute¢né stvoril umélec Gabova kalibru.
Jenze automobily jsou vysledkem prace mnoha lidi a ni-
kdo z nich by nedokazal pracovat efektivné, kdyby se
pokladal za umélce. Barthes v té nejnadSenéjsi pasazi
své knihy Mytologie tvrdi, Ze DS je presnym ekvivalen-
tem velkych gotickych katedral, auto, jehoz uhlazenost
patii k tomu typu dokonalosti, jiz lidské ruce dosahuji
bez pomoci jen s nejvétsimi obtizemi. Mimoradné pro-
tahovany proces vzniku, jimz si DS prosel, rozhodné
nasvédcuje tomu, ze se jednalo o stejné rozmachly a vel-
kolepy pocin jako vystavba katedraly. Poprvé se viiz po
Champs-Elysées projel v roce 1955, osmnact let poté, co
se do néj v roce 1937 pustil Pierre Boulanger, ktery ve-
deni spolecnosti prevzal od Andrého Citroéna. Touzil
vytvorit to nejlepsi, nejkrasnéjsi, nejpohodInéjsi a nej-
pokrocilejsi auto viibec, mistrovské dilo, které by svétu,
a hlavné Americantim nade v$i pochybnost predvedlo,
¢eho vieho je Francie schopna. Bohuzel nezil dostatecné
dlouho, aby to spatfil na vlastni oci.
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Za technickou realizaci svého prani mohl Bou-
langer podékovat Andrému Lef¢bvrovi a tymtm, kte-
ré se podilely na vyvoji motoru, zavést a brzd. Kazdy
konstrukeni prvek byl sam o sobé pozoruhodné tvircim
kouskem. Za vzhled auta zodpovidal Ital Flaminio Ber-
toni, ktery zahajil svou profesni drahu v dilné na vyro-
bu kocarti coby tesatsky ucen, tiebaze kreslitské nadani
a zajem o sochafstvi mu rozhodné neschazely. Jestlize
Gabo jako navrhar aut za moc nestal, pak vynikajici de-
signér Bertoni byl k nicemu jako sochaf. A pravé v tom-
to nesouladu spociva podstata problému, s nimz se po-
tykaji ti, kdo automobily vnimaji jako vrcholny projev
soucasného uméni. Skutecna auta navrhuji lidé, kteri
nevypadaji jako umélci, nezni jako umélci a které moti-
vuji zcela odlisné cile a ambice nez ty, kdo se pohybuji
ve svété umeéni.

Auta jsou vysoce specializovanou formou de-
signu. Ve srovnani s ostatnimi odvétvimi vyzaduji jiny
zplisob uvazovani, a to nejenom po téch, kdo je navr-
huji, ale i po lidech, ktefi o nich uvazuji. Mné osobné
automobily neuvéritelné fascinuji, ale z jejich rizeni zad-
né vétsi potéSeni nemam. Vozy, které jsem za svij zivot
vlastnil, jsem nikdy nevnimal jako kli¢ k pohyblivosti
a nezavislosti, nybrz jako prodlouzeni mého kuchyn-
ského stolu, ktery je ustavicné zasypany nejriiznéjsimi
kramy: hnédnoucimi jadrinci, slupkami od pomerance,
roztrzenymi obalkami, Stosy knih, starymi novinami,
pytli s pradlem ur¢enym do pracky a témi samolepicimi
obalkami z prtthledné umélé hmoty, do kterych se za-
sunuji pokuty za parkovani. Tento mobilni chlivek mi
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zprostiedkovava dojem auta mnohem rychleji nez jeho
vyttibena sosna karoserie.

Obecné vzato neexistuje zadna seriézni kombi-
nace automobilového a produktového designu, navr-
hovani nabytku, médy a architektury, nepohybujeme-li
se tedy v té nejtrivialnéjsi a nejpovrchnéjsi roviné pred-
stavované napriklad barevnou skalou, jiz Victoria Beck-
hamova navrhla pro model Range Rover. Oslavované
vyjimky toto pravidlo jen potvrzuji. Limuzina, kterou
pro automobilku Adler navrhl v roce 1930 Walter Gro-
pius, byla vskutku impozantni — a to i pfesto, ze jeho
architektonickému dilu se kdovijak nepodobala — ale
ve srovnani s technickym novatorstvim Citroénu nebo
Volkswagenu slo o obycejnou historickou anomalii. Le
Corbusiertiv ambiciézni pokus presvédcit francouzské
automobilky, aby zrealizovaly jeho navrh odlehceného
nizkonakladového predchidce Citroénu 2CV, skoncil
neuspéchem.

O néco slibnéjsi byl projekt Maria Belliniho
predstaveny roku 1972 na vystavé italského designu,
jez byla prihodné pojmenovana Italy: The New Domestic
Landscape (Italie: Nova krajina domova) a poradana
Muzeem moderniho uméni v New Yorku. Projekt byl
zcasti financovan Citroénem a nesl jméno Kar-a-Sutra.
Nelze vyloudit, ze v Renaultu opravdu prispél ke zme-
né uvazovani, jez nakonec vedla k navrzeni minivanu
ztélesnujictho odklon od zakladnich prvkd konvencni-
ho formatu evropskych aut z osmdesatych let a slouceni
tff oddéleni — motoru, mista pro pasazéry a kufru — do
jediného prostoru.
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Na pfistup mainstreamovych designérii vozidel
vSak mély tyto vystrelky jen pramaly dopad. Auta naproti
tomu silné fascinovala designéry jako takové. Predevsim
architekti se s namahou a nevelkymi tspéchy pokouseli
napodobit na stavenistich rychlost a pfesnost vyrobnich
linek. Barthesova slova jsou proto tak strhujici, jelikoz
jsou velice podivna. Auta predstavuji univerzalni sou-
cast krajiny, ale kdyz pomineme klaustrofobicky ome-
zeny pohled, ktery na né mivaji automobilovi fanatici,
z intelektualniho hlediska jsou v podstaté neviditelna.
Barthes na né nahlizel z perspektivy Sirstho chapani kul-
tury, nikoli zpoza volantu. Zajimal ho vyznam, nikoli
zrychleni a vykon.

Pontus Hultén, zakladajici reditel parizského
Pompidouova centra a muz, ktery pro metody moder-
niho vedeni muzei udélal vic nez kdokoli jiny, mél na
véc podobny nazor. Roku 1968 usporadal v newyorském
Muzeu moderniho uméni MoMA vystavu, ktera byla
s pozoruhodnou predvidavosti nazvana The Machine as
Seen at the End of the Mechanical Age (Vnimani strojii na
konci mechanického véku). Davno predtim nez digitali-
zace ukoncila vladu analogu, byl s obrovskym nadsenim
privitan tranzistor. Vedle Dynamiky béZiciho koné + Domil
(1915) od Umberta Boccioniho a strasidelné prekras-
nych fotografii zavodnich aut, které roku 1912 poridil
Francie Jacques-Henri Lartigue na Grand Prix, bylo
jednim z Hulténovych nejprovokativnéjsich exponatti
auto navrzené a smontované pro zavodni okruh 500 mil
Indianapolis, ktery se konal ve stejném roce. V pfedza-
vodnich testech, béhem nichz vozidlo ridil Graham Hill,
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zajelo rekord pres 275 km/h. Hultén byl doslova fasci-
novan jeho tvarem.

Moderni zdvodni auta jsou vskutku podivuhod-
né pfedméty, které se pohybuji na hranici mezi
technologii a uménim. Prestoze nemaji zddné
praktické vyuziti, jsou extrémné funkéni. Nikoho,
kdo je sestrojuje, by nikdy nenapadlo upravit je
¢isté z estetickych dOvodd. Navzdory tomu viak
nelze jinak nez oznacdit mnohd z nich za vyji-
mecné krdsnd. Zdvodni auto zosobnuje odvdz-
ny sen z dvacdtych let dvacdtého stoleti, a to
v dobé, kdy krdsa funkénosti pfiblizuje mozné
k nemoznému, jak nejvic to jen jde.

Kdyby nic jiného, odrazi se v Hulténovych slovech vy-
znam slova ,,funkéni“. Rovnéz ale klouzaji po povrchu
jistého zvlastniho pfibéhu. Hultén se zaméfil na jedno
z péti aut, které Colin Chapman, konstruktérsky gé-
nius britskych zavodnich okruhii a zakladatel znacky
Lotus, vyrobil pro Andyho Granatelliho. Granatelli za
Chapmanem pfiSel s napadem na auto, které by po-
hanél proudovy, nikoli univerzalné vyuzivany pistovy
motor. Chapmantv designérsky tym pouzil proudovy
motor firmy Pratt& Whitney, ptivodné zamysleny do
helikoptér, a vytvoril ono nezaménitelné auto ve tvaru
klinu, které tolik upoutalo Hulténovu pozornost. Ve své
dobé¢ §lo o nejrychlejsi vz, jaky kdy Amerika spatrila.
Tim vSak Chapmaniv piinos k vyvoji motorovych vo-
zidel neskondil. V§echno, co se naudil na zavodni draze,
uplatnil pfi vyrobé silni¢nich vozidel.
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Vyristal jsem v Sedesatych letech dvacatého sto-
leti, kdy tou nejzabavnéjsi véci, kterou v tehdejsi cerno-
bilé televizi s obrazovkou CRT davali, byli The Avengers
(Mstitelé), dobrodruzny serial plny ironického pomrka-
vani. Pod nalesténou fasddou neutuchajiciho a stylové
zabavného boje mezi dobrem a zlem, symbolizované-
ho neohrozené nonsalatnimi agenty vladniho tradu ve
Whitehallu a nejriznéjsimi megalomanskymi zaporaky
s kotatky v narudi, se nam The Avengers snazili svym pti-
mocarym zpusobem sdélit néco o tom, jak se zivot ve
Velké Britanii méni. Diana Riggova coby Emma Peelova,
bez vyjimky oblecena do priléhavé kombinézy z cerné
ktze, se kazdy tyden pfipojila k Johnu Steedovi v poda-
ni Patricka Macneeho navleceného do obleku s jemnymi
prouzky od Huntsmana, karafiatem v knoflikové dirce
a v bufince od Lock&Co., aby se spole¢n¢ utkali s ne-
prateli statu.

Sdéleni vysilané jejich kontrastujicimi kostymy
dale podtrhovala auta, jimiz jezdili. Steed ridil klasické
Bentley velké jak stodola a s odpovidajici aerodynami-
kou, kdezto Peelova se vozila v elegantnim nablyska-
ném Lotusu Elan. Tento automobil vznikl jako nésledek
Chapmanova odklonu od oné témér neuzitecné uzitec-
nosti vozl formule 1, ¢imz byla prekrocena hranice mezi
Cistym konstruktérstvim — pokud néco takového vu-
bec kdy existovalo — a sémantikou motorismu. Jediné
stisknuti tlacitka a z tvarovanych, pisecnym piesyptim
podobnych obrysti karoserie se podle potfeby vysunu-
ly napadné otoc¢né reflektory ¢i naopak zajely zpét. To
gesto implikovalo pfislib snizeného soucinitele odporu,
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ale ve skutecnosti se k nému Chapman uchylil jen tak
pro legraci.

The Avengers nam zprostfedkovavali okénko do
nové bohémské Britanie, kde se hranice mezi spole-
¢enskymi tfidami stiraly a pojmy ,tradice” a ,,ptivod® si
vyslouzily ponékud $patnou povést. Bylo to misto, kde
se pokusy o zviditelnéni staly nejenom spolecensky pfi-
jatelnym, ale pfimo zakladnim cilem bez ohledu na to,
jestli na né mate. Pravé v tom okamziku dorazila na scé-
nu popkultura, coz samoziejmé zarucilo, zZe diimyslné
okatou znacku Lotus od té chvile vzdy doprovazel men-
§1 otaznik.

Automobilka Lotus Cars vznikla v Britanii na
pocatku padesatych let dvacatého stoleti, za ¢ast uspor-
nych opatfeni, a jeji prvni model se zrodil z touhy uzit
si v obdobi pridélového systému aspon trochu zabavy.
Vseho byl nedostatek, od Cerstvého ovoce az po palivo,
obleceni a nabytek, a aby se Setfilo uhlim, nesmély se
vany napoustét na vic nez osm centimetri. Auta Lotusu
byla stvofena hospodarnosti a nepfizni osudu.

Zatimco Bentley mélo hlinikovou karoserii od
Mullineru, Elan se vyrabél ze sklolaminatu. Nez se
Bentley sloucil s Rolls-Roycem, délala si firma své moto-
ry sama. Naproti tomu v Lotusu skupovali bloky valct
z modelu Ford Classic a ozubené tyce fizeni z Triumphu
Herald.

Diky svému smélému zevnéjsku, pod nimz se
skryvala skromna podstata, byl Lotus Elan nemilosrd-
né presnym obrazem nové Britanie. Vedle stylu jej vSak
vystihovala i konstruktérska nedostiznost. V Lotusu cer-
pali z bohatych zkusenosti, které ziskali, kdyz pres tricet
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let montovali auta pro okruhy Grand Prix. Neni proto
divu, Ze jejich Elan podaval stejny vykon jako E-Type
od Jaguaru.

Pivodni konstrukci Lotusu Elan navrhl Ron
Hickman, samouk ptvodem z Jihoafrické republiky,
ktery po odchodu z Chapmanovy automobilky vydélal
jmeéni na patentech svého ponku Black & Decker Work-
mate. Kdyz do Britanie dorazil, daly se jeho zkuSenos-
ti shrnout do nckolika Skolackych skicarti. Dva roky
pracoval pro Ford Motor Company, kde rychle povysil
a presunul se z modelarského studia k praci na novém
Fordu Anglia. Pripojil se k tymu vyvijejicimu prvni sil-
ni¢ni vz Lotusu, z kterého vsak automobilka nikdy
neméla sebemensi zisk. Nasledoval projekt Elan. Na
vyrob¢ se vedle Chapmana a Hickmana podilel i John
Frayling a spole¢né¢ se jim podarilo vytvorit auto, které
bylo krasné, praktické, spolehlivé a snadno smontovatel-
né. Jedno ale stale chybélo: image. Znacka Lotus prosté
nestala dost. Za tehdejsich dvanact set, v prepoctu na
dnesni ménu pétadvacet tisic liber, si ji mohli dovolit i ti,
kdo se teprve snazili prosadit. Jesté horsi bylo z hledis-
ka image to, ze se Elan prodaval rovnéz jako souprava
na vlastni smontovani, uréend automobilovym nadsen-
cum. Takze ackoli na dalku vypadalo dokoncené auto se
svou polonosnou karoserii stejné exoticky jako Cisitalia,
patfilo spi§ do kutilského pokoutného svéta podo-
macky vyrobenych karavanti. Cisitalia od automobilky
Pininfarina se do st4lé sbirky newyorského Muzea mo-
derniho uméni probojovala, Lotus Elan nikoli. Jelikoz
Elan byl pro vyvoj automobilti v druhé poloviné dva-
catého stoleti vyznamnéjsi nez bezpochyby ptivabné;jsi
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Cisitalia, vypovida toto opomenuti spi§ o zpusobu, ja-
kym v MoMA koncipuji sbirky, nez o kvalité obou voz.
Cisitalia se stloukala z kovu, kdezto Elan se zasadil o vy-
uzivani sklolaminatu v automobilovém priamyslu.

Pokoutnost byla nedilnou soucasti presné toho
svéta, z néjz se Anthonymu Colinu Bruci Chapmanovi,
absolventovi inzenyrstvi na Imperial College a zaklada-
teli Lotus Car Company, i navzdory financnimu aspé-
chu nikdy tak docela nepodarilo utéct. Chapman, ktery
se svymi tmavymi brylemi, knirkem typu kartacek a buj-
nymi licousy vypadal jako Stamgast podniki nevalné
povésti, sestavil své prvni auto — upraveny Austin 7 —
roku 1948 v garazi v severnim Londyn¢ a osobn¢ s nim
zavodil. Pro¢ svou znacku pojmenoval Lotus, nikomu
nevysvétlil. Lotosovym kvétem vsak pravdépodobné
prezdival svou pritelkyni, kterd se pozdéji stala jeho
manzelkou. Monogram na logu firmy, vyvedeny jako na
blejzru skolniho kriketového druzstva, patii jemu. Jed-
notlivym zavodnim modeltim se pfidélovala ¢isla, tre-
baze ta méné $tastna se vynechavala. Nikdy napiiklad
nevznikl Lotus 13. Aby automobilka odliSila své silni¢ni
vozy od modeld uréenych pro zavodni okruh, davala
jim jména zacinajici na E: Esprit a Eclat, Elise a Europa.

Od ne uplné vhodné ukazky modifikace, jiz
predstavoval jeho tplné prvni automobil Lotus Mark 1,
urazil Chapman dlouhou cestu az k Lotusu 7, kvintesen-
cidlnimu britskému sportovnimu autu. Prava na tento
model prodal firmé Caterham Cars, kterd do dnesniho
dne vyrabi jeho nasledovniky.

Projekt Lotus uspél diky Chapmanové schop-
nosti nachazet nova feseni technickych a vyrobnich
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otazek, na nichz produkce kazdého nového auta zavi-
si. Nebyl prvnim konstruktérem, kterého napadlo vyu-
zit nosny ram ke konstrukci pevného, ale lehkého vozu.
Totéz udélal Buckminster Fuller, kdyz ve tficatych le-
tech dvacatého stoleti navrhl svlij Dymaxion. Ackoli byl
Fuller dostate¢né proziravy na to, aby si uvédomoval
nezmérny potencial tohoto postupu, budoucnost Dy-
maxionu pohasla kvili smrtelné nehodé, k niz doslo
pti jeho predstaveni na Svétové vystavé v Chicagu. Az
teprve Chapman vratil napad zpét do hry. Na myslence
patefového ramu, ktery ovlivnil snahy Lotusu o nalezeni
snadného a hospodarného zptisobu, jak zpevnit odleh-
cené sklolaminatové karoserie, pracoval i genialni Hans
Ledwinka z ¢eské Tatrovky, odkud F. A. Porsche cerpal
zkuSenosti pro Volkswagen.

Aby zavedenim velkovyroby klesly naklady, je
potieba, aby se firma jmenovala Nissan, Ford nebo Fiat
a disponovala finan¢nimi prostiedky, bez nichz se pfija-
telné vozidlo zkratka vyrobit neda. V n¢kolika posled-
nich desetiletich se ukazalo, ze jedinou redlnou alter-
nativou k masové¢ vyrabénym automobiltim je osvojit si
metody luxusnich krejCovstvi. Vztah mezi médou pre-
hlidkovych mol Yvese Saint Laurenta ¢i Christophera
Baileyho a jejich lacinou obdobou v podobé¢ znacky Ba-
nana Republic se podoba vztahu mezi Lamborghinim
a fordkou. Kdyz cena za auto dosahuje sedmiciferné
sumy, je mozné skoro vSechno. Lze navrhnout i vyrobit
specialni dverni kliky, vnéjsi zpétna zrcatka a pristrojo-
vé desky ¢i velké motory a rozmérné konstrukce, které
se podobaji socham. Chapman se ve své automobilce
na silni¢ni vozidla pokousel o néco jiného. Od samého
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zacatku, kdy se na skale kvality jesté pohyboval u sou-
pravi¢ek pro automobilové fanousky a vytvarel laciné,
ptijemné produkty, dobfe védél, kde najit soucastky,
které by mohl nové a nezvykle zuzitkovat, a docilit tak
pozadovaného vykonu. Neni vyjimkou, kdyz u Lotusti
narazite na tachometr, ktery zcela ocividné pochazi z ji-
ného typu auta, ¢i na kliku u dveri, kterd ma trochu jiny
ptvod, nez by méla mit. I pfesto to vSak fungovalo.

A pravé to nazorné ukazuje, pro¢ vyroba a navr-
hovani aut neni totéZ co uméni. Designér aut musi pra-
covat s tim, co je po ruce, kdezto umélec pracuje s na-
pady. Dikladné studium aut vypovida nesmirné¢ mnoho
o zpusobu, jakym zijeme a tvofime, i o tom, jaci vlastné
jsme. Nejde o uméni, stejné se vak jedna o nejuzasnéjsi
uspéch designu, o artefakt, v némz se na kazdém ctve-
re¢nim centimetru soustfedi vétsi mnozstvi navrharské-
ho talentu nez v ¢emkoli jiném.
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Po vétsi cast dvacatého stoleti méli moderni architekti
vlastni prvnf ligu. Cleny byli pouze Le Corbusier, Fran-
couz se $vycarskym ptivodem, a tfi Americané, z nichz
dva pochazeli z Némecka: Frank Lloyd Wright, Walter
Gropius a Ludwig Mies van der Rohe. V tomto sezna-
mu se odrazela hierarchie, kterou ve dvacatych letech
dvacatého stoleti vytvorfilo samozvané uskupeni histo-
rikd, propagandistd a kritiki. Tahle ctyfclenna parta
nemeéla moc spolecného. Le Corbusier, v némz architek-
tura témér ziskala svého Picassa, se od rozvijeni osobni
interpretace uméleckého hnuti Arts and Crafts ve svém
rodném hodinarském meésté pfesunul k sochani betono-
vého kostela ve vychodofrancouzské obci Ronchamp.
Mies van der Rohe svymi minimalistickymi vézaky usi-
loval o klasicismus postaveny na oceli a skle. Frank L.
Wright, ktery se jest€¢ po devadesatce snazil dokoncit
Guggenheimovo muzeum, byl ,nejlepsi americky archi-
tekt devatenactého stoleti“. Tak se o ném jizlivé vyjad-
ril Philip Johnson, prvni kurator architektury v Muzeu
moderniho umeéni a nejproduktivnéjsi postmodernista
vibec. Nikoho zajisté neprekvapi, ze si ti Ctyfi jezdci
moderny tak docela nesedli. Jejich zastanci o nich vsak
prohlasovali, Ze se na uméleckém bitevnim poli nacha-
zeji v prvni linii daleko pred ostatnimi, pied Alvarem
Aaltem a J. J. P. Oudem, zastupci finské a nizozemské
periferie, ktefi tvofili prvni divizi. Kus za nimi nasledo-
vali nejriznéjsi Rakusané, Italové a Rusové, za vSechny
napriklad Adolf Loos, Otto Wagner, Guiseppe Terragni
¢i Konstantin Melnikov. Byli viditelnéjsi nez Pierre Cha-
reau, ktery si roku 1932 pripsal na tcet pozoruhodny
dim Maison de Verre v Parizi, stale vSak byl dostate¢né
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radikalni na to, aby o Ctyfi desetileti pozdé¢ji inspiroval
autory Pompidouova centra Richarda Rogerse a Renza
Piana ¢i Eileen Grayovou. Stfedni proud pokladal Cha-
reaua a Grayovou za obycejné dekoratéry ¢i fusery, ne-li
rovnou za oboji. Tohle rozdéleni nikdy nedavalo velky
smysl, dokud vSak ptivab moderny nezacal kone¢né mat-
nét, definovalo hranice tehdejsich debat o architekture.

Svym hanobitelim navzdory vybudovali Le Cor-
busier, Wright i Mies van der Rohe stavby, které ani po
pal stoleti neztratily nic ze své sily. Misto, které v této
hierarchii zaujima Walter Gropius, je uz o néco méné
neotfesitelné. Jeho kariéra stala na radé zasahii §tésté-
ny, které na sebe obvykle braly podobu lidi, s nimiz se
setkal pfi praci. Kdyz pracoval v berlinském studiu Pe-
tera Behrense, seznamil se s Adolfem Meyerem, ktery
tam rovnéz pisobil, a pochopil, jak by Slo zmoderni-
zovat klasicismus v reakci na rozvoj primyslové vyroby.
Spolecné se stali ocitymi svédky zrozeni firemni identity,
moderni verze carod¢jnictvi. Behrens dostal povéieni
od AEG, aby pro tuto tovarnu na vétrné turbiny navrhl
uplné vsechno, od konvic pfes ochranné znamky az po
celé tovarni budovy. Nepracoval pro néj jen Gropius, ale
také Mies van der Rohe a Le Corbusier. Staci se podivat
na némecké velvyslanectvi v Petrohrad¢, jemuz Behrens
propujcil své jméno a které Mies van der Rohe postavil.
Jejasné vidét, ze se Mies pfi vystavbé potykal s nemalym
problémem, jak postavit roh u priceli tvofeného antic-
kymi sloupy, k nimz se pozdéji vratil prostfednictvim
ocelovych konstrukei.

Kdyz Gropius z Behrensovy firmy odesel a za-
lozil si vlastni podnik, Meyer se ke svému slavnéjsimu
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kolegovi pripojil. Spolecné se zaslouzili o to, aby Fagus,
tovarna na Sevcovska kopyta, kterou postavili kratce
pred vypuknutim prvni svétové valky, zajistila Gropiovi
vidci tlohu v rozvoji moderny.

Poté, co Gropius z Némecka zacatkem tficatych
let utekl, se osamostatnil, jenze bez spravné pomoci ne-
védeél, co si pocit. Na sklonku své existence nezbylo fir-
mé Architects’ Collaborative, jak svou americkou praxi
nazval, nez se snizit k pfijeti zakazky od Playboy Club
a navrhnout mu z neforemného betonového kameniva
londynskou pobocku. Na Manhattanu je Gropiovym
nechvalné proslulym projektem mrakodrap Pan Am
vzty¢eny nad nadrazim Grand Central. Gropius firmu
Emery Roth& Sons, ktera ho zaméstnavala jako porad-
ce, presvédcil, aby pfikrodila k urbanisticky katastrofal-
nimu rozhodnuti natocit stavbu tak, aby zastinila vy-
hled na Park Avenue. Jeden aspekt jeho kariéry je vsak
dostatecné pamétihodny na to, aby Gropiovu reputaci
coby prukopnika modernismu prece jen potvrdil jako
opravnénou. Nevyslouzil si ji stavitelstvim, nybrz svou
roli ucitele. Stvoril Bauhaus neboli, jak to on a sazeci
posedli militantni laskou k malym pismentim oznaco-
vali, bauhaus a diky ptsobivé propagacni kampani
z n¢j udélal nejslavnéjsi uméleckou a navrharskou skolu
dvacatého stoleti. Neda se sice fict, ze by zastupovala
tvurci skalu moderny v jeji plné §ifi, jeji prestizi se vsak
nevyrovnala zadna umeélecka vzdélavaci instituce, ktera
pusobila tenkrat i kdy potom. Kdyz se Bauhaus vzdal
gestapu a zavrel v Berlin¢€ kram, jeho reputace dal rostla,
az nakonec potlacila veskeré konkurenc¢ni debaty o de-
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signu a zplodila hotovy bézici pas vystav a knih, ktery
od té doby neustale nabira na rychlosti.

Kdyz jsem roku 1968 zasel do londynské Kralov-
ské akademie (RCA) a poprvé uvidél vystavu o Bauhau-
su, byl jsem jesté kluk. Katalog, ktery mél 658 stran,
jsem si tehdy nemohl dovolit. Poridil jsem si ho az o tfi
roky pozd¢ji a do dneSniho dne mi lezi na polici. Je to
néco jako posvatny text, zfidkakdy otevirany, ale neu-
stale pritomny, dekadu po dekadé, vzdy v pozadi jako
mlcenliva pripominka skutecnosti, ze hnuti sehralo pfi
formovani kazdého soucasného designéra fundamental-
ni roli.

Katalog ma masivni, sedm centimetrd Siroky
hrbet, pres néjz se tahne jedno jediné slovo, napsané vel-
kymi pismeny tfech prekryvajicich se barev: BAUHAUS.
Vypada jako blednouci transparent, ktery z police vy-
volava do mistnosti sviij program. Cernobilé ilustrace
uvnitf knihy zachycuji nemozné exotickou avantgardni
krajinu obyvanou zahadnymi obrazky stroji, experi-
mentalnich fotografii, kubistickych loutek a latek s kon-
zistenci ovesné kase.

Obzvlast jeden obrazek dokaze neustale Soko-
vat. Zobrazuje Zenu, na svou dobu konvenc¢né oblece-
nou v puncochach, skladané sukni a botach na nizkém
podpatku, jak sedi v kresle Wasilly, které za pouziti
ocelovych trubek navrhl Marcel Breuer. Jisté si rikate,
Ze na tom prece neni nic podivného, jenze tam, kde by
zena méla mit hlavu, trini nalesténé kovové vejce, do
néjz jsou vyfezany diry pro oci a usta. Je to zrida, na-
ptl clovék a napil stroj, kterd jako by misto optimismu
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modernity zachycovala veskerou uzkost a litost s ni
spojenou. Vzpominam si, ze kdyz jsem snimek uvide¢l
poprvé, v duchu jsem se ptal, co mé ta maska od Oskara
Schlemmera spole¢ného s tim, co mi o Bauhausu rekl
mtj ucditel uméni, ktery jej povazoval za dvefe do mo-
derniho svéta. Jak tento kafkovsky hybrid zapada do
svéta uhlazené moderni architektury a diskrétni vkus-
nosti domacich spotrebic¢li propagovanych sdruzenim
Design Council?

Od té doby jsem zaznamenal, Ze v newyorském
Muzeu moderniho uméni li¢i Bauhaus ve svétle otupu-
jici jednotvarnosti a v londynském Muzeu designu jen
o néco vystiznéji. S trochou stylu jej odnedavna prezen-
tuji pouze v obfi Barbican Gallery v Londyn¢ — Ze jsem
narazil na vychozi bod chronologicky organizované vy-
stavy, jsem pochopil, az kdyz jsem zahlédl Feiningertv
drevoryt K¥istdlovd katedrala, ktery zdobil brozuru, obsa-
hujici manifest a program skoly.

Kazda generace potiebuje svou vlastni vystavu
o Bauhausu. Ten ptibéh se vsak podle vSeho vypravi po-
kazdé stejné. Objevi se ivodni titulky. Bauhaus se zro-
dil v roce 1919 uprostied revolucnich otfesd, které nasle-
dovaly po padu némeckého cisarstvi. Gropius se ujima
umélecké skoly ve Vymaru, kterou zridil belgicky desig-
nér Henry van de Velde, a pridéli ji nové jméno i poslani.
Stane se z ni ohnisko radikalnich myslenek o designu,
které v prubc¢hu predchozich dvou desetileti krystali-
zovaly po celé Evropé. Nasledujicich ctrnact let je stre-
diskem naprosto vseho, pak se vsak Némecka zmocni
nacisté a $kolu zrusi. Myslenka Bauhausu je ovSem pfilis
silna, nez aby se ji povedlo vymytit. Jeho etické zasady
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z

se rozsifi do véech koutt svéta, kde jej pretvori k obrazu
svému... a vSichni zili ve vkusné jednoduchosti Stastné
az do smrti.

Ve skuteCnosti je pribéh Bauhausu skromnéjsi,
nez by se z legendy, ktera ucilisté obestira, mohlo zdat.
Gropius $kolu opravdu zalozil roku 1919 a ozdobil jeji
brozuru plsobivym dievorytem od Lyonela Feiningera.
Obsahovala nékolik bombastickych tezi o jednoté umé-
ni, ale ackoli na papife predkladal Bauhaus ucelenou
ideologii, v praxi nikdy k ni¢emu nezaujimal jasny, jed-
notny postoj. Jeho zaméifeni ustavicné prochazelo zmé-
nami a $kola vychazela vstric rdznym, Casto vzajemné
neslucitelnym tviré¢im prouddm. Jeji program byl pre-
zentovan jako ztélesnéni modernistického hnuti, samot-
ny Gropius vSak oznacil za jeden z jejich vzord Williama
Morrise. A Morris k obdobi stroji zadnou velkou lasku
nechoval. Ucilisté bylo strukturovano jako stredovcky
cech s mistry, tovarysi a ucedniky. Feiningeriv dievoryt
vyjadfoval zavazek spi$ viici expresionismu nez funkcio-
nalistickému racionalismu.

Gropius byl presvédceny, ze se Bauhausu pove-
de odstranit hierarchii, jiz podléhaly nejrizné;jsi formy
vizualni kultury, a tvrdil, Ze mezi tim, ¢emu se zdvorile
fika ,uzité uméni“ a ,krasnd uméni“, neni zadny roz-
dil. V anglosaském svété bylo ,,uzité uméni“ znamo pod
méné zdvorilym pojmem ,komer¢ni uméni®, aby si je
n¢kdo nahodou nespletl s opravdovou uméleckou ¢in-
nosti.

Bauhaus byl coby sebepropagace pozoruhod-
n¢ efektivni. Pokud mél prilakat nadané studenty, na
nichz zavisi aspéch kazdé skoly, tak prosté nemél jinou
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moznost. Clenové uéitelského sboru byli nesmirné slav-
ni a ucili§t¢ si vyslouzilo mezinarodni véhlas. Pokud
mcélo v tehdejsim nepratelském prostfedi prezit — a ne-
pratelskym prostfedim nemam na mysli pouze skalni
priznivce nacistického hnuti, kteii je oznacovali za nenc¢-
mecké — muselo ze svych pratel, mezi néz pattili napfi-
klad Albert Einstein, Marc Chagall a Oskar Kokoschka,
vytézit co nejvic. Mezi $kolou a potencialnimi spojenci
vSak prilezitostné¢ dochazelo k tfenicim. Zminme na-
priklad Thea van Doesburga, ktery naznacoval, ze mu
instituce nabidla pozici ucitele. Predstavitelé Bauhausu
ovSem namitli, Ze se do Vymaru pozval sam, utaboril se
nedaleko $kolni budovy a zacal hlasat vlastni alternativ-
ni program.

Od otevfeni neuplynulo ani pét let a skola se
musela poohlédnout po nové budové. Ne proto, ze by
potifebovala vic prostoru. Kdyz se po obecnich volbach
dostala k moci krajni pravice, stalo se z Vymaru velmi
nepfijemné misto. Zajem o ucilisté projevilo hned néko-
lik mést. Nejsamoziejméjsi volbou se diky své progresiv-
ni politice socialniho bydleni jevil Frankfurt, ale Gropia
lakala nejvic nabidka z Desavy, méstecka nedaleko Ber-
lina. Tamni starosta byl ambiciézni muz ochotny uhra-
dit Bauhausu vystavbu nového tichvatného sidla, které
Gropius navrhl.

Minimalné jeden historik architektury, Fran-
cesco Dal Co, interpretoval Gropitv vybér Desavy jako
dtikaz inherentniho konzervatismu, ktery byl v napros-
tém rozporu s okazalym prohlasovanim, ze se v Bauhau-
su vyznava radikalni kulturni politika. Dal Co tvrdil, ze
kdyby si Gropius skutecné pral zapojit Skolu do procesu
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spolecenské pfemény, prest¢hoval by ji do Frankfurtu,
kde jiz tehdy vznikala ohromujici vize moderniho més-
ta. Misto toho se v8ak rozhodl zachovat jeji autonomii
a zustat v desavském ustrani.

Gropiovy budovy, v nichz ucilist¢ naslo druhy
domov, se diky fasidam s dokonale hladkou omitkou
zdaly jako odlité z formy, tfebaze byly s ohromuji-
ci dikladnosti postaveny rucné. Byly néco jako bill-
board, stroha monochromaticka reklama na svét, ktery
Bauhaus stvori, pokud dostane pfrilezitost. A tu samo-
zfejmé dostal. Produkty kazdé pokrocilé ekonomiky na
zemékouli vypadaly pristi pdl stoleti tak, jak vypadaly,
pravé a jediné kvuli Bauhausu. Navzdory své zavislos-
ti na dieté slozené z trhem pozadovaného omezovani
zivotnosti a dekadentni smyslnosti Elvise Presleyho
okorenéné tendenci stylizovat vse podle lahve Coca-
Coly nedokazala vlivu Bauhausu uniknout ani Ameri-
ka. Bauhaus a jeho chladna neutralita se nesmazatelné
podepsaly na latkach, typografii, nabytku, architekture
i keramice. Jednalo se o hnuti, které na své stran¢ ocivid-
n¢ mélo déjinnou nevyhnutelnost.

Kratce po otevieni ucilist¢ v Desavé byla potize-
na fotografie, na niz je zachycen ucitelsky sbor shromaz-
dény na stfese budovy. Reditel Gropius stoji uprostied.
Na hlavé mé klobouk diplomat a jako vétsina ostatnich
si uvazal motylka, ktery je vSak vzdorovité moderni, stfi-
zeny do tvaru minimalistického obdélniku. Jeho dlou-
hé sako je dostatecné konzervativni na to, aby se v ném
mohl vydavat za podnikatele, ale jeho postoj, mno-
hem extrovertnéjsi nez postoj Laszla Moholy-Nagye,
je dokladem cehosi, co je z kulturniho hlediska lehce
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ambiciéznéjsi. Nagy, umélec v brylich bez obroucek
a proletarské platéné capce, stoji dva kroky od Gropia
a zcasti zakryva Herberta Bayera v pumpkach, coz by
u radikalniho typografa jeho razeni zajisté nikdo neoce-
kaval. Napravo od Gropia stoji Vasilij Kandinskij a Paul
Klee (s doutnikem v tstech) a vypadaji jesté konzerva-
tivnéji. Pritomni jsou i ¢lenové ucitelského sboru Josef
Albers, Lyonel Feininger a Oskar Schlemmer. Kdyby
mezi né nékdo hodil bombu, vizualni kultura dvacaté-
ho stoleti by se vyvijela docista jinak. Spole¢né ovlivnili
vSe — od fotografie pfes divadlo a malifstvi az po archi-
tekturu.

Na zaklad¢ tohoto snimku je tézké predstavit
si Bauhaus jako zivouci uméleckou Skolu, ale soud¢
podle osobnosti, které se do tohoto podniku zapojily,
vypadal zZivot na kampusu pravdépodobné jako ve fil-
mu Kdo se boji Virginie Woolfové?. Bauhaus byl semenis-
tém hastefivych exhibicionistd, suknickaiti a egoistt
souperticich o postaveni, mistem, kde Johannes Itten,
ktery na udilisti zavedl nechvalné prosluly pripravny
kurz, vystridal mnoho ze svych excentrickych ticesd. Pri
jedné prilezitosti si dokonce nechal do vlasd na temeni
vystithat hvézdu. Stejné vystfedni byly i jeho saty a pris-
né makrobioticka strava. Itten byl ¢lenem okultni sekty
inspirované zoroastrismem. K nelibosti téch, kdo byli
ortodoxnéjsiho vyznani, se nerozpakoval lakat do sekty
i studenty. Ale i jini ucitelé své zaky svadéli a intrikova-
li jeden proti druhému. Studenti se opijeli, stavkovali
a stézovali si. Obyvatelé mésta — jak uz to u obyvatel
mést obvykle chodi — byli zdéseni.
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O tom, jak by méla prace designér v primys-
lovém véku probihat, mél Gropius jasnou predstavu,
navzdory tomu ale v ucitelském sboru vital Sirokou
$kéalu nazort. Talent pro néj byl daleko dilezitéj$i nez
prislusnost k proklamovanému nazorovému proudu
a nevahal nadani svych ideologickych oponentt vyuzi-
vat. Svym nastupcem jmenoval marxistu, Svycarského
architekta Hannese Meyera, a kdyz nastal cas, aby byl
Meyer obétovan politické realité stale polarizovanéjsi-
ho Némecka, nominoval na feditele Miese van der Rohe,
a to i navzdory skute¢nosti, ze byl jeho celozivotnim
rivalem. Mies van der Rohe se vii¢i Gropiovi nepresta-
val vymezovat ani po emigraci do Ameriky, predevsim
vici jeho tdajné aristokratické povySenosti. Zatimco
on, syn kamenika specializujiciho se na tesani nahrob-
ki, byl z Berlina vyhnan do provincniho Chicaga, kde
na Illinoiském technologickém institutu vedl Fakultu
architektury, Gropius, potomek nékolika architektt
a podvedeny manzel vdovy po Gustavu Mahlerovi, se
produciroval po chodbach Harvardu.

Pasobeni Gropiova nastupce mélo slibny zacatek.
Mg¢stska rada Meyera pozadala, aby pro Desavu navrhl
socialni bydleni. Zajistil, aby $kola ziskavala z komercni
tvorby svych dilen autorské poplatky — nejispésné;jsi
bestseller se vyklubal z tapetového vzoru, ktery pouzil
dokonce i Albert Speer pfi renovaci berlinského sidla
narodnich socialistt, ¢imz Hitlerovym aktivistim po-
skytl v predvecer jejich vzestupu k moci vskutku ele-
gantni pozadi. V Meyerovych rukou se bauhauska verze
moderny stavala ¢im dal stfizlivéjsi a materialistictéjsi.
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vi se povedlo kulturni kofeny ucilisté zachovat,

Meyer vsak funkcionalismus dovedl k jeho logickému

zavéru.

V roce 1929 napsal:

U kazdého tvirciho ndvrhu pritakdvajiciho k zi-
votu rozpozndvdme pfFi sprdvném provedeni
organizovanou formu existence. Kazdy tvoréi
design pritakdvajici k Zivotu je odrazem sou-
¢asné spolecnosti — stavba a ndvrh jsou pro nds
jedno a totéz. Desavsky Bauhaus neni umélecky,
nybrz spole¢ensky fenomén. Nase ¢innost coby
tvliréich ndvrhdfd je formovdna spolecnosti
a také rozsah nasich Ukold je uréovdn spolecnos-
ti. Copak souasnd némeckd spolecnost nevold
po lidovych skoldch, lidovych parcich a lidovych
domech? Po statisicich lidovych byt0? Milio-
nech kusu lidového ndbytku? Jakou hodnotu md
ve srovndni s témito pfiklady a po kubistickych
krychlich bauhauské objektivity bldboleni znal-
c0?

Usilujeme o to, co moznd nejdikladnéji pro-
zkoumat zivoty lidi, co nejhloubé&ji nahlédnout
do jejich dusi a ziskat o nasi obci co moznd nej-
obsdhlejsi védomosti. Jako tvOrcéi ndvrhdri jsme
sluzebniky této obce. Nase prdce je sluzbou li-
dem. Veskery zivot je naléhavou touhou po har-
monii. ROst znamend snazit se o harmonicky
pozitek z kysliku ve spojeni s uhlikem, cukrem,
Skrobem a bilkovinami. Prdce znamend hledat
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harmonickou formu existence. Nepokousime se
o bauhausky styl ¢i bauhauskou médu, o zddné
elegantni ploché ozdoby, které by byly horizon-
tdalné a vertikdlné rozdéleny a vyshoreny ve sty-
lu neoplasticismu. Neusilujeme o geometrické
a stereometrické stavby, které jsou cizi zivotu
a neslucitelné s funkénosti. Nezijeme v Timbuk-
tu — nasemu tviréimu ndvrhu nediktuji ritudl
a hierarchie. Opovrhujeme kazdou formou, jez
se vytrvalym prostituovdnim méni ve formuli.

Tento pristup mél bezpochyby své kouzlo, byl v§ak pri-
li§ odtrzeny od vyrobni reality, a to uz v dobé, kdy jej
Meyer zformuloval a kdy bylo mozné rozebrat na me-
chanické pohyblivé soucastky napriklad cyklostyl nebo
jizdni kolo a pouzit je jako zaklad formalni kompozice.
Meyeriv nastupce Mies van der Rohe zaujimal k véci
brutalné zamitavy postoj. ,,Uhlik, cukr a §krob? Jen si to
zkuste smichat. Pékné to smrdi.*

Uvédomime-li si, ze se Desava coby malé mésto
pokousela zviditelnit, dava financovani sidla Bauhau-
su, méstské zakazky i finan¢ni podpora, jichz se skole
dostavalo, dokonaly smysl, a to i navzdory skutecnosti,
ze kvili tomu prichazely o penize jiné kulturni projekty,
které lezely na srdci mistnim vlivnym osobnostem. De-
sava vérila, ze ziskanim ostre sledované vzdélavaci in-
stituce ozivi své tovarny a prildka do mésta navstévniky.
Kdyz se ale politické ovzdusi v Némecku zvrhlo v to-
talitarismus, Meyerovy nazory vyvolaly krizi. Skupina
komunistickych studentdi ve Skole zorganizovala stra-
nickou bunku. Meyer je odmitl vyloucit, ¢imz ohrozil
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preziti Bauhausu. Mésto se poradilo s Gropiem, ktery
doporucil, aby se vedeni skoly ujal Mies van der Rohe.
Vymeéna reditele vSak nestacila a ucilisté v Desavé o moc
déle nevydrzelo. Neuspél pokus narodnich socialisti
Bauhaus okamzité vystéhovat a jeho sidlo zdemolovat,
starosta Desavy se vSak snazil zabranit tomu, aby se
jméno Skoly dale psalo s malym pocate¢nim pismenem.
V tehdejsim Némecku se takto zjevné podvraceni formal-
nosti chapalo jako zndmka cileného odporu. Provin¢ni
okoli na jednu stranu umoznilo Bauhausu vzkvétat, na
druhou stranu v$ak bylo pfesné tim, co jej sprovodilo ze
svéta, kdyz nad oportunismem zvitézila bigotnost.

V roce 1932 se mistni noviny Anhalter Tageszei-
tung domahaly, aby mésto ,orientdlni sklenény palac
Bauhausu strhlo“. Nacisticky platek Volkischer Beobachter
reagoval s jesté brutalnéjsi vysinutosti: ,Bauhaus byl ka-
tedralou marxismu, nicméné katedralou, ktera se setsa-
kramentsky podobala synagoze.“

Ucilist¢ zacalo byt vnimano jako zosobnéni
progresivnich politickych zasad. Rovné stfechy a naby-
tek z ocelovych trubek se staly symbolem radikalniho
politického presvédcéeni, kdezto antické sloupy byly
tizce spojovéany s fasismem. Slo o obycejnou povéru
a mimoradné zjednoduseny nahled na véc. Trebaze ne-
lze zpochybnovat, ze Gropius Némecko opustil jako
uprchlik, mnozi jeho asistenti zustali a zanedlouho se
pripojili k praci na nacistickém planu vystavby: ackoli
Hitler zboznoval antickou architekturu, tfeba takova le-
tecka zakladna Luftwaffe vypada jako typicky produkt
Bauhausu. Ernst Sagebiel, ktery postavil budovu Gérin-
gova ministerstva letectvi, byval drive vedoucim asisten-
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tem vyznacného modernisty Ericha Mendelsohna. Mies
van der Rohe komunistické studenty vyloucil a pro zbylé
zaky nasel pred Desavou a jejimi politiky atocisté v Ber-
liné. Ani v hlavnim mést¢ Némecka vsak nebylo mozné
udrzet Bauhaus nad vodou. Jednoho rina dorazil do
nového sidla a zjistil, ze pred vchodem stoji ozbrojené
straze a gestapo odmita pustit ucitele i studenty dovnitf.
Bauhaus nevydrzel dost dlouho na to, aby se stal
konvenc¢nim. Zrovna tak nikdy necelil nutnosti pfezkou-
mat své zakladni principy, kdyz se dostaly do rozporu
s historickym vyvojem. Utlak v nacistickém Némecku
vyznamné prispél k tomu, ze se vliv Bauhausu rozsiril
do celého svéta. Kdyz Hitler v roce 1933 upevnil svou
moc, ti, kdo se jeho nazortim odmitli podvolit, si uve-
domili, Ze nemaji na vybér a bud musi zmlknout, anebo
odejit ze zemé. Definitivni uzavieni Bauhausu vyvolalo
tvarci diasporu a poselstvi $koly, jeji pracovni metody
a radikalni pristup se rozsitily do vSech koutt svéta: do
Anglie, Turecka, Spojenych statd, Latinské Ameriky, Ja-
ponska a Izraele. Bauhaus v Americe bezpochyby na-
Sel Gicastné publikum, pfinejmensim urcita interpretace
jeho cinnosti je nasla. Philip Johnson, ktery mél pro
Miese van der Rohe mirné feceno slabost, poslal jednou
matce pohlednici se snimkem Gropiova §kolniho sidla
v Desav¢ a napsal ji, Ze tohle prosté¢ musi vidét. Na dru-
hou stranu listku poznamenal, Ze pod Meyerovym vede-
nim uz se v Bauhausu mnoho zajimavého neptihodilo.
Mies van der Rohe, ktery mél s nacisty mnohem
komplikovanéjsi vztah nez oba jeho predchtidci, ztstal
v Némecku az do roku 1938, kdy kone¢né emigroval do
Chicaga. Laszl6 Moholy-Nagy zde zalozil v roce 1937
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Novy Bauhaus, ten v§ak nemél dlouhého trvani. Nejpri-
m¢éjsim povalecnym nésledovnikem Bauhausu byla Sko-
la designu Hochschule fiir Gestaltung v Ulmu, kterou
zalozili Max Bill, graficky designér Otl Aicher a Inge
Aicher-Schollova. ZalozZeni tstavu bylo zamysleno jako
pocta Sophii a Hansi Schollovym, umucenym sourozen-
cim Aicher-Schollové, kteri byli ¢leny protinacistické
skupiny Bila rize.

Dédictvi Bauhausu formovalo vyuku designu
jesté dlouho poté, co Mies van der Rohe ucilisté roz-
pustil, ackoli ¢asem bylo vnimano spis jako model, pro-
ti némuz je tfeba se boufit, nikoli jej nasledovat. Pro
prukopniky Bauhausu byly design, uméni a architektu-
ra soucasti jednotného pristupu ke kulture, coz je pa-
trné z toho, ze pred vybérem specializace musel kazdy
student nejprve absolvovat ro¢ni pripravku. Navzdory
tomu se od sebe uméni a design porad vic vzdalovaly.
Za Meyerova pusobeni si umélci pripadali v ohrozeni.
Bauhaus siln¢ zastaval mySlenku spolecenské soudrz-
nosti, obzvlast pod Gropiovym a Meyerovym vedenim.
Kdyz se ale byvali kolegové dostali do Ameriky, zacalo
mezi nimi dochazet ke konfliktim. Anni Albersova §ifila
klepy o Miesovi van der Rohe, ktery byl podle ni ochot-
ny kolaborovat s nacisty. Skola v Ulmu byla rozpusténa
po vasnivych sporech mezi Aicherovymi, ktefi za soucast
jejiho zaméreni pokladali i uméni, a vznétlivym Maxem
Billem, ktery to odmital jako pokus oslabit jeji racional-
ni principy subjektivnim prvkem. V Americe prednasel
Gropius architekturu na Harvardu, kde inspiroval celou
generaci modernistli a zaroven dopalil mladého Char-
lese Jenckse natolik, ze tento zacal formulovat myslen-
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ky, které jej jednoho dne primély prohlasit modernu za
mrtvou.

Tou nejpozoruhodnéjsi z mnoha pozoruhod-
nych véci na Bauhausu desavského obdobi byla prav-
dépodobné jeho schopnost v takto maloméstském
prostiedi prosperovat. Dokonce i zdanlivé venkovska
cranbrookska akademie, s Elielem Saarinenem na pozi-
ci prezidenta a Charlesem Eamesem v ucitelském sbo-
ru, ve skutecnosti sidlila na okraji Detroitu. Desava je
obycejné némecké méstecko, kde zije jen néco malo pres
osmdesat tisic obyvatel. Neda se o ni rict, ze by byla
v némeckém kontextu, natoz v mezinarodnim méritku
tvarcim centrem. A presto si ve dvacatych a tricatych
letech dvacatého stoleti mohla délat presvédcivy narok
na to, byt povazovana nikoli za okrajovou vyspu své-
ta designu, nybrz za jeho epicentrum. Minulost Desavy
nezavdavala moc davodu k domnénce, Ze by se néco
takového mohlo kdy pfihodit. Hugo Junkers zde vsak
zalozil svou slavnou tovarnu na letadla a byla tu odpa-
lena viibec prvni raketa pohanéna kapalinou. V Desavé
se narodil Kurt Weil, ale ve srovnani s Vymarem, odkud
vzesli Schiller a Goethe a ktery si dodnes podrzel jis-
tou intelektualni auru, byly tviirci Gspéchy tohoto mésta
odjakziva skromnéjsi. Oproti Frankfurtu a Stuttgartu
predstavovaly v Desavé jediny doklad o tom, zZe archi-
tekturou vane novy vitr, Skolni budovy Bauhausu.

Nejvétsim bohatstvim Desavy je dnes renovo-
vané sidlo Bauhausu, jez po rozpusténi ucilisté¢ fungo-
valo nejprve jako Skola pro nacistické distojniky, pak
jako tovarna na vyrobu letadel, a nakonec se nasled-
kem komunistické apatie a soustavného zanedbavani
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proménilo v ruiny. Stavba, kterou UNESCO v roce 1996
zaradilo na Seznam svétového dédictvi a v niz nyni opét
ptsobi skola designu, je nejlepsi nadéji do budoucna,
kterou Desava ma. Metropolitni kultura, na niz tvarci
centra zaviseji, funguje nejlépe, kdyz se obyvatelstvo
pocita na miliony. Mést, v nichz se shromazduji ambi-
ciézni a nadani mladi lidé, je stale méné, zato vSak musi
byt stale vétsi a vétsi, aby byla konkurenceschopna. I ta-
kova metropole jako Berlin musela vynalozit zna¢nou
namahu, aby se znovu prosadila jako misto, které si
muze narokovat postaveni mezinarodniho kulturniho
vidce.

Nejtézsi otazkou, ktera se s Bauhausem poji, je
nejspis to, pro¢ zadna pozdéjsi $kola uméni nikdy nemé-
la stejny vliv. Nejedné $kole se povedlo vychovat vyraz-
nou generaci studentti. Na londynskou Goldsmiths lze
nahlizet jako na ucilisté, jez v osmdesatych letech odstar-
tovalo velice zvlastni proud britského uméni, podobné
jako Kralovska akademie vytvarnych uméni v Antver-
pach zplodila pokoleni belgickych mddnich navrhart
vedenych Martinem Margielou a Driesem van Noten.
Akademie designu v Eindhovenu nové vymezila pova-
hu nizozemského designu. Kralovska akademie uméni
v Londyné dosahla v mnoha oborech nemalych Gspéchii
a mezi jeji studenty se fadili mimo jiné Mary Quantova,
David Hockney, James Dyson a Jasper Morrison. Prede-
vsim jeji katedry designu a navrhovani dopravnich pro-
stredkii lakaji rok co rok talentované studenty z celého
svéta, zadnym ucelenym stylem ¢i tviir¢im manifestem
ale RCA nedisponuje. To prospiva studentiim, profeso-
rum vs$ak uz nikoli.
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Bauhaus m¢él néco, co véem ostatnim uméleckym
$kolam pied nim i po ném schézelo: tfi Gspésné redite-
le z fad prednich designéri, budovu s nezaménitelnou
image zosobnujici filozofii zakladatele a neotresitelné
misto v srdci moderny, dominantniho kulturniho hnu-
ti ve dvacatém stoleti. Silné viidce, ktefi uspéli v praxi,
mély i jiné skoly, v soucasnosti je jich vSak o poznani
mén¢ nez v minulosti. Na hnutich v oblasti designu se
podili malo ucilist, napiiklad milanska Domus Academy,
ktera se v osmdesatych letech tzce ztotoznovala s post-
modernismem. Skoly sidlici v architektonicky vyznam-
nych budovach existuji i dnes, od mistrovského archi-
tektonického dila Charlese Rennieho Mackintoshe, kde
pisobi Glasgow School of Art, po Art Centre College of
Design v Pasadené. Bauhausu vSak hraly do karet vSech-
ny tfi nezbytné slozky: vyznamné sidlo, studentstvo
z celého svéta a oslavovany ucitelsky sbor, k némuz se
uzasla Amerika po hromadné imigraci z opacného kon-
ce Atlantského oceanu chovala — jak to nezapomenu-
telné popsal Tom Wolfe — jako ke ,,stfibrnym princim®.
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Uprostfed Stosu starych casopisil, které jsou nakupe-
ny na podlaze mé studovny, je uvéznén zloutnouci vy-
tisk mésicniku Blueprint. Roku 1983 jej zacal v Londy-
né vydavat Peter Murray spolu se skupinou novinari,
fotografii, spisovatelti a designérli, mezi nimiz jsem se
nachézel i ja. Mysleli jsme si, ze svét designu a architek-
tury obratime vzhiru nohama. Jak uz to chodi, tahle
nase snaha na sebe vzala podobu neustalého oc¢ernovani
predchozi generace designérii a architektd, vcetné dri-
véjsiho pokoleni kritikt. Prosazovali jsme novou skupi-
nu jmen sloZenou z nasich soucasnik, jimz jsme chtéli
pomoci ve vytlacovanti jejich predchtdca.

A kdyz nami protezovani umélci zdanlivé bez
namahy vystoupali na vrchol profesniho zebficku, po-
chopitelné jsme vystoupali s nimi. Nyni vice méné re-
zignované ¢ekame, az se do nas pusti pristi generace,
jedno elektronické haiku o sto ctyficeti znacich po dru-
hém. Anebo uvazujeme o tom, ze pokud to bude nut-
né a my budeme dostatecné rychli, za nékolik let svym
objeviim vrazime ndz do zad, poohlédneme se po nové
varce designéri a architekttl, za néz bychom se postavili,
a stejny trik zopakujeme znovu.

Moédni cykly jsou prirozeny prostredek, jak vy-
tlacit jedno pokoleni a nahradit je jinym, ne vzdy ale
predstavuji spolehlivy zdroj kritickych soudt. Kdyz
jsem se v osmdesatych letech pustil do psani novino-
vych clankid o architekture, bylo evidentni, Ze tehdej-
$Simu zdvoftile provinénimu svétu britské architektury
dochazi energie. Ctizadostivy Norman Foster, jemuz
bylo tenkrat jednapadesat let, zrovna predstavil nalesté-
nou hlinikovou tvar budoucnosti: Centrum pro vizualni
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uméni v Sainsbury, které je soucasti University of East
Anglia, na prvni pohled spi$§ hangar nez muzeum. Jinak
se ale moc zajimavych budov nestavélo, a to znamenalo,
ze bylo zcela v poradku udé¢lat si ze vSech ostatnich ter¢
kritiky. Blueprint si vytycil za cil byt dostupny obrazo-
borecky casopis, ktery do architektury, designu, grafiky,
mody a vizualniho uméni vpusti dobovou popkulturu.

Neda se poprit, ze porazeni tolika posvatnych
krav pro nas bylo zdrojem nebyvalého vzruseni. Jednim
z objektt nasi kritiky byl i nebohy Sir Hugh Casson, ar-
chitekt s povéfenim od kralovské rodiny. Nova generace
kritikti dnes nema v hledacku jenom Normana Fostera,
ale i Zahu Hadidovou, ktera se udajné drzi prilis pfi zdi,
kteryzto zavér byl vznesen pouhych sest let poté, co se
jeji projekt Opery v Cardiffské zatoce prohlasoval za ne-
realizovatelny. David Chipperfield a Will Alsop rovnéz
dostavaji co proto. Pro ty, ktefi se je snazi vytésnit, jsou
predstaviteli vrchnosti, a tedy pfijatelnym tercem.

Patri k pfirozenému fadu véci, Ze se nova gene-
race obraci proti té predchozi. Kritici zazivaji podobny
proces. Prilezitost zménit obecné zazité nazory se kri-
tikim architektury nenaskyta casto. Obcas, opravdu
jen obcas ale nékteri z nich dostanou $anci prohlasit, ze
néco, co jsme si zvykli vnimat jako nenapravitelnou pri-
$ernost, je ve skutecnosti prehlédnuté mistrovské dilo
a tim, ze nam to reknou, v nas vzbudi ddvéru v jejich
usudek. V padesatych letech si John Betjeman pfipsal
zasluhy za to, Ze nas donutil otevrit oci a spatfit kva-
lity viktorianské architektury, tfebaze pidu pro toto
prohlédnuti pfichystal spi§ John Summerson. Svou roli
v této proméné sehral i Nikolaus Pevsner. Diky jejich
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usili se z toho, co bylo piivodné chapano jako pfinej-
lep$im zabavna, pritrapnéla kapitola v déjinach britské
architektury, stalo neocenitelné historické dédictvi.

Ian Nairn, nekonformni kritik a byvaly pilot RAF,
nas primél podivat se na to, co jsme pokladali za vSedni,
a uvidét to takové, jaké to doopravdy bylo. Zabyval se
predméstim Essexu, regionalnimi tovarnami, obchvato-
vymi komunikacemi a primyslovymi komplexy. Um¢l
se vyjadrovat tim vzacnym zptisobem, ktery clovéku
utkvi v paméti. ,Zatraceny a zasmusile velkolepy®, tak-
to kdysi popsal Hawksmoortv velky Christ Church ve
Spitalfields. Na jeho slova si vzpomenu, kdykoli kostel
zahlédnu.

Nova pokoleni cerpaji z téch dfivéjsich. Pred-
chtdci nés inspiruji, zaroven je vSak ohrozujeme, stej-
n¢ jako nas samotné ohrozuji nasi nastupci. Prvni tukol,
jimz jsem byl coby novinaf pisici pro Sunday Times pové-
fen, bylo napsat nekrolog o Ianu Nairnovi. O tfi deseti-
leti pozdéji jsem recenzoval knihu Owena Hatherleyho
A Guide to the New Ruins of Great Britain (Privodce no-
vymi troskami Velké Britnie). Cetl jsem slova nékoho,
kdo nalezel k mladsi generaci nez ja, také se na Nair-
na ohlizel a po jeho vzoru se ¢tenare pokousel primét,
aby se podivali na prvky naseho svéta, které povazuji
za vSedni, a uvédomili si, Ze jsou vSechno jen ne vSedni.
Jisté, recenzovat praci napsanou pfislusnikem generace,
ktera tu vasi zatlacuje do pozadi, neni zrovna objektivni.

Hatherleyho historicka kniha se ¢te jako Rosen-
crantz a Guildenstern jsou mrtvi, divadelni hra Toma
Stopparda, kterd se zaméfuje na déni v Shakespearové
Hamletovi, jak je vnimaji dvé z jeho vedlejsich postav.
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Hatherley ve svém liceni britské architektury poslednich
triceti let pridéluje Normanu Fosterovi, Jamesi Stirlingo-
vi, Alison a Peterovi Smithsonovym a Denysi Lasdunovi
ulohu obycejnych komparzistii. Déj se z vEtsi ¢asti sou-
stfedi na postavy typu Owena Ludera, Rodneyho Gor-
dona a Roberta Listera, tedy na osobnosti zodpovédné
za budovani maloméstskych megastaveb s obchodnimi
centry, parkovist z pemrlovaného betonu ¢i kancelari
odborovych organizaci.

Blueprint si sviij bulvarni format, ktery s nesmir-
nou pusobivosti navrhl Simon Esterson, vyptjcil od
Skyline, Vignelliho newyorského casopisu o umeéni, ktery
vytvoril znepokojivy precedent tim, ze Sel ke dnu dfiv,
nez vyslo jeho prvni ¢islo. Svou rozsadhlou tematiku, jez
prizmatem architektury nahlizela na vSe od médy po
design automobilti, pfevzal od milanského ¢asopisu Do-
mus, jehoz zakladatelem byl Gio Ponti. Hlavnim cilem
Blueprintu bylo stat se v§im, ¢im kdysi klicova Architectu-
ral Review byt prestala. Kdyz redakci Review jesté tvori-
li John Betjeman, Nicolaus Pevsner a Reyner Banham,
udavaly ctizadostivost jejich napada a pristup ke grafic-
ké tpravé tempo déni. Jenze v dobé vzniku Blueprintu
pozbyla Architectural Review na vyznamu a rozpacité se
vytratila ze scény. Vechno, co bylo vzdalenéjsi nez Fin-
sko, pfipadalo ¢asopisu znepokojivé cizi.

Blueprint predstavoval $anci klast otazky a ob-
jevovat mista, kterd se jevila zajimavé. Zacali jsme pro-
zkoumavat nova exoticka centra designu, jejichz vliv po-
malu stoupal. Kdyz se rozb¢hla vyroba prvnich telefaxi,
jejichz zvlastni elektronické kvileni pfinaselo v casnych
rannich hodinach zpravy o zahadnych zakazkach ze
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vSech koutd planety, ocitlo se v ohnisku naseho zajmu
Tokio.

Vytisk Blueprintu, ktery se mi povaluje na pod-
laze pracovny, je pfes Ctvrt stoleti stary a jeho obalku
zdobi portrét Davida Chipperfielda, jak s andélskym
vyrazem ve tvafi postava pred londynskym obchodem,
ktery kratce predtim postavil pro Isseye Miyakeho. Za
Davidem stoji Ken Armstrong, jeho tehdejsi obchodni
partner, kdysi slibny mlady architekt, ktery vsak pone¢-
kud ustoupil do pozadi. Chipperfield, jenz ma kancelar
nejenom v Londyné, ale i v Berliné, Milané a Sanghaji,
je dosud ¢&inny a ma za sebou praci na stavbach v Cing,
Koreji, Americe, Japonsku, Italii, Spanélsku a Némecku.
Byl pasovan na rytife, obdrzel ocenéni Kralovska zlata
medaile za architekturu a pfisel o mensi mnozstvi vlasd.

Soucasti naseho usili zpristupnit design a archi-
tekturu i lidem za zdmi profesniho ghetta bylo umisto-
vat na obalku Blueprintu snimky nasich designérskych
hrdind a hrdinek (téch bohuzel nebylo moc). Hlavnim
ucelem bylo propijcit abstraktnosti architektury tvar
a predlozit ¢tenarim umélecky casopis, ktery by na né
pomrkaval uz z novinovych stank.

O zakazniky vSak byla nouze a nakonec to do-
padlo tak, ze jsme jako vétSina ostatnich rozdmychavali
ten ohromujici kult osobnosti, ktery hrozil architekturu
a design docista pohltit. Brzy se nas zmocnil dojem, ze
ten projekt je snad proklety. Partneri, ktefi se na obalce
Blueprintu objevili, si osvojili neprijemny zvyk se kratce
nato rozchazet, obdobné jako svatby celebrit zobrazo-
vané na obalkach bulvarniho casopisu Hello! neziidka
konc¢i rozvodem. Naptiklad Armstrong se vytratil do Pa-

68



BLUEPRINT

rize kratce poté, co vyslo ¢islo s jeho snimkem na titulni
strané. Sam bez Chipperfielda postavil v Parizi Maison
de la Culture du Japon, které témér prekonalo Institut
du monde arabe, Nouvelovu priimyslovou stavbu na
biehu Seiny. Ze je néco §patné, mi bylo jasné, hned jak
mi Armstrong po porizeni té fotografie zavolal a posté-
zoval si, Ze jsme jeho partnerstvi s Chipperfieldem zkres-
lili. On stal, kdezto David byl pred nim a sedél.

Uplynul néjaky cas, nez se Chipperfieldovi po-
vedlo prijit s projektem, ktery by se Armstrongové prvni
s6lové zakazce co do viditelnosti vyrovnal. Seznameni
s Miyakem mu umoznilo odjet do Japonska, kde se stal
jednim z prvnich zapadnich architektt, ktefi v éfe ja-
ponské hospodarské bubliny stavéli v Tokiu.

Londyn roku 1985, tak jak jej zobrazoval Blue-
print, se neuvéritelné lisil od Londyna starosty Borise
Johnsona, zrovna jako se soucasna verze cCasopisu lisi
od té, ktera se naklepavala na psacich strojich a jejiz fo-
tografie a sloupky se pred tiskem nalepovaly kviili roz-
vrzeni stranky na desku. U né¢kolika prvnich vydani se
pro tisk titulkd dokonce pouzivala neuvéfitelné zasta-
rala technologie: Letraset zalozeny na metodé suchého
otisku.

Chipperfield mél kancelar v té samé polorozpad-
1¢ budové jako Blueprint. Na rozdil od architektonickych
firem, které se zakladaji dnes a které si nemohou dovolit
sidlo v Hoxtonu a kon¢i tudiz ve vyhnanstvi na okra-
ji mésta, jsme si pronajimali prostory ve West Endu na
Cramer Street, nedaleko Marylebone High Street. Chip-
perfield mél nevyuzity prostor, a proto suterén pietvoril
v architektonickou galerii 9H, pojmenovanou po tom
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nejtvrdsim typu tuzky. Zbyl dostatek mista i pro pridru-
zeny casopis stejného jména. Ve srovnani s Blueprintem
bylo 9H seri6ézni, odborné a intelektualné angazované
periodikum. Redakce casopisu 9H, slozena z Chipper-
fielda, Rickyho Burdetta, Yehudy Safrana a Wilfrieda
Wanga, byla odhodlana strhnout pozornost tizkoprsého
anglosaského svéta na nesentimentalni étos nejriiznéj-
$ich Rakus$ant a Svycarskych firem, které se tenkrat po-
vazovaly za obskurni, napfiklad Herzogd&de Meuron.
Pozdéji se galerie 9H zménil v Architecture Founda-
tion, centrum usilujici o to, aby se soucasna architek-
tura brala v Britanii vazné. Architecture Foundation
prohlasovala Kralovsky institut britskych architektd za
udésné provincni, neschopny svést intelektualni souboj
s Charlesem, princem waleskym, jehoz nedatklivé taze-
ni proti vSemu, co se mu vzhledové nelibilo, bylo zrovna
v plném proudu.

Zatimco Blueprint se snazil transformovat caso-
pisy, 9H a pozdé¢ji vzniknuvsi nadace se pokousely o to
samé u architektonickych instituci. Ricky Burdett, prv-
ni reditel Architecture Foundation, do vyboru mazané
prizval Nicholase Serotu, Alana Yentoba, Doris Saat-
chiovou a Andrease Whittama Smitha, ¢imz zarudil, ze
poselstvi centra prosakne i za hranice profesniho ghetta.

Pro tehdejsi Londyn, ktery jeho sebestfedna
izolovanost vedla k neopravnénému presvédceni o své
vyznacnosti coby stfediska architektury, byla strohost
9H ponckud krokem stranou. Taktiky casopisu sku-
tecné¢ mcély jisté nezamyslené nasledky. Naptiklad pfe-
stavbou zchatralé elektrarny Bankside povérfilo mu-
zeum Tate Modern firmu Herzogd&de Meuron, nikoli
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Chipperfielda. Chipperfield na svij soutézni navrh vy-
nalozil veskeré sily, a dokonce do néj na posledni chvili
zahrnul i plan na odstranéni charakteristického kominu,
k vyhte to vSak nestacilo.

Z Cramer Street vzesli hned tfi feditelé Benat-
ského bienale. Ja jsem se té pozice ujal v roce 2002, po
mné roku 2008 nasledoval Ricky Burdett a o Ctyti roky
pozdgji prisel na radu David Chipperfield.

Pozorné se podivejte na obalku Blueprintu
s Miyakeho obchodem, Chipperfieldovym prvnim vy-
znamnéj$im projektem, a uvidite bily zilnaty mramor,
$iroka podlahova prkna a komplikovanou barevnou
skalu vedlejsich materiald. Na dnesniho Chipperfielda
je to mozna trochu honosna, presto sofistikovana ukaz-
ka placemakingu, ktery se svym zamérem a vytouzeny-
mi cili moc nelisi od toho, cemu se Chipperfield vénuje
v soucasnosti. Uz tenkrat se nezdrahal davat najevo, na-
kolik je podle néj dulezité projekt nepreplacat — obcas
to jediné, co obchod potrebuje k uspéchu, je prekrasna
podlaha.

Na samém pocatku kariéry se Chipperfield ne-
jednou osklivé stretl s vyhlasenym, militantné ignorant-
skym zplisobem jednani, ktery je pro Britanii typicky.
Kdyz pro fotografa Nicka Knighta navrhl na nenapad-
ném predmésti v zapadnim Londyné strizlivé vyhlizejici
diim, Knightovi sousedé se minili pferazit, aby milovana
banalnost jejich ulice a stérkovych omitek nebyla nijak
narusena. Stejné si Chipperfield uzil, kdyz nastal cas zri-
dit si v pfestavénych stajich v Camdenu kancelat. Denik
Evening Standard jeho odptrce vasnivé hecoval a ozna-
¢oval navrh za ,,agresivné modernisticky a premrstény®.
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Chipperfield si uvédomil, Ze pokud ma mit sebemensi
$anci pracovat a prezit, bude se muset poohlédnout za
hranicemi Velké Britanie, v kontinentalni Evropé. Tam
se mohl zaradit mezi architekty, kteri do svého dila
vnaseji seridznost a urcité intelektualni ambice a neo-
mezuji se na pouhé stylové manyry. Chipperfield, ktery
je v mnoha ohledech typicky Anglican, se ze vSech brit-
skych architektt stal tim nejevropstéjsim.

Ocitnout se v takovémto postaveni neni jedno-
duché, obzvlast pro architekta, ktery je presvédcen o ne-
zbytnosti budovat silny vztah mezi svym dilem a mistem
jeho realizace, paméti a vlastnostmi materialu. Ale kdyz
se cloveék prida k mezinarodnimu létajicimu cirkusu, jak
asi ma odolat tendenci uchylovat se k okazalym gestim
a provizornim re$enim?

Chipperfield je ve svém dile v tom nejlepsim
smyslu slova konzervativni. Usiluje o architekturu, kte-
ra odolava kultufe spektaklu. Vzpominam si, jak jsem
ho v soutézi o nejlepsi navrh glasgowského sidla BBC
vidél prezentovat jeho projekt. Greg Dyke, ¢len poroty
a tehdejsi generalni feditel BBC, byl z predlozeného mo-
delu tak nadSeny, ze poklekl na vSechny ctyfi, aby si ho
prohlédl zblizka. Budova méla byt umisténa ve zchat-
ralych docich na okraji mésta a obklopena straslivou
prazdnotou neosobnich obchodnich parkovist a obyt-
nych vézaki. Kdyz Chipperfield svou praci obhajoval,
rekl, ze se pokousel vzit prostredi, které dle jeho slov vy-
padalo, jako by s prvnim zavanem vétru mélo odlétnout,
a vdechnout mu ur¢ity dojem trvalosti a prostoru. Mezi
ostatnimi soutézicimi se nachazeli mimo jiné Richard
Rogers, ktery zrovna nemé¢l dobry den, Wilkinson Eyre,
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ktery pro tu prilezitost nenalezl vhodna slova, a nizo-
zemska firma Mecanoo, ktera se vytasila s architektonic-
kym ekvivalentem havajské kosile: ndvrhem, jenz v den
soutéze pusobil prijatelné, ale o deset let pozdéji by
kazdodenni fungovani BBC poradné komplikoval.

Vzhledem k brutalni prostoduchosti poftizovaci-
ho procesu a omezenému rozpoctu, kvili némuz musela
BBC projekt externé zajistit pres financni instituci Bo-
vis Lend Lease, nemél Chipperfield na vybér z kdovijak
velkého mnozstvi pouzitelnych feseni. Navzdory tomu
vSak prisel s projektem, ktery interiéry sidla vyuzival do
posledniho mistecka. Vzal fixni prvky studia a coby obfri
schody je presunul do prizemi budovy, jako by se ridil
podle Loosova Raumplanu — Adolf Loos mimochodem
patfil mezi hrdiny, které skupina kolem galerie 9H vy-
chvalovala nejzapalenéji. Na odpocivadla umistil Chip-
perfield spolecenské prostory, ¢imz vznikl kaskadovy
sled stupni, ktery celym interiérem stoupa az ke stropu.
Tim vytvoril prostor doslova z niceho a navzdory zavaz-
nym sporum s vykonnymi architekty ispésné vystavel
pohlednou budovu.

Jeho nejkomplexnéj$im a nejobtiznéji zaradi-
telnym dilem je berlinské Neues Museum. Dvanact let
trvajici restaurace predstavuje Chipperfieldiv dopo-
sud nejimpozantnéjsi tspéch a rovnéz budovu, u niz
podstupoval pravdépodobné nejvétsi koncepcni rizika.
Jeho feseni jsou tradi¢ni v tom smyslu, ze odkazuji na
renovacni strategie, které zastaval William Morris, kdyz
v devatenactém stoleti zalozil Spole¢nost na ochranu
starobylych budov, jejich strohost je vSak plné soucasna.
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Neues Museum je svym pfistupem k historii za-
hrnujicim precizni zachovani kazdé $tépinky, kterd na
budové poznamenané valkou a desetiletimi povale¢né-
ho zanedbavani prezila, novou odchylkou. Je to muze-
um, jehoz vnéjsi plast se sam o sobé stal obsahem.

Pres ptl stoleti to byla naprosta troska, znicena
v zavérecné fazi druhé svétové valky. V drivéjsi historii
muzea se vérné odrazi zrod jeho moderni verze. Kdyz
bylo v roce 1855 otevieno, mnoho archeologickych arte-
faktt se v Prusku nenachazelo. Muzeum fungovalo spis§
jako interpreta¢ni centrum plné evokaci a simulaci, ni-
koli autentickych pfedmétti. Mistnosti byly vymalované
tak, aby pripominaly egyptské chramy, athénskou Ak-
ropoli a fimsky Pantheon. Kdyz vsak tymy némeckych
archeologiti zacaly domi privazet skutecné zbozi, zacaly
interiéry plsobit trapné a rychle zmizely pod vSepohl-
cujici prikryvkou bauhauské zdrzenlivosti, ktera lupu
ziskanému pii vykopavkach po celém Blizkém vychodé
poskytla vhodné zazemi.

Kvuli vale¢nému bombardovani obé vrstvy na-
téru na nejriznéjsich mistech nerovné opadaly, coz za-
nechalo novy dojem realnosti. Cihly, skryta konstrukce
z litiny, ktera nikdy neméla byt spatfena, tlomky staré
omitky, pasy olupujicich se mozaik, pozistatky snize-
nych stropti, jimiz se originalni vrstvy skryvaly, to vse
k historii budovy nesmazatelné patrilo. Chipperfield
stravil pres deset let tim, Ze roztfisténé ostatky mrtvého
muzea skladal dohromady a znovu jim vdechoval hteji-
vy zivot, a to nikoli konven¢nim restaurovanim, nybrz
nalézanim novych hodnot ve vrstvenych stopach minu-
losti.
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Tento priistup je jen jednim prvkem jeho pra-
ce. Stavba na valencijském nabrezi, kterou vybudoval
u prilezitosti $panélského Poharu Ameriky, poukazuje
na jeho zajem o vztah mezi architekturou a urbanismem
a o socialni aspekty architektury. Tim, Ze projekt pro-
pojil s méstem a castecné jej zpfistupnil vefejnosti, ne-
napadné zhatil ptivodni iimysl pojmout stavbu jako po-
zorovatelnu urcenou elitni skupiné sponzort, ktefi by ji
pouzivali béhem jachtaiské sezony.

Svym specifickym zptisobem byla originalni
i vystavba skupiny budov, ktera zapocala pracemi na
némeckém Muzeu moderni literatury v Marbachu. Jeho
umisténim na vrchol srazu a do tradi¢niho okoli porusil
Chipperfield jedno z nejvétsich povéle¢nych tabu né-
mecké architektury. Ignoroval stin autoritarstvi, ktery
na antiku vrhli nacisté, a predlozil verejnosti néco, co
lze chéapat jako modernizovanou antickou stavbu s ko-
lonadou, tfebaze bez brevnovi a ¢islic na sloupech.

Na dobu, kdy architektonickou produkci za-
chvitila posedlost po co mozna nejrozmanitéjsich tva-
rech, disponuji vSechny tyto navrhy jistou strizlivosti
a vyzafuji zajem o Cisté tradi¢ni architektonické problé-
my. Dopad slunec¢niho svétla na bilou zed, dojem stfida-
vé ohranicenosti a volnosti, ktery skyta presun sledem
mistnosti, to vSe jsou pro Chipperfielda dilezité véci.
Velice dobfe chéape, zZe nepostradatelnou casti architek-
tovy ¢innosti je snaha nalézt v projektu vyznam, a ne jen
bezstarostné sekat jeden diim za druhym. V jeho ocich
predstavuje celkovy plan néco vic nez pouhé rozlozeni
kvadri na mapé nebo rozmisténi staveb ve velkém mé-
ritku — je prostfedkem, jak vyjadrit sdilenou predstavu
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o tom, jak by mohla vypadat napriklad takova univer-
zita nebo jak by se kulturni centrum mohlo zapojit do
méstského zivota. Vedle toho je samoziejmé i pragmatik.
Kazdy, kdo si vydrzuje velkou kancelaf, jim byt musi.
Chipperfield nevaha délat z opice damu tim, Ze ji nav-
lece do luxusnich Sat: dodal kupiikladu dutstojnost
programu cenové dostupného hromadného bydleni na
okraji Madridu. Své viry v architekturu s obsahem se
vSak nevzdal.

V roce 1980 jsem se poprvé podival do Barcelony,
abych si prohlédl Walden 7, architektonickou hipisac-
kou komunu, kterou Ricardo Bofill zfidil v nepouziva-
né tovarn¢ meéstecka Sant Just Desvern. Strecha je osa-
zena cypiisi, u paty vysokych betonovych sil jsou stoly,
které navrhl Antoni Gaudi, a vdomé pfirozen¢ nechybi
basnici. Bofill se v té dobé jesté nepustil do svého ne-
smifitelného prefabrikovaného klasicismu vzbuzujiciho
zdani, ze Sirokym masam nabizi socialni bydleni, které
je stejné okazalé jako zamek ve Versailles, prestoze se
za jeho nabubfelymi fasadami neskryva nic nez obvykla
vézakova kralikarna. Jeho rané diimyslné barevné stav-
by pfitahovaly hodné pozornosti. Nic nemohlo s Chip-
perfieldovym obiim strohym barcelonskym justi¢nim
komplexem kontrastovat vic.

Vétsina Barcelony tenkrat vyhlizela, jako by zila
z bohaté zasobarny vzpominek na lepsi casy. Gotické
centrum se rozpadalo, v obchodni ¢tvrti se tisnil shluk
radoby mrakodrapti a na prasnych kopcich daleko za
hranicemi mésta se rozkladalo zchatralé predmésti.

Pri pripravé specialniho vydani Blueprintu jsem
se do Barcelony jednoho vlahého listopadového vece-
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