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Uvodem

Dylanovské eseje shromdzdéné v tomto svazku spojuje problema-
tika obrazu a jeho vyznamovosti. Andrew Kelly v tivodu katalogu
k vystavé Dylanovych vytvarnych praci napsal: ,Dylana posuzu-
jeme pfedevsim jeho hudebnim dilem; nevnimdme ho jako umélce
v nej§ir§im vyznamu, kterym skuteéné je.”! Nésledujici texty se pro-
to neomezuji pouze na Dylanovy obrazy bdsnické, vénuji se rovnéz
obraztim filmovym a vytvarnym. Zamysleji se nejen nad umélec-
kym obrazem jako zdkladnim prvkem Dylanovy poetiky, ale i nad
obrazy jeho persony, které pfedstavuji dtlezitou soucdst umélcova
dila.

Podobné jako v kniZce Myjtus Boba Dylana,* na niZ tyto eseje pii-
mo navazuji, i zde md zkoumdni Dylanovych praci poukdzat na né-
které zakonitosti soucasné zdpadni kultury. Hodnoty utvéfejici toto
kulturni prostfedi jsou natolik odli$né od hodnotového zakladu tra-
di¢niho zdpadniho chdpdni kultury, Ze je nutno pouZivat oznaceni
post-kultura.3 Bez tradi¢né chdpané kultury je ovSem post-kultura
stéZ{ myslitelnd — svébytné ji zuZitkovava.* Z tohoto dtivodu je v né-
sledujicich esejl’ch zna¢nd pozornost vénovédna avantgardni estetice,
konkrétné estetice angloamerickych modernist®, na niz Dylan ja-
kozto ryze post-kulturni umélec svérazné navazal.

1 Andrew Kelly: ,Mood Swings”, In Bob Dylan: Mood Swings — Iron Works, Lon-
dyn, Halcyon Gallery, 2013, s. 9. Déle citovédno jako ,Kelly, Mood”.

2 Viz Jakub Guziur: Mytus Boba Dylana, Praha, 65. pole, 2014.

3 Vychdzim z myslenek vyznamného kritika George Steinera, viz napt. George
Steiner: In Bluebeard’s Castle — Some Notes Towards the Re-definition of Culture, Lon-
dyn, Faber & Faber, 1974, s. 51-74, srov. Jakub Guziur: Slepnouci Apollon, kastrovany
Dionysos: Pohledy na kulturu v moderni dobé, Praha, Pulchra, 2010, s. 37-46.

4 Srov. napf. Hannah Arendtovd: Mezi minulosti a budoucnosti, Brno, Centrum
pro studium demokracie a kultury, 2002, s. 181-183.



Bob Dylan a ideogram

Z obdivu k avantgardnimu uméni, a to nikoli pouze dilu anglo-
americkych modernistti, jehoz znalost mu na pfelomu padesatych
a Sedesatych let 20. stoleti zprostfedkovali beatnici, se Dylan vyznal
mnohokrét, v rozhovoru s americkym kritikem, scéndristou a reZi-
sérem Cameronem Crowem, ktery je souc¢dsti komentované kompi-
lace Dylanovych pisni Biograph (1985), prohldsil: ,Jako by to na mé
¢ekalo, byl jsem tim ovlivnén stejné silné jako Elvisem Presleym.
Pound, Camus, T. S. Eliot, E. E. Cummings, vétSinou americ¢ti vysté-
hovalci Zijici v Pafizi a Tangeru. Burroughs, Nova Express, John Re-
chy, Gary Snyder, Ferlinghetti, Obrazy zaniklého svéta, novéjsi basnici
a folkovd hudba, jazz, Monk, Coltrane, Sonny a Brownie, Big Bill
Broonzy, Charlie Christian... ze v§eho ostatniho zbyl jenom prach.”5

V ptisobivych vzpominkdch na u¢iiovské obdobi v newyorské
Greenwich Village, které tvofi rdmec jeho vzpominkové knihy Kro-
niky (Chronicles, 2004), Dylan popisuje, jak silné ho zasihl Brechtav
text pisné ,Pirate Jenny’ (Seerduber Jenny, 1926)°. Uvédomil si, Ze
plisobivost pisné spociva v jejim ztvarnéni, které mu pripominalo
avantgardni umeéni, konkrétné Picassovu Guernicu, a zacal se tehdy
snazit podobné postupy uplatnit v soudobém americkém populdr-
nim uméni.” V souvislosti se svymi ranymi vyznamnymi dily, na-
piiklad ,Mr. Tambourine Man’ (Hrd¢ na tamburinu), ,It's Alright,
Ma (I'm Only Bleeding)’ (Nic se nedé&je, mami [Jenom krvdcim]),
,A Hard Rain’s A-Gonna Fall’ (BliZi se prudky dést), dokonce tvrdi:

5 Cit. in. Cameron Crowe: ,Liner Notes”, In Bob Dylan: Biograph, Columbia,
1985; Sony/Legacy, 2011, s. 3.

6 Viz Bob Dylan: Kroniky, Praha, Argo, 2005, s. 253-257, ddle citovano jako ,Kro-
niky*; Bob Dylan: Chronicles, Londyn, Simon & Schuster, 2004, s. 272-276, dale cito-
véano jako ,Chronicles”.

7 Viz Kroniky, s. 256-257; Chronicles, s. 275-276.



,Kdybych nesel do Divadla de Lys a neslySel tam Pirdtku Jenny, asi
bych je nikdy nesloZil, protoZe by mé nenapadlo, Ze je mozné takové
pisné psat.®

K avantgardnimu uméni Dylan nepfistupoval jako vzdélany
a kultivovany zastance tradi¢ni kultury, ale jako typicky predstavi-
tel povéle¢né post-kultury — vzdyt zdsadni roli pti jeho uméleckém
zrdni kromé Brechtovy pisné a bdsni Artura Rimbauda (1854-1891)
sehrdl i bluesman Robert Johnson (1911-1938).” Na rozdil od kultury
tradi¢ni je post-kultura bezpodstatnd, nevyrtstd z kultivace a kul-
tického uctivani, ochrafiovani a sifeni trvalych hodnot. Je to pro-
stfedi vSeobjimajici, bezrozporné a vétsinou zcela nete¢né. Neustalé
promény jeji podoby jsou ddny charakterem jejtho momentalniho
obsahu, jehoz soucdsti se mohou stdt (ztizime-li vyznam terminu
kultura na oblast uméni) jakékoli umélecké postoje, metody a hod-
noty, pokud jsou ovSem dostatecné smyslové ptisobivé a zdrover
vhodné personalizovatelné.' Vyznam Dylanova pfinosu americké
populdrni kultufe z urcitého pohledu spociva v tom, Ze se mu po-
dafilo vypracovat, ispésné pouzivat a prosadit populdrni obdobu
umélecké metody, kterd byvd v avantgardnim uméni oznacovdna
jako ideogramickd. Tuto metodu do kontextu angloamerického
avantgardniho uméni uvedl v prvni poloviné 20. stoleti americky
modernisticky bdsnik Ezra Pound (1885-1972).

8  Kroniky, s. 267; Chronicles, s. 287; upraveny pieklad Jifiho Popela. Vliv Bertol-
da Brechta na raného Dylana nebyl pouze konceptudlni a formdlni. Jak upozortiuje
Alex Ross, Dylan od néj pfevzal nézev své skladby ,The Times They Are A-Chan-
gin’ (Casy se méni); viz Alex Ross: Zbyjud jen hluk — Naslouchdni dvacdtému stolett,
Praha, Argo —Dokofdn, 2011, s. 182; pfelozil Petr Kopet. Jde o ,,song” ze hry Kulato-
lebi a Spicatolebi (Die Rundkdpfe und die Spitzkopfe, 1932-1934), ktery se v piekladu
Ludvika Kundery nazyvé ,Viechno se méni”; Bertold Brecht: Songy — Chéry — Bds-
né, Praha, Ceskoslovensk}’/ spisovatel, 1978, s. 93.

9 Viz Kroniky, s. 260-267; Chronicles, s. 280-288.

10 Avantgardni uméni proto dnes ptisobi divérné znamym dojmem, ¢asto do-
konce uklidiiujicim; mnohokrét bylo post-kulturou absorbovano.
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I. Obrazy déni, déni obrazi — Poundiv ideogram
a jeho analogie

Pohyb pronikd vemi sméry
jako elektfina z obnazeného drétu.!

Ernest Fenollosa — Ezra Pound

Poundovo pojeti ideogramu vychdzi ze dvou do jisté miry souvi-
sejicich zdroja. Prvni pfedstavuje avantgardni basnicky smér zva-
ny imagismus, jehoz poetiku Pound, spole¢né s britskym filosofem
a basnikem T. E. Hulmem (1883-1917), v prvni poloviné druhého
desetileti 20. stoleti utvétel a v fadé vlivnych eseji prosazoval.!?
Imagistickd poesie se vyznacovala piimosti, s niZ zobrazovala dany
predmét ¢& téma, vyrazovou hospoddrnosti a hudebnosti verse.!?
Zakladem Poundova projektu radikdlni modernistické poesie,

kterd v té dobé vyrazné zaostdvala za avantgardnim vytvarnym

14

uménim i hudbou, je pfesvédéeni o obrazivé sile jazyka. Imagistic-
kou bésen je proto tieba vnimat jako sled verbdlnich obrazu, pii-
¢emz obraz (image) Pound vymezil jako ,to, co v daném ¢asovém
okamziku predstavuje intelektudlnf a citovy celek”.!

11 Ernest Fenollosa — Ezra Pound: The Chinese Written Character as a Medium for
Poetry: A Critical Edition, ed. Haun Saussy, Jonathan Stalling, Lucas Klein, New
York, Fordham UP, 2008, s. 47. Déle citovano jako , Fenollosa-Pound”.

12 Proménami a souvislostmi Poundovy poetiky jsem se podrobné zabyval
v monografiich Mythus Ezry Pounda (Olomouc, Periplum, 2004, s. 19-26) a Pfilis téz-
ké lyry (Brno, Host, 2008, s. 12-43; déle jako ,Guziur, Lyry”).

13 Viz Ezra Pound: ,,A Retrospect”, In Literary Essays of Ezra Pound, ed. T. S. Eliot,
New York, New Directions, 1968, s. 3, 5, 6, 9. Ddle citovédno jako ,Pound, Retrospect,
Essays”.

14 Pound se hldsil k Baudelairovu odkazu a za zdsadni tkol moderni poesie
povazoval postiZeni modernosti. Viz Charles Baudelaire: , Malit moderniho své-
ta”, In Uvahy o nékteryjch soucasnicich, Praha, Odeon, 1968, s. 597-598; srov. Hugo
Friedrich: Struktura moderni lyriky: Od poloviny devatendctého do poloviny dvacdtého
stoleti, Brno, Host, 2005, s. 33-34.

15 Pound, Retrospect, Essays, s. 4.
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Za prikladnou imagistickou bédseri byva povazovano zndmé Poun-
dovo dvojversi ,Na zastdvce metra” (In a Station of the Metro, 1913):
Zjeven{ téch tvéti v davu;

Okvétni platky na vlhké, tmavé vétvi.

The apparition of these faces in the crowd;
Petals on a wet, black bough.16

Bdsen pfedstavuje juxtapozici, parataktické spojeni dvou svébyt-
nych bésnickych obrazii; prvni zachycuje okamzik, kdy se z ano-
nymni hmoty davu v metru vydéli lidské tvéfe; druhy zobrazuje
zCernalou vétev, na niz se zachytily okvétni listky néjaké kvétiny.
Souvislost obou obrazti nen{ v tradi¢nim vyznamu sy-logicka; dru-
hy obraz by nemél byt povazovdn za metaforickou obdobu prvni-
ho, odpor vici symboli¢nosti a metafori¢nosti Pound vyjddfil jasné:
, Priméfenyjm symbolem je vzdy ptirozeny predmét.“)” Uspotddan{
obraziti ovSem ndhodné neni; jde o jednoduchou ideogramickou
strukturu dvou obrazi, jejichZ vyznamotvorny vztah —a takto i vy-
znam celé bdsné — ¢tendt védomé ¢i podvédomé na zakladé svych
dispozic a zkuSenosti dotvafi sdm. Vyznam bdsné neni ctendri
pfedklddan definitivni, mél by vyvstat z ,montdze” konkrétnich
smyslovych vjemt.

Lze se ku pfikladu domnivat, Ze druhy obraz pfedstavuje analo-
gické zpodobeni citové reakce ¢lovéka v situaci pfedstavené obra-
zem prvnim. Druhy obraz by mél navodit odpovidajici citové nala-

16  Ezra Pound: ,In a Station of the Metro”, In Persona: The Shorter Poems, ed. Lea
Baechler — A. Walton Litz, New York, New Directions, 1990, s. 111. Déle citovdno
jako ,,Pound, Personeae”. Pracovni pieklad pofizeny pouze pro potieby této prace.
17 Pound, Retrospect, Essays, s. 5. ,Véfim, Ze patfi¢ny a dokonaly symbol je pti-
rozeny predmét, Ze pouZivat symboly lze pouze tak, aby jejich symbolickd funkce
nebyla na obtiZ, aby vyznam a basnicka kvalita verst neunikla tém, kteff symbolu
jako takovému nerozuméji, pro néz je na piiklad jestiab jestfabem.” Pound, Retro-
spect, Essays, s. 9.

12



déni, které je pro dotvéfeni vyznamu basné zdsadni. Béhem cetby
probihd neustdld re-konstrukce vyznamu bdsné, kterd jako takova
predstavuje rozvrh struktury oteviené nejen vyznamove, ale ¢asto
i formalné, jak 1ze dolozit na vynalézavé Poundové basni ,Papyrus”
(1916):

Jaro ...
Prilis dlouho ...
Gongulo ...

Spring ...
Too long ...

Gongula L8

Pravd ¢ést , papyru” se o¢ividné nedochovala; moderni étendt je
zde veden k dtvérnému rozhovoru, skute¢nému setkdni, se ,sta-
rym” textem. Kdyby se byl ptivodni zdpis zachoval, slo by prav-
dépodobné o tradi¢ni basen, takto je ovSem na misté mluvit opét
o ideogramické struktufe, pticemz druhy obraz je nutno povazovat
za nepfitomny — podnécuje zde pravé viditelnd, vyznamuplnd ne-
pritomnost. Konfrontace s fragmentdrnosti by méla vzbuzovat tou-
hu po celostni zkusenosti. V tomto ohledu I1ze obé Poundovy basné
povazovat za zdrodecné modely, podnécujici vniméni svéta jako
celistvé smysluplné struktury,' coZ je predstava v moderni dobé
uskutecnitelnd jen obtiZné.

Druhym zdrojem, ktery Poundovi umoznil ideogramickou me-
todu hloubgji myslenkové zakotvit a ambiciézné rozvinout nejen
jako metodu estetického vyjddfeni, ale jako ,ndstroj k ziskavani
a predavani védéni”,? byly dvahy amerického orientalisty Ernesta

18 Pound, Personge, s. 115. Pracovni pfeklad pofizeny pouze pro potieby této prace.
19  Dale viz Guziur, Lyry, s. 27-30.

20 Ezra Pound: ,The Teacher’s Mission”, In Literary Essays of Ezra Pound, ed. T. S.
Eliot, New York, New Directions, 1968, s. 61.
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