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Uvod

Mate pred sebou vypoveéd tvirct, ktefi se v poc¢atcich dnesni ,,multime-
dialni epochy“ podileli na rozvoji a uplatnéni novych technik. Pfedevs§im
se snazili tvorivé uplatnit filmovy obraz mimo klasicky ramec filmového
predstaveni v novych vizualnich, audiovizualnich, scénickych a drama-
tickych formach.

Tyto procesy probihaji samoziejmé podnes. Nabyvaji v§ak diky roz-
manitosti, kvalité, pruznosti a dostupnosti medialnich a komunika¢nich
technik také na komplexnosti, ve které neni snadné se orientovat.

O to uzite¢néjsi je pohlédnout prostiednictvim téchto skript — ¢i spi-
Se tohoto pamétnického dokumentu — k pocatkim umélecko-technic-
kych postupd, které vysvobozuji filmovy obraz z jeho plivodné pevného
obdélnikového rdmu. Zmnozuji jej, dynamizuji, umistuji v trojrozmeér-
ném prostoru, a dokonce jej zaclenuji do zivého predstaveni jako rovno-
cenny obohacujici scénicky prvek.

Podle ¢eskoslovenského patentu — autorského osvédceni vynalezu, vyda-
ného Uradem pro vynalezy a patenty v Praze pracovnikiim VUZORT —
Vyzkumného tUstavu zvukové, obrazové a reprodukéni techniky v Praze,
kde byl systém polyekranu (tj. mnoha promitacich ploch) dle ptivodnich
navrhl architekta a scénografa Josefa Svobody a scenaristli a reZisérii
Alfréda a Emila Radoka vytvoren, se jedna o soucasné promitani vice
pohyblivych a pevnych obrazii na systém pevnych ¢i pohyblivych promi-
tacich ploch, umisténych na scéné v zorném poli divakl se soucasnym
reprodukovanym jedno- ¢i vicekanalovym, zpravidla prostorovym — ste-
reofonnim — zvukovym zaznamem a s doplnkovym zaznamem ruch
v okoli hledisté.

Zaroven vznikl i dal8i audiovizualni projekt, kde se polyekran prolina
s redlnou divadelni technologii. Tomuto novému utvaru byl jeho autory
dan nazev Laterna magika.

Diky nataceni filmu pro EXPO 58 jsem se neptimo setkal i s dalsi-
mi programy uréenymi pro Brusel. Polyekran Prazské jaro Emila Rado-
ka jsem sice nikdy nevidél, ale béhem nataceni filmu Johanes Doktor
Faust, ktery byl také promitan na EXPO, jsem se od pana Radoka o ném
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dozvedel tolik, Ze jsem ho vidél v duchu pred sebou. Polyekran byl vlast-
né ,ditétem* Emila Radoka, o kterém dovedl vypravét do nekonec¢na.

Na osm promitacich ploch riiznych tvari se promitaly jak diapozitivy,
tak kinetické filmové zabéry. Na nich se rezisér Emil Radok snazil zachy-
tit charakter hudebniho festivalu Prazské jaro a zaroven nenasiln€ vypra-
vét bohatou historii mésta a jeho obyvatel.

Emil Radok byl vzdy tim, co d€lal, pIné zaujat, pokud nechci Fici, ze
tim byl pfimo posedly. To jsem sam pfi nataceni Fausta zazil.
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Polyekran
Prazské jaro,
schéma projekce

Polyekran Prazské jaro
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Realizaci polyekranu predchazela peclivd, az matematicky vypoci-
tana scenaristicka priprava. Emil Radok necht€l predvést mechanicky
sestavenou kolaZ ne€kolika statickych nebo kinetickych obrazil. Kazdy
obraz a jeho umisténi mélo vyznam. A kazdy obraz mél svij vztah k jiné-
mu obrazu v prostoru. Divak z jedné promitaci plochy mé¢l byt postup-
n¢ pres dalsi promitaci plochy a za pomoci stereofonniho zvuku priveden
k vyuasténi této vyjimecné podivané.

Ve druhé poloviné padesatych let 20. stoleti jsem natocil svdj prvni
polyekran. Ten byl uréen pro vystavu energetiky v prazském Priimyslo-
vém palaci. Nameét a scénar pripravil rezisér Ludvik Toman. Promitalo
se na asi 14 m Sirokou promitaci plochu. Podle ni vedla vyvySena lavka
vzdalena asi 10 m, kudy prechazeli navStévnici a sledovali obraz.

Pro nataceni byla pouzita snimaci technika zakoupend pro nataceni
programll na EXPO 58. Kamera byla vybavena tfemi objektivy (40 mm,
50 mm, 75 mm), které byly prizplisobeny pro napojeni Sirokouhlé ana-
morfotické predsadky Totalvision. Jeden Sirokouhly zabér pokryl praveé

Emil Radok, autor,
scendrista, rezisér
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polovinu promitaci plochy. Ze dvou zabérli promitanych vedle sebe vzni-
kl obraz, ktery vyplnil celou zminénou promitaci plochu. Trikem (déle-
ny obraz — viceexpozice) jsem jesté rozdélil jeden zabér na dvé poloviny,
takZe k promitani byly k dispozici celkem Ctyfi zabéry.

Dva projektory byly umistény asi 7 m od sebe, kazdy proti jedné pal-
ce promitaci plochy. Nasnimané zabéry byly uréeny bud na promitnu-
ti v celku (jeden obraz na celou promitaci plochu), nebo rozdéleny (dva
nebo ¢tyti obrazy zarovern).
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Polyekran

Kino — biograf ndm podava informace prostrednictvim jedné promitaci
plochy. Dle Emila Radoka: ,,Polyekran je néco jako orchestralni skladba.
Umeéni hudebni kompozice mé za sebou slozity vyvoj a vytvorilo si béhem
staleti své specifické zakony. Polyekran je proti tomu novorozen¢, u kte-
rého se na tuto analogii s hudbou — i kdyZ obraznou — ¢asto zapomina.
Polyekran musi vychazet z takovych scenaristickych postupd, které nejsou
mechanické. Mezi jednotlivymi obrazy v prostoru existuji vyrazné psy-
chologické a vytvarné vztahy. Neni-li tomu tak, vysledkem je potom kako-
fonie a disharmonie — obrazovy slepenec, ktery irituje a rozladuje divaka.
Ten pak neni schopen vnimat ani zakladni ideu dila, o emotivnim u¢inku
ani nemluv€. Pritom pravé polyekran, tak jako orchestralni skladba, ma
moznost podat mySlenku — téma — objevné a s nebyvalou plisobivosti.”

Je to zvlastni druh divadelni scény, na které jsou zivi predstavitelé
nahrazeni zaznamem audiovizualniho déje, rozmisténého na radu pro-
mitacich ploch.

Je jen potreba poctivé pristoupit k zvladnuti techniky — remesla —
a mit cit pro tento druh audiovizualniho média a podridit se zakontim
jeho skladby.

VS8echny obrazy tvorici polyekran mohou byt promitany staticky
nebo kineticky nebo obéma zplsoby soucasné. Mimo promitani obra-
zu mohou na divaka pisobit i jiné svételné efekty. Polyekran se nevyhy-
ba ani prostfedkiim pouZzivanym v divadelni scénografii — kouf, mlha,
dést, snih. Citlivé rozmisténi zvukovych zdroja a jejich zvladnuti podpori
obraz a zesiluje uc¢innost.

Jednotlivé dil¢i promitané obrazy mohou byt podle povahy polye-
kranu umistény v jedné roviné nebo ve vice rovinach prostoru. V jedné
roviné muze vice dil¢ich obrazu tvofit jeden obraz, nebo mé kazdy dil¢i
obraz svUj vlastni obsah.

Projektory mohou byt bud zvlastni pro kazdy dil¢i obraz, nebo mize
byt na vice dil¢ich promitacich ploch promitdno jednim projektorem.
Oba zpUsoby je mozno vzajemné kombinovat. Je-li tfeba pouzit predni
i zadni projekci, musi byt promitaci plochy dil¢ich obrazi ze specialniho
materialu, souc¢asné odrazného i propustného.
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Pro zesileni ¢inku je mozno jednotlivé dil¢i obrazy (poptipadé celou
soustavu dil¢ich promitacich ploch) uvést do pohybu a tim porusit rovi-
nu a vytvaret nova prostorova usporadani. Jednotlivé promitaci plochy se
mohou divakovi pribliZovat nebo vzdalovat. V prostoru se mohou objevo-
vat dalsi dil¢i obrazy a jejich sestavy, které op€t v prostoru mizi. VeSkery
tento postup je dnes ovladan elektronickym programem.

V paméti pocitace jsou dale uloZeny i ostatni tukony, svételné a scéno-
grafické efekty, spousténi a zastavovani projektordi, ovladani magnetofo-
nového pasu, osvétleni salu atd. Potom sta¢i zmacknout tlacitko ,,start®.

Z uvedeného vyplyva, Ze prace na polyekranu prinasi fadu zcela spe-
cifickych problémi, které se vymykaji béZné kameramanskeé praxi. S tim-
to pristupem je nutno pocitat jiZ pti tvorbe scénare a vytvorit obrazovou
koncepci celého dila. Z této koncepce nam vyplynou pozadavky na obra-
zovou a zvukovou techniku a na jeji zvlastni apravy.

Jiz v této ivodni etapé je tieba obrazovou koncepci konzultovat s pro-
mitaci technikou a pripadné nejasnosti predem vyreSit. Je samoziejmé,
Ze i pres nejdokonalejsi pripravu se pfi dalsi praci na polyekranu vyskyt-
nou neocekavané problémy, které je pak nutno operativn¢ resit.
obrazu. Proto u kazdé kamery, kterou pouzivame, jsou nutné zkousky
na presnou registraci obrazu. Kamera musi mit moznost vkladani masek
do hledacku. Nékdy nemusime vkladat masku pfimo pred filmovy mate-
rial, ale jen na matnici. Vyzaduje to oviem dohodu s projekéni technikou.

Audiovizualni prezentace prevazné polyekranového typu se, zejména
v sedmdesatych letech, celosvétove rozsirily. U nas pisobila v tomto sme-
ru mimo jiné v rdmci ArtCentra tvlrc¢i skupina SCARS (science-art-sen-
se), kterou vedl Jaroslav Fri¢. Clenové skupiny spoluvytvareli kreace
uvadéné na vyznamnych vystavach a jinych akcich v Ceskoslovensku,
Australii, Egypté, Indii, Iranu, Japonsku, Kanadé, Sovétském svazu,
Spojenych statech, Tunisku a Venezuele. Scénare prezentaci byly vesmés
az na malé vyjimky neseny vzhledem k charakteru véci standardnimi
tématy, ukazkami krds a pozoruhodnosti té které zemé, historickych
pamatek a skutecnosti, decentni pripominkou celebrit a jejich intenci
apod. Scénografie, vzdy originalni, a ji odpovidajici technické prostiedky
byly, zase az na vyjimky, modifikacemi klasického polyekranu z Bruselu,
vyuzivajicimi v zakladu kombinace kinematografickych projekci a dia-
projekci s doprovazejicim zvukem.
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Laterna magika

Hlavni projekt, ktery profesor architekt Josef Svoboda spolu s rezisérem
Alfrédem Radokem pripravili pro EXPO 58, byla Laterna magika, ktera
se stala stalou scénou a pozdéji byla z Ceskoslovenského filmu priclené-
na k Narodnimu divadlu, kde je provozovana s novymi programy dodnes.

prof. arch.
Josef Svoboda,
scénograf

Alfréd Radok,
autor, scendrista,
reZisér
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Laterna magika
A (dale LM), navrh scény
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1 - diaprojektor X T\ J v !-" ; 9 - posuvné terte

2 - projektor ‘g II P 10 - posuvné promitaci plochy

3 - projektor \‘ Y ! l,-‘.l ;’ / 11 - opony

4 - projektor \ lx 1] 12 - Sirokouhla promitaci plocha

5 - posuvnd vyklapéci promitaci plocha \ Il i 13 - Sirokodhla promitaci plocha

6 - opony (sametova, tylova) v\ LY / 14 - promitaci platno pro zadni projekci
7 - mechanické chodniky (pohyblivy pas) 1 15 - vijsuvné promitaci plochy

8 - promitaci plochy otoéné (turnikety) 123, 16 - projektor pro zadni projekci

P¥i realizaci projekiu byl snizen poéet projekénich ploch a jevisté bylo dopinéno propadiem.



