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Uvod

Mate pred sebou vypoveéd tvirct, ktefi se v poc¢atcich dnesni ,,multime-
dialni epochy“ podileli na rozvoji a uplatnéni novych technik. Pfedevs§im
se snazili tvorivé uplatnit filmovy obraz mimo klasicky ramec filmového
predstaveni v novych vizualnich, audiovizualnich, scénickych a drama-
tickych formach.

Tyto procesy probihaji samoziejmé podnes. Nabyvaji v§ak diky roz-
manitosti, kvalité, pruznosti a dostupnosti medialnich a komunika¢nich
technik také na komplexnosti, ve které neni snadné se orientovat.

O to uzite¢néjsi je pohlédnout prostiednictvim téchto skript — ¢i spi-
Se tohoto pamétnického dokumentu — k pocatkim umélecko-technic-
kych postupd, které vysvobozuji filmovy obraz z jeho plivodné pevného
obdélnikového rdmu. Zmnozuji jej, dynamizuji, umistuji v trojrozmeér-
ném prostoru, a dokonce jej zaclenuji do zivého predstaveni jako rovno-
cenny obohacujici scénicky prvek.

Podle ¢eskoslovenského patentu — autorského osvédceni vynalezu, vyda-
ného Uradem pro vynalezy a patenty v Praze pracovnikiim VUZORT —
Vyzkumného tUstavu zvukové, obrazové a reprodukéni techniky v Praze,
kde byl systém polyekranu (tj. mnoha promitacich ploch) dle ptivodnich
navrhl architekta a scénografa Josefa Svobody a scenaristli a reZisérii
Alfréda a Emila Radoka vytvoren, se jedna o soucasné promitani vice
pohyblivych a pevnych obrazii na systém pevnych ¢i pohyblivych promi-
tacich ploch, umisténych na scéné v zorném poli divakl se soucasnym
reprodukovanym jedno- ¢i vicekanalovym, zpravidla prostorovym — ste-
reofonnim — zvukovym zaznamem a s doplnkovym zaznamem ruch
v okoli hledisté.

Zaroven vznikl i dal8i audiovizualni projekt, kde se polyekran prolina
s redlnou divadelni technologii. Tomuto novému utvaru byl jeho autory
dan nazev Laterna magika.

Diky nataceni filmu pro EXPO 58 jsem se neptimo setkal i s dalsi-
mi programy uréenymi pro Brusel. Polyekran Prazské jaro Emila Rado-
ka jsem sice nikdy nevidél, ale béhem nataceni filmu Johanes Doktor
Faust, ktery byl také promitan na EXPO, jsem se od pana Radoka o ném
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dozvedel tolik, Ze jsem ho vidél v duchu pred sebou. Polyekran byl vlast-
né ,ditétem* Emila Radoka, o kterém dovedl vypravét do nekonec¢na.

Na osm promitacich ploch riiznych tvari se promitaly jak diapozitivy,
tak kinetické filmové zabéry. Na nich se rezisér Emil Radok snazil zachy-
tit charakter hudebniho festivalu Prazské jaro a zaroven nenasiln€ vypra-
vét bohatou historii mésta a jeho obyvatel.

Emil Radok byl vzdy tim, co d€lal, pIné zaujat, pokud nechci Fici, ze
tim byl pfimo posedly. To jsem sam pfi nataceni Fausta zazil.
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Polyekran
Prazské jaro,
schéma projekce

Polyekran Prazské jaro
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Realizaci polyekranu predchazela peclivd, az matematicky vypoci-
tana scenaristicka priprava. Emil Radok necht€l predvést mechanicky
sestavenou kolaZ ne€kolika statickych nebo kinetickych obrazil. Kazdy
obraz a jeho umisténi mélo vyznam. A kazdy obraz mél svij vztah k jiné-
mu obrazu v prostoru. Divak z jedné promitaci plochy mé¢l byt postup-
n¢ pres dalsi promitaci plochy a za pomoci stereofonniho zvuku priveden
k vyuasténi této vyjimecné podivané.

Ve druhé poloviné padesatych let 20. stoleti jsem natocil svdj prvni
polyekran. Ten byl uréen pro vystavu energetiky v prazském Priimyslo-
vém palaci. Nameét a scénar pripravil rezisér Ludvik Toman. Promitalo
se na asi 14 m Sirokou promitaci plochu. Podle ni vedla vyvySena lavka
vzdalena asi 10 m, kudy prechazeli navStévnici a sledovali obraz.

Pro nataceni byla pouzita snimaci technika zakoupend pro nataceni
programll na EXPO 58. Kamera byla vybavena tfemi objektivy (40 mm,
50 mm, 75 mm), které byly prizplisobeny pro napojeni Sirokouhlé ana-
morfotické predsadky Totalvision. Jeden Sirokouhly zabér pokryl praveé

Emil Radok, autor,
scendrista, rezisér
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polovinu promitaci plochy. Ze dvou zabérli promitanych vedle sebe vzni-
kl obraz, ktery vyplnil celou zminénou promitaci plochu. Trikem (déle-
ny obraz — viceexpozice) jsem jesté rozdélil jeden zabér na dvé poloviny,
takZe k promitani byly k dispozici celkem Ctyfi zabéry.

Dva projektory byly umistény asi 7 m od sebe, kazdy proti jedné pal-
ce promitaci plochy. Nasnimané zabéry byly uréeny bud na promitnu-
ti v celku (jeden obraz na celou promitaci plochu), nebo rozdéleny (dva
nebo ¢tyti obrazy zarovern).
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Polyekran

Kino — biograf ndm podava informace prostrednictvim jedné promitaci
plochy. Dle Emila Radoka: ,,Polyekran je néco jako orchestralni skladba.
Umeéni hudebni kompozice mé za sebou slozity vyvoj a vytvorilo si béhem
staleti své specifické zakony. Polyekran je proti tomu novorozen¢, u kte-
rého se na tuto analogii s hudbou — i kdyZ obraznou — ¢asto zapomina.
Polyekran musi vychazet z takovych scenaristickych postupd, které nejsou
mechanické. Mezi jednotlivymi obrazy v prostoru existuji vyrazné psy-
chologické a vytvarné vztahy. Neni-li tomu tak, vysledkem je potom kako-
fonie a disharmonie — obrazovy slepenec, ktery irituje a rozladuje divaka.
Ten pak neni schopen vnimat ani zakladni ideu dila, o emotivnim u¢inku
ani nemluv€. Pritom pravé polyekran, tak jako orchestralni skladba, ma
moznost podat mySlenku — téma — objevné a s nebyvalou plisobivosti.”

Je to zvlastni druh divadelni scény, na které jsou zivi predstavitelé
nahrazeni zaznamem audiovizualniho déje, rozmisténého na radu pro-
mitacich ploch.

Je jen potreba poctivé pristoupit k zvladnuti techniky — remesla —
a mit cit pro tento druh audiovizualniho média a podridit se zakontim
jeho skladby.

VS8echny obrazy tvorici polyekran mohou byt promitany staticky
nebo kineticky nebo obéma zplsoby soucasné. Mimo promitani obra-
zu mohou na divaka pisobit i jiné svételné efekty. Polyekran se nevyhy-
ba ani prostfedkiim pouZzivanym v divadelni scénografii — kouf, mlha,
dést, snih. Citlivé rozmisténi zvukovych zdroja a jejich zvladnuti podpori
obraz a zesiluje uc¢innost.

Jednotlivé dil¢i promitané obrazy mohou byt podle povahy polye-
kranu umistény v jedné roviné nebo ve vice rovinach prostoru. V jedné
roviné muze vice dil¢ich obrazu tvofit jeden obraz, nebo mé kazdy dil¢i
obraz svUj vlastni obsah.

Projektory mohou byt bud zvlastni pro kazdy dil¢i obraz, nebo mize
byt na vice dil¢ich promitacich ploch promitdno jednim projektorem.
Oba zpUsoby je mozno vzajemné kombinovat. Je-li tfeba pouzit predni
i zadni projekci, musi byt promitaci plochy dil¢ich obrazi ze specialniho
materialu, souc¢asné odrazného i propustného.
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Pro zesileni ¢inku je mozno jednotlivé dil¢i obrazy (poptipadé celou
soustavu dil¢ich promitacich ploch) uvést do pohybu a tim porusit rovi-
nu a vytvaret nova prostorova usporadani. Jednotlivé promitaci plochy se
mohou divakovi pribliZovat nebo vzdalovat. V prostoru se mohou objevo-
vat dalsi dil¢i obrazy a jejich sestavy, které op€t v prostoru mizi. VeSkery
tento postup je dnes ovladan elektronickym programem.

V paméti pocitace jsou dale uloZeny i ostatni tukony, svételné a scéno-
grafické efekty, spousténi a zastavovani projektordi, ovladani magnetofo-
nového pasu, osvétleni salu atd. Potom sta¢i zmacknout tlacitko ,,start®.

Z uvedeného vyplyva, Ze prace na polyekranu prinasi fadu zcela spe-
cifickych problémi, které se vymykaji béZné kameramanskeé praxi. S tim-
to pristupem je nutno pocitat jiZ pti tvorbe scénare a vytvorit obrazovou
koncepci celého dila. Z této koncepce nam vyplynou pozadavky na obra-
zovou a zvukovou techniku a na jeji zvlastni apravy.

Jiz v této ivodni etapé je tieba obrazovou koncepci konzultovat s pro-
mitaci technikou a pripadné nejasnosti predem vyreSit. Je samoziejmé,
Ze i pres nejdokonalejsi pripravu se pfi dalsi praci na polyekranu vyskyt-
nou neocekavané problémy, které je pak nutno operativn¢ resit.
obrazu. Proto u kazdé kamery, kterou pouzivame, jsou nutné zkousky
na presnou registraci obrazu. Kamera musi mit moznost vkladani masek
do hledacku. Nékdy nemusime vkladat masku pfimo pred filmovy mate-
rial, ale jen na matnici. Vyzaduje to oviem dohodu s projekéni technikou.

Audiovizualni prezentace prevazné polyekranového typu se, zejména
v sedmdesatych letech, celosvétove rozsirily. U nas pisobila v tomto sme-
ru mimo jiné v rdmci ArtCentra tvlrc¢i skupina SCARS (science-art-sen-
se), kterou vedl Jaroslav Fri¢. Clenové skupiny spoluvytvareli kreace
uvadéné na vyznamnych vystavach a jinych akcich v Ceskoslovensku,
Australii, Egypté, Indii, Iranu, Japonsku, Kanadé, Sovétském svazu,
Spojenych statech, Tunisku a Venezuele. Scénare prezentaci byly vesmés
az na malé vyjimky neseny vzhledem k charakteru véci standardnimi
tématy, ukazkami krds a pozoruhodnosti té které zemé, historickych
pamatek a skutecnosti, decentni pripominkou celebrit a jejich intenci
apod. Scénografie, vzdy originalni, a ji odpovidajici technické prostiedky
byly, zase az na vyjimky, modifikacemi klasického polyekranu z Bruselu,
vyuzivajicimi v zakladu kombinace kinematografickych projekci a dia-
projekci s doprovazejicim zvukem.
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Laterna magika

Hlavni projekt, ktery profesor architekt Josef Svoboda spolu s rezisérem
Alfrédem Radokem pripravili pro EXPO 58, byla Laterna magika, ktera
se stala stalou scénou a pozdéji byla z Ceskoslovenského filmu priclené-
na k Narodnimu divadlu, kde je provozovana s novymi programy dodnes.

prof. arch.
Josef Svoboda,
scénograf

Alfréd Radok,
autor, scendrista,
reZisér
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Laterna magika
A (dale LM), navrh scény
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1 - diaprojektor X T\ J v !-" ; 9 - posuvné terte

2 - projektor ‘g II P 10 - posuvné promitaci plochy

3 - projektor \‘ Y ! l,-‘.l ;’ / 11 - opony

4 - projektor \ lx 1] 12 - Sirokouhla promitaci plocha

5 - posuvnd vyklapéci promitaci plocha \ Il i 13 - Sirokodhla promitaci plocha

6 - opony (sametova, tylova) v\ LY / 14 - promitaci platno pro zadni projekci
7 - mechanické chodniky (pohyblivy pas) 1 15 - vijsuvné promitaci plochy

8 - promitaci plochy otoéné (turnikety) 123, 16 - projektor pro zadni projekci

P¥i realizaci projekiu byl snizen poéet projekénich ploch a jevisté bylo dopinéno propadiem.
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Divadelni jevisté s zivym hercem bylo organicky spojeno s dénim
na nékolika promitacich plochach, které mohly byt ménény a premistova-
ny v prostoru jevisteé dle potfeby. Scendristicky spolupracoval Milo§ For-
man. Vedle Alfréda Radoka reziroval Jan Rohac¢ s Vladimirem Svitackem.
Hlavni kameraman byl Jan Novak, druhd kamera Adolf Hejzlar. Pro tuto
scénu si autori vymysleli fadu vybornych napada, kterymi nadchli divaky.

Pro promitarnu Laterny magiky byly plivodné navrzeny ¢tyri projek-
tory Meopta 35 mm. Prostfedni dva promitaly na centralné¢ umisténou
Sirokouhlou promitaci plochu, ostatni dva promitaly kfizem na svislé
promitaci plochy v okrajich portalu. Dalsi, paty projektor byl uréen pro
zadni projekci. VSechny stroje mély moznost sefizeni polohy do stran
na kolejnickach a presného centrovani do poZadovaného mista v jevis-
ti. Kazdy projektor mél sadu objektivii, véetné anamorfotu a sady masek
do okének. VSechny projektory byly vzajemné synchronizovany.

Program uvadé¢la moderatorka Sylva Danic¢kova. Na jevisti hrala Zi-
v€, zatimco na postrannich svisle umisténych promitacich plochach byl
promitan a reprodukovan jeji predtoceny monolog. Ten byl stridaveé

LM - promitarna



13

VZNIK, ROZVOJ A USTUP MULTIVIZUALNICH PROGRAMU

interpretovan v nékolika jazycich. Originalni byl nastup S. Danickové
na jeviste.

Na prostiednim platné v maskérné dokoncuje S. Danickova za pomo-
ci maskérky svou pripravu na vystoupeni. Z postrannich platen ji jeji
dvojnice — moderatorky — vybizeji k nastupu. Danic¢kova odchazi, sledo-
vana kamerou, do zakulisi ke dverim na jevi§té a vchazi do nich. V tom
okamziku se odelne a soucasné se zakulisi prolne do jevisté. Ze dvefi
smérem k divakdim prichazi skute¢na Sylva Danic¢kova a za¢ne konverzo-
vat se svymi dvojnicemi na postrannich platnech.

Pri pripraveé tohoto zab€ru musela byt zvolena spravna ohniskova
vzdalenost kamerového objektivu vzhledem k objektivu projektoru.

Jak bylo tehdy zvykem, tahala Sylva Danickova za sebou po jevis-
ti kabel od mikrofonu. To Alfrédu Radokovi vadilo a obratil se pro-
to na techniky Laterny magiky o pomoc. Ing. Miroslav Stefek doplnil
mikrofon vysilackou. Byla to tehdy dost velka skrinika, kterou konfe-
renciérka nosila pod sukni. A tak se zrodil u nas prvni bezkabelovy
mikrofon — mikroport.

V etud¢€ Tanecnik s kruhem tanci na jeviSti Miroslav Kiira se svou
partnerkou (Jarmila MenSingerova). Ta mu béhem tance zmizi a obje-
vi se na kruhovém filmovém platné v rukach tanec¢nika, ktery ji v jejim
pohybu sleduje v prostoru jevisté az do vyse, kam s kruhem dosahne.

LM - Sylva Danic¢kova — moderatorka
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Toto spojeni Zivého tanecnika s promitanou tanecnici bylo velmi
plsobivé jak pro divaky, tak pro filmate znalé oboru.

Nelehky tukol technického feSeni projektu oba kameramany plné
zameéstnal. Nakonec se vSe podarilo diky Hejzlarové realizacnimu népadu.

Na prodlouzenych sanich drzdku kompendia kamery byla upevné-
na maska, kterd vymezovala prostor, v némz se mohl pohybovat tanec-
nik s kruhem. Nahote to bylo nejvyssi zvednuti kruhu, spodni hrana byla
na podlaze jevisté. Na ¢erné vykrytém praktikablu proti ¢ernému pozadi
tancila na misté tane¢nice. VeSkeré pohyby tanec¢nice do stran i do vys-
ky vytvarel kameraman pohybem kamery na stativu tak, aby tanecnice
nebyla nikdy zakryta maskou na pohybujici se kamere. Zabér tanecnice
omezovala kruhova maska pied kamerou.

V ateliéru bylo na levé strané postaveno jevisté, kde tane¢nik tan-
¢il s kruhem. Vpravo od néj byla postavena dekorace kompletné vykry-
ta cernym sametem. V ni byl umistén cerné pokryty praktikabl, na némz
tanCila na misté baletka, kterou snimal kameraman. Veskeré pohyby
tanecnice do stran, nahoru i dold vytvarel kameraman dle pohybu tanec-
nika s kruhem na vedlej$im jevisti.

LM — Tane¢nik s kruhem —
LM — Tanec¢nik s kruhem kruh s promitnutou tanec¢nici
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Pro Adolfa Hejzlara i choreografa bylo nacvi¢ovani tohoto zabéru vel-
mi obtiZzné, pravé tak jako pro taneénika, ktery musel byt se svym kru-
hem tam, kam byl obraz tanec¢nice praveé promitan.

LM - kamera s maskou
a detail masky

LM — SLUK: tane¢nici, cimbal, Zivi cimbalisté
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V dalsi epizod€ hraje a tanci slovenska skupina SLUK. Vynikajici
vykony skupiny byly zdlraznény pouze jednoduchymi kameramansky-
mi efekty. Efektni jsou tancici nohy v dolni tfetiné obrazu, zatimco hor-
ni dvé tretiny jsou tmavé. V jiné sekvenci naopak vidime pouze rozjasané
tvare tanec¢nic v horni tretin€. Pro nataceni se pouzily vodorovné mas-
ky, které odkryvaly pouze pozadované ¢asti obrazu. Vkladaly se primo
do okenic¢ky filmové drahy kamery.

Jindy je v obraze celek uc¢inkujicich tane¢nik(i doplnén v druhé expo-
zici (déleny obraz) velkym detailem cimbalovych strun a pali¢ek. Pred
filmovym obrazem hraje skupina Zivych cimbalistd. Na konci obrazu
za hrom a bleskud kon¢i filmova projekce a cimbalisté mizi v propadlisti.
Tato scéna, natocena reziséry V. Svitackem a J. Rohacem, sklizela snad
nejvétsi ovace béhem promitani.

Ve scéné Hudebni Zert (rezisér A. Radok) mél zivy Jiti Slitr hrat
na klavir a na promitaci plose mél nafilmovany Slitr hrat na nékolik
hudebnich nastrojd. Bylo tam pét Slitrti vedle sebe — mala kapela. Prosté
p&tinasobna expozice.

i W/
4 si'_‘(\

PETROF

LM — Hudebni Zert (dale HZ) — Sylva Dani¢kova s Jifim Slitrem (Zivi),
na platné Jiti Slitr v pétiexpozici
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Pro natoeni tohoto triku byl angaZovan kameraman Vladimir
Novotny. Tomu se tato staticka pé&tiexpozice zdala byt prili§ jednodu-
cha a nezajimava. Napadlo ho, Ze za ,,zivym* Slitrem na scéné mohou
postupné stoptrikem naskakovat dalsi ,,filmovi“ Slitrové. Tak se také sta-
lo. Pozdg&ji Vladimir Novotny tento trik jeSté vylepsil. Navrhl, aby zatim-
co na jevisti hraje na klavir ,,zivy* Slitr, na filmovou predscénu postupné
z portélu nastoupil jeden ,,filmovy* Jifi Slitr za druhym, pokazdé s jinym
nastrojem. Nakonec na predscéné hrala mala kapela, jak bylo pivodné
proponovano.

Kdyz se Laterna magika stala slavnou a jezdila na zajezdy, zaca-
li s Jitim Slitrem alternovat dalsi hudebnici (Korte, Vomacka, Michajlov
a Rokl).

Vladimir Novotny mi tehdy navrhl, zda bych mu pfi nataceni nepo-
mohl. Takovou prilezitost jsem nemohl nechat bez pov§imnuti.

Pokusim se technologii tohoto triku vysvétlit. Snad k tomu dopomo-
hou i fotografie, které zachycuji zafizeni ze Ctyf stran, a také fotografie
zachycujici celé jevisté s natoCenou viceexpozici, véetné Zivych herct.

LM — HZ: kamera Superparvo s maskami
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Pro kazdou z péti expozic m€l herec na jevisti presné vymezené mis-
to, na které prisSel z pravého portalu a kde dohral svou roli az do konce
zabéru. Kamera méla toto pole ohrani¢eno svislou obdélnikovou mas-
kou. Ta vymezila na filmovém zabéru v pohybu jen ten prostor, v kterém
prochdazel herec, zatimco cely zbyly prostor zabéru byl maskou vykryt,
a tedy na obrazovém poli v kamere neosvitnut.

Po natoceni prvni expozice se v kamere pri zavieném sektoru kame-
ry vratil filmovy material, nastavil se presn¢ zacatek na znacku ,start®
a maska se pred objektivem kamery pfesunula az za pravy okraj zab€ru.
Cely obraz byl tedy v tomto okamziku zamaskovan. Na hudebni akord,
prehrany z playbacku, vySel herec z portalu a kracel na své nové misto
vedle zatim jiZ natoceného herce v prvni expozici.

Spole¢né s jeho nastupem se pred objektivem kamery zacala pohybo-
vat maska az k mistu, kde se zastavil. Tim byla naexponovana dvé krajni
leva pole a to se opakovalo jeSté tfikrat, nez byl zabér natocen.

Masku vytvarely obdélnikové plechové lamely umisténé na pevném
ramu, ktery byl uchycen na suportu soustruhu. Délka posunu suportu

LM — HZ: detail motoru a suportu s pohyblivymi maskami
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byla zvolena tak, aby maska vytvorena z lamel mohla pokryt celou §ifi
obrazu. Suport soustruhu byl pres pfevody pohanén elektrickym moto-
rem. Rychlost posunu musela odpovidat rychlosti chiize herce. Start
a konec kazdé z expozic musel presn¢€ navazovat na predchozi expozici.
Lamely na ramu bylo mozno prestavovat tak, aby mohly byt vytvofeny
masky pro prislusnou viceexpozici.

Jak se toho dosahlo? Chod kamery byl mechanicky spojen s play-
backovym zarizenim, aby byla zajiSt€na synchronnost obou pristrojd.
Na zvukovém reprodukénim zatizeni byl na civce pétkrat za sebou navi-
nut zvukovy doprovod celého zabéru. Zacatek kazdého z péti zaznami
byl oznacen startem, ktery se pti kazdé z viceexpozic srovnaval s prvnim
obrazovym polem oznacenym na negativni suroviné v okénku kamery.

Na playbackovém prehravacim zatizeni byla dale umisténa ¢tecka
impulzl z kopirky, ktera podle zarez( na zvukovém pasu spoustéla nebo
vypinala motor pohanéjici suport s maskovacimi lamelami.

Tyto povelové zarezy na zvukovém pasu musely byt umistény tak,
aby v okamziku vykrocCeni herce (které bylo uréovano nahravkou

LM — HZ: pohled pies snimaci aparaturu na scénu
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na zvukovém pasu) se rozjela maska a herce sledovala. Ten se musel
naopak presn€¢ pohybovat v rytmu hudby a na dany takt se zastavit
ve vymezeném poli. V okamziku zastaveni herce zarez na zvukovém
pasu zastavil pohyb masky. Toto misto zastaveni muselo presné nava-
zat na misto zastaveni masky z minulé expozice. Pravd hrana obrazo-
vého vyrezu z minulé expozice tedy musela presné souhlasit s levou
hranou nové expozice a prava hrana této expozice byla v misté, ve kte-
rém se pii dal$i expozici musela zastavit leva strana masky. Hrany mas-
ky se v po sob€ jdoucich expozicich po zastaveni nesmé€ly ani prekryvat,
ani mezi nimi nesmé¢la zistat mezera. To by mélo za nésledek bud proli-
nani kraje jednotlivych expozic v misté piekryti masek, nebo vznik svét-
lého ¢i tmavého déliciho pruhu v misté nedovieni masek. Ridici zarez
musel byt na okraji negativu zvuku vyrazen presné na tom misté, kde
korespondoval s mistem zarezu na minulé nebo nasledujici expozici, tedy
na minulém nebo nésledujicim zvukovém zaznamu. Kazda sebemen-
$i nepresnost méla za nasledek vySe zminéné chyby. Aby bylo mozZno eli-
minovat nasledky nepatrnych nesrovnalosti v pohybu a zastaveni masek,

LM — HZ: mechanické propojeni kamery s playbackem
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byl zvolen zvinény rasnény zaves — jemné se tipytici opona. V tomto pro-
stiedi se pripadnd mala nepresnost dala skryt.

Jak uz jsem se zminil, Jifi Slitr (nebo jiny alternujici herec) musel
presn¢€ dodrZovat rychlost chize podle zvukového zaznamu z playbac-
ku, protoZe pti zpomaleni nebo zrychleni by mu jedouci maska ,ufiz-
la“ kus téla zprava nebo zleva. Vysledek byl dokonaly, divaky i odbornou
verejnost napad spojit herce na jevisti s natocenou kapelou jednoho
muzikanta velmi zaujal. Jiii Slitr se pfi nataéeni vyborné bavil a byl zau-
jat technickym provadénim tohoto specialniho efektu. Svij pocit vyjad-
til kresbou, na niZ mimo kameramana Vladimira Novotného je detailné
zachycena nejen kamera, ale i vSechny pomocné pristroje.

Na EXPO 58 v Bruselu prostor Laterny magiky slouzil také k vystou-
peni uméleckych souborid nebo promitani filmovych dokumenti (Obrazy
z Ceskoslovenska, Zlaty sen apod.).

,Laterna magika vzbudila z filmovych podnikd v Bruselu nejvétsi
senzaci. Lidé se prali, aby se dostali do malého salu v ¢eskoslovenském
pavilonu, kde se toto predstaveni konalo. Stfidal se tu film, dokumenty,
trikové filmy, fixni projekce, dvoj- i trojplatna, zvukové montaze, tance,
hudba a zpévy, které predvadéli lidé z masa a kosti. Predstaveni, které

LM — HZ: Vladimir Novotny v karikatufe Ji¢iho Slitra
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