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FORVRT

Drzite v ruce knihu o zvlastnim typu soudobé divadelni tvor-
by, o divadle, jak vice nez vystizn¢ fika jeji titul, poutaném hud-
bou. Dalo by se fici, ze také proriistaném, pronikaném, proza-
fovaném, ..., rozpoutavaném hudbou! Kniha ptehledné, ctivé
a zaroven vécné informuje o vSem potrebném — byli byste blazni,
kdybyste cetli pfedehru. Vida, jaky pékny preklep! Autor knihy,
divadelnik Jifi Adamek, mne totiz pozadal o predmiuvu ziejmé
proto, ze jsem hudebnik, skladatel.

Adamek ve své vlastni tvorbé, se kterou se setkate na kon-
ci knihy, zachazi — autorsky i rezijné¢ — pifedevsim se slovem mlu-
venym (Septanym, kfiCenym, tvarovanym na nespocet zpuso-
bti). A zaroven, jak zahy okusite, dokaze doslova kouzlit i slovem
psanym. Jeho text mé vtahl do dobrodruzstvi poznavani nato-
lik, ze jsem zapomnél, jak nudné ¢innosti se dopoustim (Cetba
odbornych textti obvykle uspava, ze). Ale, a to je to nejzvlastnéjsi
na jeho tvorbé, dokaze nepozorované z recitované¢ho slova udé-
lat hudbu. To, co ted fikdm, prominte: pisi (uz se do toho zamo-
tavam), zni tak nevérohodné (spiSe znamend, ne?), ze se radéji
pokusim to postihnout obrazné, versem. Li¢im (podivejme, jak
se nam divadlo navezlo do jazyka!), licim Adamkovy inscenace
Tikd tikd politika, Evropané a Teritorium.

Slova, slova, slova
slovo za slovem, slovo do slova, slovo pfes slovo
hvézdokupy ze slov

totéz s mimikou, totéz s gesty

ale hlavni jsou hlasy:

slova $tékana, slova vrhana, slova tahana
slova trhana, slova hltana, slova zZvykana

slova polykana, slova kiiucen4, slova vyta
(je to psina)
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slova §tourava, slova $touchava, slova Stipava
(do politiky)

slova vtrhujici, slova vlamujici, slova vzlinajici
(do reality)

slovni vlnolamy

totéz s mimikou, totéz s gesty
taky svétla, kroky, téla
ale hlavni jsou hlasy:

slova tikaji, slova stékaji
slova prchaji, slova drn¢i
slova se hrnou, slova se vali
slovo sttiiidj (zni akord!)
slova padi, slova svisti

slova pukaji, slova se tristi
slova se sypou, slova se prasi

slovo tichne
slovo mlkne

slovo voni

A komu nevoni amatérska hudebnickad poezie (jen blazen
by cetl predkapelu), ten dostane k tématu historku: Pocatkem
80. let jsem v seminafi kompozice na AMU predvadél svou sklad-
bu, studentskou praci. Vladlo tam pravidlo, Ze adept musi své dil-
ko prehrat na klaviru. Byl jsem mizerny pianista, mél jsem tré-
mu a skladba byla ze samych efekt® na piané nehratelnych, jako
je crescendo rozviteného cinelu. Pfipravil jsem si dlouhy slovni
uvod, chtél jsem nehratelné vysvétlit, pojmenovat, nahradit slovy.
Jeden z profesortt mé utnul vykiikem: ,,Hudba se nekeca, hudba
se hraje!®

Mam radost, ze dnes vydavatelstvi téze AMU publikuje
polemickou odpovéd: ,Hudba se keca! Divadlo hraji nastroje,
svétlo mluvi, rekvizita zpiva, kroky bubnuji... Prectéte si o tom

od Adamka.

Martin Smolka
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UvoD:
MEZI TEORII
A PRAXI

V pribéhu nékolika mésicl roku 2003 jsem shodou okolnosti
prosel vicero zkuSenostmi, které mély byt pro moje budouci smé-
fovani zcela zasadni. Reziroval jsem inscenované ¢teni her dvo-
jice rakouskych béasnikti — Ernsta Jandla a Friederike Mayrocker.
Jejich texty se podobaji libretim ¢i podivnym hlasovym partitu-
ram. Ve stejné dobé jsem vytvofril site-specific performanci Lati-
mérie, jejiz dominantni slozkou se stal zvuk. A ¢ervenec jsem stra-
vil na divadelni stazi na Korsice, kde jsem se ptihlasil do ateliéru
hudebnika Jeana-Christopha Feldhandlera.

Z her Jandla a Mayroécker mé nejvice poznamenalo piivod-
né rozhlasové Rozstépeni, jez autofi charakterizuji jako ,ne-nd-
boZenskou mysterijni hru realizovanou prostiedky konkréini poezie“?
V Rozitépeni dochazi k dokonalému propojeni formy a tématu.
Myslenkovy koncept je zaloZeny na kontrastech: temnota a jas,
hlubiny a vysiny, noc a den. Zaroven si autor rafinované pohra-
va se slovy, ktera jsou si blizka znélosti a protikladna vyznamem:
Ich - nicht — Licht — Nacht®. A do tfetice se jedna o takika hudeb-
ni kompozici hlastt (muzsky hlas, predstavujici tstfedni lidské
ego, se propléta s ostatnimi hlasy a sbory) umisténou ve zvuko-
vém prostoru za pomoci ¢tvefice reproduktor.

V textu jsou matematicky presné instrukce k dynamice, dél-
ce pauz, intonacim apod. Ve chvili, kdy jsme s herci partituru
dekddovali a diisledné realizovali, filozoficky obsah se uz vyjevil
takika sam o sobé. Dtlezité bylo, ze hudebné presné idaje zbavo-
valy herce tradi¢nich psychologickych klisé. Nebo jesté 1épe, her-
ci se ocitli v principialné odliSném procesu tvorby, nez jsou zvykli.

1 JANDL, Ernst; MAYROCKER, Friederike. Rozitépeni. Pieklad Barbora Klipo-
va, Martina Musilovd a Jit{ Addmek. In JANDL, Ernst; MAYROCKER, Friederike.
Experimentdini hry. Praha : Fra, 2005, s. 71.

2 Cesky ja — ne — svétlo — noc. Pii piekladani jsme byli nuceni hledat analogické
slovni hticky: ja - jas, nic — noc a podobné.
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U jiného typu divadla by méli zahrat kuptikladu tizkost — zde
bylo jejich tkolem vyslovit dané slovo vysokym hlasem, na jed-
nom ténu, v pomalém tempu, se zfetelnym oddélenim kazdé sla-
biky. Ze se jedna tieba o vyjadieni tizkosti, to se samotni aktéti
dozvidali ¢asto zpétné, az diky vyslednému zvuku vsech hlasti
dohromady. Pétice tedy, usazena u mikrofonti, komponovala spo-
le¢né obraz jediné lidské duse. Nikdo nevytvarel ucelenou posta-
vu, vSichni dohromady museli fungovat jako navzdjem dokonale
sladéné ,nastroje. Setkani s Jandlovymi hrami pro mé zname-
nalo novy, neobycejné blizky zptisob, jak vést herce k vysostné
stylizovanému a disciplinovanému vyrazu: skrze zvukovost jejich
projevu. Rozstépeni mi zaroven vyznacilo cestu k zajmu o jazyk
a fec jako takové, o jejich zkoumani a dekonstrukei.

Z Gplné jiné strany jsem na nutnost prokomponovavat hla-
sy a zvuky narazil pfi projektu Latimérie, realizovaném v byva-
1é kanaliza¢ni Cistirné v prazské Bubenci. V tamnim podzemi se
skryva prostor s vysokym klenutim a obrovskou ndadrzi, dosud
plnou vody. Zbytky byvalého vybaveni, jako konstrukce nad
vodou ¢i nékolik zbylych vozikii na kusu kolejnic, pfimo vybi-
zeji k vyuziti. Pfi zkouSeni jsme Celili zasadni obtizi: extrémné
dlouhému echu, které akusticky zvyraznovalo kazdy sebemensi
pohyb a znemoznovalo souvislou mluvu. Museli jsme tedy vycha-
zet z neartikulovanych hlasovych projevii a z hlukt zptisobenych
pritomnymi objekty: Susténim kostymti, vodou kapajici z patnac-
timetrové vysky, busenim do kovového mustku, ndrazem vozi-
ki apod. V zavére¢ném obraze jsme dokonce vytvoftili jakousi
aleatorickou hudebni skladbu. Vysoko nad vodou stala nasvice-
na Pani (Zita Moravkova) a improvizované zpivala tdhlou melo-
dii. K ni se vztahovaly anonymni Sedé postavy, snazici se vySpl-
hat po konstrukci nahoru. Pokazdé kdyz se jeji melodie zastavila
na jednom ténu, ostatni znehybnéli a doplnili sélovy hlas o oby-
¢ejny durovy kvintakord; po chvili umlkli a zpév se rozvinul dale.

Skladatel a perkusionista Jean-Christophe Feldhandler®
béhem tfinedélniho letniho soustfedéni vytvoril s dvanacti

3V roce 2004 ptijal pozvani a udélal workshop na katedre alternativniho a loutko-
vého divadla DAMU.
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ucastniky, jakymsi mluvenym sborem, kratké predstaveni Slova
ticha. Jako zaklad pouzil poému Kouzelnik Zéno Bianua. Vybral
z ni nékolik klicovych slov a kratickych uryvkt. Nékteré casti
sam zhudebnil, pfesnéji feceno zrytmizoval, cestu k jinym jsme
hledali pomoci neobycejné koncentrovanych hlasovych impro-
vizaci. Vysledkem byla forma na pomezi rytmickych voiceban-
di a sprechgesangu, tj. melodizované mluvy na hranici zpévu.
Nékteré pasaze byly precizné nacvicené, jiné poloimprovizované.
Asi nejzajimavéjsi byl vystup, ve kterém do podivného, dishar-
monického shluku hlast zaznéla nahle z reproduktort Bachova
fuga, sama o sobé prazracné Cista.

Feldhandler vétSinou pracoval zplisobem, ktery jsem sam
pro sebe nazval ,hranénim“. Tim myslim oscilaci na hrané mezi
fadem a chaosem, strukturou a improvizaci, vycizelovanou for-
mou a ndhodou, zvukomalebnosti a disonanci. Poslucha¢ ¢i divak
je neustale v ocekavani katarze, zplisobené vitézstvim uspokojivé
libivych tént, ke které ve skutecnosti nikdy nedojde. Inspirativ-
ni bylo také zvlastni napéti mezi technickou preciznosti projevu
a lidskou autenticitou. Herec, uvéznény v hudebni formé, vyvola-
va dojem prapodivného klauna, vrzeného do absurdniho univer-
za se zvlastnimi zakonitostmi.

Od Feldhandlera jsem se také dozvéd¢l o fenoménu thédtre
musical — scénickych kompozic strukturovanych podobné jako
hudebni skladba a pritom spadajicich zjevné do oblasti divadla.
Jejich hlavni tvirci byvaji hudebni skladatelé, kteii pfejimaji
i funkci rezisérii, nékdy také autort: textu.

Zpusobi, jakymi se mohou hudba s divadlem potkat, je
mnoho - od scénické hudby po muzikal, od teatralizované-
ho koncertu po operu. Cilem thédtre musical je ale postavit obé
slozky zcela na roven a dosahnout jejich principialniho prolnuti.
Jde o propojeni hudebni péce o vysledny zvuk ¢i femeslné virtuo-
zity s divadelni komplexnosti — k inscenaci patti v§e od sviceni
po kostym, od myslenky, artikulované skrze text ¢i akci herct,
po prostorové uspofadani — a v neposledni fadé s télesnosti.

Svym hudebné-divadelnim zkoumdnim vyvolava thédtre
musical mimo jiné otazky po podstaté obou oblasti uméni, zkou-
ma a naruSuje zavedené konvence. Musi byt divadlo nutné
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dramatické, musi obsahovat dialogy, smysluplny text? Musi se
ve skladbé zpivat ¢i hrat na nastroje? Co kdyz ptijde divak
do divadla a prekvapi jej tam instrumentalisté zabrani do not?
Co kdyz se dirigent obrati do publika a za¢ne mluvit?

Takovy pfistup ke konvencim daného druhu uméni nazna-
Cuje souvislost s konceptualismem ve vytvarném uméni. Jako
jeho Kklasicky priklad se casto udava Fedna a tri Zidle Josepha
Kosutha (1945): u zdi stoji obycejna zidle, vedle ni je na sténé
z jedné strany upevnénad jeji fotografie v méfitku 1:1 a z druhé
strany heslo ,zidle* z vykladového slovniku. Smyslem takové
instalace je pfedevsim dezautomatizace lidského vnimani a mys-
leni. Konceptudlni tvorba nespoc¢iva nutné v femeslné narocné
operaci, ale predevsim v provokativnim aktu, nasmérovaném
k divakovi. Dokonce i navstéva vystavy ztraci diky podivnému
charakteru expondtti na samoziejmosti.

Jeden z nejvyznamnéjsich predchidcti konceptualismu je
Marcel Duchamp (vystavoval kupfikladu obracené zavésenou
zachodovou musli pod nazvem Fontdna). Pratelil se mimocho-
dem s Johnem Cagem. Americky skladatel Cage, ktery vyuzival
moznosti improvizace ¢i princip ndhody, mél se svym provoka-
tivnim pfistupem, nezatézkanym mnohasetletou tradici, na roz-
voj evropského experimentalniho hudebniho divadla zasadni vliv.

Na konceptualnim umeéni je ve vztahu k thédtre musical nej-
podstatnéjsi fakt, Ze se umélec nesnazi divacky ¢i posluchacsky
zazitek jednoznacné pfedurcit. Dokonce i abstraktni malba svym
barevnym feSenim, tvary a vice ¢i méné zfetelnymi tahy Stétce
urcuje né€jakou naladu, néjaky zakladni dojem. Pokud ale umé-
lec da vedle sebe zidli a jeji fotografii, viibec nerozhoduje o tom,
co se bude v divdkové hlavé odehravat. Kazdy vnima dilo jinak,
napadaji ho jiné myslenky, proziva jiné emoce, ma jiné asociace.

I v hudbé existuji od Sedesatych, sedmdesatych let tenden-
ce k tomu, experimentovat s posluchacovym vnimanim. VSeobec-
né znama je minimalistickd hudba, ve které dochazi k nenapad-
nému variovani jednoduchého motivu v ramci ¢asové rozsahlych
dél. Ta ale sméfuje trochu jinam, k vytrzeni z reality, nékdy az
do transu. (Philip Glass, Steve Reich i John Adams maji ov§em
kazdy jinym zptisobem k divadlu blizko.) Konceptualismu blizké
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projekty tvofili skladatelé jako Karlheinz Stockhausen ¢i Gyorgy
Ligeti, Madar zijici dlouha 1éta v exilu v Rakousku. Ten kupfi-
kladu spojil konceptualismus s minimalismem v Symjfonii pro 100
metronomi: v prubéhu dvaceti minut sledujeme, jak ohromujici
rachot stovky pfistroji sldbne a rytmicky se zjednodusuje diky
tomu, Ze metronomy postupné utichaji. V zavéru dozniva tikot
jediného z nich. Posluchacovo vnimani casu je tedy artikulova-
no zvuky pfistroji na méfeni ¢asu. Ligeti je zaroven vrcholnym
reprezentantem tzv. témbrové hudby* (Lontano i Koncert pro
violoncello). Jeji piedstavitelé obraceji pozornost k barvé zvuku
a vytvareji hudebni plochy, ve kterych vyrazné redukuji melo-
dické, rytmické i harmonické prvky. Vznika tim velky prostor
pro posluchacovu predstavivost. O Ligetiho skladbach Aventu-
res a Nouvelles aventures, ve kterych pro zménu vyuzil imaginarni
te¢, bude v souvislosti s thédtre musical jesté recC.

Konceptudlni pfistup ve vytvarném umeéni nabizi moz-
nost, abychom vedle sebe kladli rizné objekty, prvky a postu-
py a nechali se sami prekvapovat, k jaké reakci dojde. A stejné
tak thédtre musical miva formu fresky, poskladané z jednotlivych
motivil a element@i hudebnich, hereckych, literarnich apod. Je to
jeden z ryst, kterymi se zamérné vyhranuje vici tradici opery
a gesamtkunstwerku.

Théditre musical je zvlagtnim zpisobem podvratny; nas svét,
ve kterém dominuje obraz, zprostfedkovava v prvni fadé akus-
ticky. Podava tedy zpravu o svété roztfisténém, plném $vii, lomt
a disharmonii - tak jako nas sluch zachycuje chaotickou skrumaz,
nikoliv logicky celek. Zvuk nas daleko spise nez obraz pudi k roz-
vijeni vlastnich predstav. Omezeni vizuality nuti ke zvy$ené sou-
stfedénosti — dnes tolik poskozované hekti¢nosti a drtivym pfili-
vem neroztfidénych informaci.

Pozornost vic¢i akustickym vjemm, kterd mtize vést
k nové citlivosti, ostatné neni doménou pouze hudebnikt. Tak
tfeba spisovatel Elias Canetti v autobiografickém roméanu Hra oci
poznamenava: ,,Clovék miide v téZe chvili vnimat vic ne# jednu véc

4 Tento pojem, u ¢eské odborné vefejnosti pomérné oblibeny, neni pfili§ mezina-
rodné rozsifeny.
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a nic nepustit ze zietele. Ma pak v uchu dva, tii, ctyti hlasy soucas-
né a nejzajimavéjsi je to, co se odehrdvd mezi nimi. jednotlivé hlasy
si vitbec nevsimaji jeden druhého, kaZdy pokracuje podle svého, jako
nataZeny hodinovy strojek, nedd se zastavit ani odvést jinam, ale kdyZ
Jej vnimdme soucasné s jinymi, vyplynou z toho nejroztodivnéjsi véci,
jako bychom méli svilj viastni klicek k néjakému zvldstnimu hodino-
vému strojku, takrikajic klicek na meziicinky, o nichZ hlasy samy nic
nevédi.“> Tento odstavec by mohl slouzit jako manifest thédtre
musical.

Tvlrci thédtre musical jdou ve své podvratnosti jesté dal.
Davaji najevo neduvéru ke kategorickym tvrzenim a jedno-
znacnym pribéhtm, proto také nesahaji po ucelenych textech,
a po dramatu uz vitbec ne. Dokonce podle nich neni rozbity jen
svét, v némz Zzijeme, ale i nase vlastni identita, a tak se malokdy
uchyluji k ucelené herecké postavé. Zpochybnuji zavedenou logi-
ku mysleni a pfedevsim jazyka a feci, které analyzuji, prekrucu-
ji a abstrahuji. Aby mohl vzniknout thédtre musical, museli jeho
tvirci uvéfit, ze hudba neni nutné ryze abstraktni a odtazita
od reality, Ze mtize byt dokonce spolecensky ti¢inna. Jejich pred-
ky byli v tom smyslu Hanns Eisler a Kurt Weill.

Tendence k dekonstrukci jazyka, ptibéhu a postavy zjevné
vychazi z myslenkovych postulatti postmoderny, ktera ,,...usiluje
o alternativnost lidskych pFistupii ke svétu, odmitd vizi intelektudl-
ni a kulturni nadrazenosti zdpadni civilizace i nadrazenost raciona-
lity v procesu pozndni. Zdkladnim poZadavkem je pluralita ndzori
a jejich zrovnoprdvnéni. Kpochybriovdn je optimismus historického
vyvoje zapadni civilizace i pojeti déjin jako postupného prekondvdni
drivéjsich fazi“.

Predchazejici definice se d4 demonstrovat na mnoha prikla-
dech z inscenaci typu thédtre musical. Némecky skladatel a diva-
delnik Heiner Goebbels rdd fadi vedle hudby zapadni i prvky
orientalni ¢&i africké. Georges Aperghis, Rek usidleny ve Fran-
cii, rozklada texty na slabiky, hlasky a pazvuky. Oba dva kladou

5 CANETTI, Elias. Hra o¢i. Pielozil Jiti Stromsik. Praha : Hynek, 1998, s. 293.
6 Vseobecnd encyklopedie v osmi svazcich, 6. dil. Praha : Encyklopedie Diderot, 1999,
s. 215.
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vedle sebe s oblibou texty ¢i citace riznych autort z rtiznych dob
a riiznych myslenkovych sméri. Svycar Christoph Marthaler
nahrazuje viru v historicky vyvoj pohledem na strnulé postavy,
bezcilné bloudici prostorem a marné cekajici na lepsi pristi. Ani
jeden z nich nevéfi v racionalni uchopovani svéta, v jedinou prav-
du, v nadvladu zapadni civilizace.

Ti tfi jmenovani jsou asi nejvyraznéj$imi reprezentanty
divadla ,poutaného hudbou®, jak se od sedmdesatych let minu-
1ého stoleti rozvijelo v nékterych zemich zapadni Evropy. Goeb-
bels a Aperghis patii mezi nejznamé;jsi priukopniky thédtre musi-
cal ¢&i Musiktheater pfedev$im v hudebnim prostiedi. Marthaler
je z trochu jiného tésta. A¢ hudbu vystudoval, samostatné se ji
nevénuje. Také se neodkazuje k postmoderni filozofii jako ostatni
dva, pouze nékteré jeji postulaty svoji tvorbou naplnuje. Je pre-
devsim divadelnikem a spolupracuje s témi neprestiznéjsimi ¢ino-
hernimi domy v Evropé. Ostatné, je dosti znam i mezi divadelni-
ky tuzemskymi.

Zkoumani v Cesku dosud neznamého terénu, jakym je
thédtre musical, ma vyhody, ale predevs$im nevyhody — nedosta-
tek vychoziho materidlu, nemoznost vyhranit se vici diive for-
mulovanym interpretacim a definicim. Tato prace proto nesmeé-
fuje k vSeobecnému piehledu, spiSe ke konkrétnim prikladtm.
Zakladni rysy a vlastnosti divadla typu thédtre musical se poku-
sim vysledovat na tviré¢im vyvoji a jednotlivych projektech tii
mezindrodné uznavanych tvirca. Vyuziji k tomu prevazné zahra-
ni¢ni ¢lanky, rozhovory a analyzy, dale zdznamy inscenaci a fil-
mové dokumenty, audionahravky hudebnich ¢i rozhlasovych pro-
jektd, scénare a samoziejme i své divacké zkusenosti.

Kdokoliv se u nas chce soustavnéji zabyvat propojovanim
hudebnich a divadelnich principti, at uz teoreticky ¢i praktic-
ky, nemiize se vyhnout odkazu skladatele a reziséra E. F. Buria-
na, jednoho z nejvyznamnéjsich predstaviteld ¢eské mezivalecné
avantgardy. Burianovi vénuji zvlastni ¢ast této prace, a to prede-
v$im Voice-bandu, o kterém se hodné mluviva, a malo vi. Pokusim
se tedy z dostupnych materiali nacrtnout konkrétni predstavu
o tom, jak Voice-band fungoval hudebné i coby specificka scénic-
ka forma.
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V obou ptipadech, u postmodernich hudebné-divadelnich
fresek i u E. F. Buriana, se pokousim skrze konkrétni priklady
znovu vymezit zakladni pojmy thédtre musical a Voice-band. Pro-
to je od jinych termind, jejichz definici se nezabyvam, odlisuji
kurzivou.

Vzhledem ke své profesi reziséra vénuji velkou pozornost
otazkdm, jez se mé tvhrci ¢innosti bezprostfedné tykaji, totiz
otazkam herectvi. Kazdy z vybranych pfedstaviteld thédtre musi-
cal se k nim stavi zcela odlisnym zptisobem. Rovnéz u E. F. Buria-
na se snazim vysledovat, nakolik je jeho pfistup k herectvi pred-
urceny hudebnimi vychodisky.

A na zavér se pokusim o prehled zakladnich rysi ,herectvi
poutaného hudbou®, zpracovany na zdkladé¢ mé autorsko-rezijni
zku$enosti s projektem Tikd tikd politika (2006), jehoZ scénaf je
k prostudovani v pfiloze.
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DIVADLA TYPU
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NOVA
DIVADELNI
KATEGORIE?

Thédtre musical je francouzsky pojem pro specificky proud expe-
rimentalniho divadla, kombinujici nové elementarni divadelni
a hudebni principy a postupy. Je zfejmé, ze takové vymezeni je
prili§ obecné, pro thédtre musical ovéem neexistuje zadna jed-
noznacnd definice a samotny pojem je pfijimany rozporuplné.
Na jedné stran¢ stoji jeho vasnivi obhajci, na druhé stran¢ jsou
zde hlasy, které povazuji uplatnovani nové ,8katulky“ za pro-
jev marketingové zruénosti téch prvych. Presto lze vystopovat
jisté zdkladni rysy a tendence této hranic¢ni scénické formy.

K francouzskému pojmu se uchyluji z nékolika dtvo-
dti, z nichz prvni je nasnadé: Cesky ekvivalent hudebni diva-
dlo je problematicky, protoze asociuje zcela odlisné oblas-
ti, jako jsou opera a muzikal. Je ale pravda, Ze na tom nejsou
o mnoho lépe ani Némci se svym Musiktheater. I to Ize chapat
bud jako obecné oznaceni pro hudebné-dramaticka dila, nebo
v uz$im vymezeni pravé pro onen specificky typ scénickych
kompozic; a s nim je francouzsky vyraz thédtre musical spjat
asi nejjednoznacnéji.

Némecky pojem Musiktheater zaved] uz Walter Felsenstein,!
ktery se pokousel o reformu inscenac¢ni praxe opery v dobé¢, kdy
se zdala byt mrtvou, takika muzealni formou. Rakousky rezisér,
pivodné cinoherni, zalozil v roce 1947 ve vychodnim Berli-
né¢ Komische Oper (dodnes vyznamny operni dim) a §éfoval ji
celych osmnict let. Jak ale konstatuje Milan Lukes, Felsenstei-
nova reforma spocivala pouze v oprosténi od nejhorsich stereo-
typl a v pouziti naturalistickych postupti, jez byly v progresivni

1 Viz ROSTAIN, Michel. Limpossible histoire du thédtre musical. Quimper : Archives
du théitre de Cornouailles, 1994, nestr. Dostupny z: http://www.theatre-cornouaille.
fr/images/stories/pdf/articles-ccm/art-07.pdf, stazeno 24. 10. 2008. Podle jinych
zdrojii se pojem pouzival uz pro komorni opery (Zeitopern) Kurta Weilla v dobé
mezivale¢né.
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¢inohte jiz davno piekondny.? Opravdovou slavu zaziva pojem
théatre musical / Musiktheater / music theatre az od pfelomu
padesatych a Sedesatych let minulého stoleti.

Francie se snazi napomahat svou kulturni politikou rozvo-
ji okrajovych a alternativnich forem uméni.? Pravé zde ma tedy
postmoderni thédtre musical nejsilnéjsi tradici, teoretické zdzemi
i oporu v institucich v ¢ele s avignonskym festivalem. Ve Fran-
cii také Zije od svych osmnacti let Rek Georges Aperghis (1945),
jeden z nejvyznamnéjSich reprezentantli a propagétort toho-
to typu divadla. Aperghis se na zakladé vlastni praxe pokousel
v prilezitostnych textech a rozhovorech formulovat, v ¢em pro-
klamované thédtre musical spociva. Zakladni prvky jsou podle
néj tyto: jednotny linearni ptibéh, typicky pro opernti libreto, je
nahrazeny mikropiibéhy ¢i fragmenty ptibéhti. Vsechny slozky
inscenace jsou postaveny na roven (text, hudba, herec, zpé¢-
vak, predmét, zvuk, svétlo, projekce atd.). Vztah textu a hudby
neni dan konvencemi, ale podléha experimentovani; a kone¢né
hudebni partitura neni predem pevné dana, ale vyviji se v pro-
cesu zkouseni.*

S fenoménem thédtre musical je to o to slozitéjsi, ze ne-
existuje souvisla linie tvlrct, ze které by se daly sestavit jeho
alespon stru¢né déjiny. VétSinou se jedna o konkrétni osobnosti
a n¢kdy dokonce projekty z riznych zemi. Formalni postupy jed-
notlivych prikopnikt se také od sebe dosti lisi, stejné jako zdro-
je jejich inspirace. Operni rezisér a autor mnoha ¢lankd o hudeb-
nim divadle Michel Rostain proto ve stati Limpossible histoire du
thédtre musical z roku 1994° tvrdil, ze jesté dlouho nebude dosta-
tek vychoziho materialu k tomu, aby se do sepisovani déjin thédtre
musical mohl nékdo pustit.

2 LUKES, Milan. Gesamtkunstwerk pokazdé jinak. Svét a divadlo. 2007, ro¢. 18, ¢. 3,
. 99-113.

3 Nova koncepce kulturni politiky se datuje od nastupu Jacka Langa na post minis-
tra kultury na poc¢atku osmdesatych let minulého stoleti. Viz ABIRACHED, Robert.
Le thédtre et le Prince I. / L'embellie 1981-1992. Arbes : Actes Sud, 2005.

4+ APERGHIS. Georges. Quelques réflexions sur le théatre musical. In APERGHIS,
Georges; GINDT, Antoine (ed.). Le corps musical. Arbes : Actes Sud, 1990, s. 61-63.

5 ROSTAIN, M. Op. cit., nestr.
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Pfece jenom je ale mozné shrnout nejzasadnéjsi impulsy,
které ve vyvoji thédtre musical hraly a hraji vliv. Za prapocatek
byvaji povazovany pokusy avantgardnich skladatel z doby pred
2. svétovou valkou. Arnold Schénberg napsal v roce 1912 cyklus
pisni Pierrot lunaire. V ném realizoval tzv. sprechgesang, hlaso-
vy projev na pomezi mluvy a zpévu.® Jeho zak Alban Berg zkom-
ponoval expresionistické opery Wozzeck a Lulu (nedokoncena),
ob¢ s vyraznym dramatickym potencidlem. Igor Stravinskij byl
neobydejné mnohostranny tvtrce, ktery dokazal zpracovat vlivy
od ruského folkléru po jazz. Spolupracoval mimo jiné se Serge-
jem Pavlovi¢em Dagilevem a jeho souborem Ballets Russes. Pro
budouci thédtre musical méla obzvlastni vyznam jeho opera-melo-
dram P#ibéh vojaka z roku 1917. O Kurtu Weillovi a Hannsi Eis-
lerovi, skladatelich spolupracujicich s Brechtem, jiz byla zminka
(Eislerovi se podrobné vénuji v kapitole o Heineru Goebbelsovi).

Po druhé svétové vdlce bylo nejdilezitéjsim evropskym’
stfediskem Némecko, kde se rozvijely nové hudebni koncep-
ce predevsim na slavnych Letnich kurzech soucasné hudby
v Darmstadtu. Velky vyznam méli ital$ti skladatelé Luigi Nono
(silné politicky zaméfeny) a Luciano Berio. Ve Francii doslo
k rozvoji novych hudebné-divadelnich forem o néco pozdéji,
mimo jiné nedostatkem zajmu o tuto oblast ze strany vudci osob-
nosti tamniho povale¢ného hudebniho vyvoje, skladatele a diri-
genta Pierra Bouleze.?

Jiz v dob¢ mezivalecné, ale zcela evidentné po druhé svéto-
vé valce nastala krize opery, a to ve smyslu komponovani i diva-
delniho inscenovani. Operni domy ztratily tésnou vazbu na sou-
dobou hudebni tvorbu a staly se na dlouhy ¢as zivym muzeem,
ve kterém byl kladeny zakladni diiraz na klasicky repertoar
a na ustalenou inscenac¢ni tradici.

6 Méné znamo je, ze jako prvni se o notové zaznamenanou mluvu, blizici se svoji
povahou zpévu, pokusil Engelbert Humperdinck ve skladbé Konigskinder (1897).

7 Pro uplnost je tfeba dodat, Ze rtizné skladatelské pokusy se zdivadelnénim hudby
by bylo 1ze dohledat ve Spojenych statech americkych. Viz zejména tvorbu znamého
experimentatora Johna Cage.

8 Hudebni tendence, vedouci v povédlecné éfe k rozvoji thédtre musical, viz SAL-
ZMAN, Eric; DESI, Thomas. The New Music Theater: Seeing the Voice, Hearing the Body.
New York : Oxford University Press, 2008.
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