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OHROZUJE REALISMUS DETEKTIVKU?

Doslo neddvno k prudkému sporu na jedné besedé¢ se Ctend-
fi. Vyvolalo jej prohldseni jednoho z debatujicich, Ze pry nase
(a polské a sovétské) soucasné detektivky znamenaji kvali-
tativné vyssi stupeni ve vyvoji tohoto Zanru, nebof jsou rea-
listické, seznamuji ¢tendre se skutenymi metodami boje nasi
bezpecnosti se zlo¢inem, vychovdvaji ¢tendftiv vkus k rea-
listickému pochopeni nutnosti kolektivni spoluprdce v tom-
to boji (na rozdil od individualismu zdpadnich romdnovych
detektivil) a vlibec se ve vSem drZi v hranicich skute¢nosti,
vyhybajice se pfehdnéni, grotesknim nepravdépodobnostem
a senzacim vSeho druhu, jimiZ oplyva zdpadni produkce.

Projevil jsem pochybnosti, 1ze-li tento typ detektivky zna-
¢it za kvalitativné vysSi stupeii, a projevil jsem pochybnosti
o jeho budoucnosti; zapochyboval jsem zkrdtka o vhodnosti
realismu v detektivce.

Tedy — zchytal jsem to. Po bourlivé debaté jsem odchdzel
s neptijemnym pocitem, Ze jsem se odhalil jako ¢lovék s po-
dezfelymi nédzory, jako nepfitel realismu!

Ale nemohu si pomoci: pokud jde o detektivku, nejsem
skute¢né jeho pfitelem, ba povazuji zde strohy realismus —
ve smyslu prfisného zrcadleni skute¢nosti jak pokud jde
o metody zloc€inu, tak pokud jde o metody kriminalistické
préce — za nedorozuméni, ne-li dokonce za krok nazpatek az
n¢kam k prehistorickému typu ¢teni o zlo€inech a jich odha-
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sky advokdt Francis Goyot de Pitaval. PovaZuji realismus
v uvedeném smyslu za smrt detektivky, protoZe za konec
toho, co je na ni nejplivabnéjsi, co z ni dél4 svébytny, plno-
krevny a plné€ hodnotny samostatny literdrni Zanr, nikoli ,,po-
kleslou formu®, jakysi polovicaty psychologicky romdn
o zloc¢inu, kovbojku z prazského Spionského podsvéti nebo
prosté jakousi odridu romdnu z ,,pracovniho prostredi®, jaké
uz v jinych sférdach vysly z mddy a které Ctendre spolehlivé
uspdvaly, nebof v nich nenaSel dost technickych informaci,
aby podle nich mohl opravit tfeba vodovod, ale zas prili$
mnoho technickych informaci, aby autorovi zbylo misto na
lidské stranky ,,pracujiciho* hrdiny.

Nebof detektivka — podle m& — je hra, hra s pomé&rné pies-
nymi pravidly, a to je jeji podstata a hlavni rys. L4ka prede-
v§im ty autory, kteti nejsou dost dobrymi pozorovateli Zivo-
ta, aby mohli psét ,,vdZné* romdny, ale maji zas pfili§ sebe-
kritiky, pfili§ dobrého odhadu vlastnich sil, aby psali ,,vdz-
né“ literdrni brecky. Nebo chcete-li, je detektivka — jak fikd
Jan Zéabrana — pohddka pro dospélé; tedy rovnéz jistd forma
literdrni hry, kde krdl nemize Honzovi dét ani vice ani méné
ukold ne? tfi, kde Hloupy Honza vzdy potie z1€ sily, byt mély
sedm dracich hlav, a maji-li tam krdlové, princezny, jeZiba-
by a ¢arodéjnici néjakou psychologii, pak ta psychologie ani
autora ani ¢tendre nezajim4.

Detektivka — to, co ja rozumim detektivkou v celém tom-
to ¢lanku, a fikejme tomu tieba ,klasickd* detektivka — byla
vZdycky hrou, hrou s omezenym poctem motivl a s pravi-
dly, béhem vyvoje jenom mirné pozménovanymi. Vzdyt vét-
Sinu jich vycitil a do praxe genidlné uvedl uZ jeji genidlni
zakladatel Edgar Allan Poe a v jeho péti krimindlnich povid-
kach se poprvé setkdvame napiiklad s klasickym technickym
problémem detektivky, s tzv. ,,zdhadou uzavieného pokoje®,
s motivem neprdvem podeziraného, s dedukci ze stop, které
,hedbald* policie prehlédla, a ze svédectvi, jejichZ vyznam
pod vlivem fixni ideje viny podezielého opominula, s moti-
vem nejnepravdépodobnéjsi osoby jako pachatele, s formu-
laci axiomat, pripisovanych obvykle az Agaté Christii, Ze



totiZ po vylouceni v§eho nemozného plati to, co zbude, byt
to bylo sebenepravdépodobnéjsi, a Ze ¢im fantastictéjsi zlo-
¢in, tim jednodus$i musi byt feSeni, a nade vSe a predevs§im
s onim nemoZznym, nesvétskym, nezdravym hrdinou Stiticim
se denniho svétla, s C. Auguste Dupinem, stejné morbidnim,
jako byl jeho tviirce, a s jeho (nejmenovanym) obdivovate-
lem a vypravécem v praroli dr. Watsona. VSechny tyhle mo-
tivy a jen nékolik mdlo dalSich Ziji v detektivce dodnes — a
detektivka presto Zije! Zije, vytvéfejic literdrni zdhadu Zivé-
ho schematismu. Pravda, schémata se vSelijak obméniuji: tak
tfeba schéma nejméné podezielého vylepsil genidlné Ches-
terton jednoduchym trikem, totiZ tim, Ze pachatel md byt
v pribéhu déje alespon jednou podeziely, pak mé byt doko-
nale z podezfeni oCiStén a nakonec prekvapivé usvédcen;
dogma, Ze pachatelem nesmi byt vypravéc, vyvratila Agatha
Christie ve VraZdé miliondre Ackroyda, a nakonec, jak zjis-
fuje Dorothy Sayersovd, doslo dokonce k tomu, Ze ¢tenafi-
fandové prestali spolu s autorem pdtrat po vrahovi, ale pidi
se, proti autorovu zdméru, po jeho metodé¢ $dleni Ctendre.

Ale v podstatg je to potad ta stard detektivka, af ji pfene-
sete z venkovského sidla Lady Verinderové do kalifornské
soudni sin¢€, kde se tvrdohlavé shazuje burdcivy Hamilton
Burger, ta stard mild detektivka, kde proti genidlnimu a ne-
ztidka vystfednimu zlocinci stoji stejné genidlni a obvykle
jesté vystrednéjsi detektiv, za chabé a zmatené asistence bez-
radné policie.

Mite je prece, pokud milujete detektivky, v Zivé paméti:
serzanta Cuffa, jenZ péstuje riiZze, ditko onoho klasika nad
klasiky Wilkieho Collinse; Gaborieauovu zkiiZeninu fanta-
zie a skutecnosti Lecoqua (vzniklého smiSenim Poeova Du-
pina s redlnym M. Vidoquem, zakladatelem francouzské
Sdreté); starého dobrého morfinistu a houslového virtuéza
Sherlocka Holmese i Dr. Watsona, muZe s inteligenci (pies-
né v intencich pozdéjsich detektivnich desater) mirné pod
primérem inteligencniho kvocientu primérného Ctendre;
i vSechny ty dalsi kouzelné nesourodé dvojice, af je to kni-
raty hypochondr Poirot a jeho ostrovné pfipitomély kapitdn



Hastings, Zravec a chlastoun Nero Wolfe a jeho pficinlivy
a uhonény Archie Goodwin, intelektudlsky pan Campion a
nevlidny superintendent Oates, tajnlstkdrsky Donald Lam
a vztekla a hamizna Bertha Coolova, nebo kone¢né onen cho-
dici manekyn Perry Mason a jeho nestdrnouci mild, Della
Streetovd. Pamatujete si pfece vSechny ty ostatni podivné
kreace fantazie, Casto zddnlivé naivni, slepého Maxa Carra-
dose, myslici stroj Van Dusena, genidlniho velebnicka Brow-
na, suchého Philo Vance, australského miSence Napoleona
Bonaparta, estéta lorda Petra Wimseyho, podSitou starou pan-
nu sle¢nu Marplovou, obklopenou krvavymi hriizami a za-
roveil verSiky détskych pokojt, suknickére a alkoholika
Lemmyho Cautiona anebo bitého a melancholického Phila
Marlowa. Jak4 to galerie neskute¢nosti, jaky to svét sdm pro
sebe, jaké to postavy ze sna, nikoli z tohoto svéta.

A prece Ziji, vice neZ realistiCti star§inové onéch presnych
romdntl o presnych metoddch. Prece, jako filmové hvézdy
ddvno pred filmem, ziskdvaji statisicové fanouskovské obce,
jez dychtivé ocekdvaji kazdé jejich nové dobrodruzstvi, ano,
jez si dokonce novd a novd dobrodruZstvi teroristicky vynu-
cuji. ,,Mam ho uz po krk,“ napsal sir Conan Doyle o Sher-
locku Holmesovi. ,,Mdm vii¢i nému takovy pocit jak vici jid-
lu, kterého jsem se prejedl, a stac¢i mi jeho pouhé jméno, aby
se mi zvedl Zaludek.* Proto také z vile sira Conana Sherlock
Holmes zahynul pii Zelezni¢nim neitésti ve Svycarsku. Ale
nebylo mu to nic platné. Z viile lidu, z viile své ¢tendrské obce
musel nakonec zdzracné vyvédznout, musel se znovu posadit
do ¢erné drozky a rozhrcet se deStivou Baker Street za no-
vymi neodhalenymi zloc¢inci. Pravé tak monsieur Poirot, kte-
ry byl uz v roce 1920 starec na penzi, Zije proti viili znavené
autorky, ale po vili ¢tendrid jes$té v roce 1962, stéle stejné
hypochondricky i ve — stfizlivé pocitdno — stém druhém roce
svého véku; a krasna Della Streetova dosud doufa, Ze ulovi
do manZelské sité¢ Svarného Masona, ackoli ji musi tdhnout
uz sedmy kiizek.

Co to vSechno znamend? Myslim to, Ze plivab detektivky
ziejme nespociva v realismu jejich hrdind, a tim méné v hrilize
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vrazd, v krvi a sadismu, ale v kouzlu osobnosti, ktera vlast-
né neni osobnosti, v magickém kouzlu pohddkového hrdiny,
ktery je vSechno to, ¢im nikdo ve skute¢nosti neni, géniem
s darem vé¢ného mlddi a vécného dspéchu, hrdinou obklo-
penym vécnym vzruSenim, jemuZz se v§edni den a jeho vSed-
ni trampoty vyhybaji. Tedy romantickym vytvorem umélec-
ké geniality autorovy.

Nebof genialita detektivky je v jejim hrdinovi, ne v logi-
ce jeho dedukci (s tou by to vétSinou Spatné dopadlo pod lu-
pou piisné kritiky; vétSinou je to logika formdlni, logicka jen
za ml¢enlivého uzndni jistych dohod mezi autorem a ¢tend-
fem, typu takové dohody, Ze plati-li, Ze 1 + 1 = 3, pak lze
vyvritit tfeba Pythagorovu vétu), ale v triumfu slov, z nichz je
stvoren; neni ani v zachyceni prostfedi (pokud to neni prostiedi
stejné neredlné jako destivd Baker Street), protoZe detektivka tu
neni od zachycovani prostiedi ani od psychologické hloubko-
kresby postav, nebof Zlocin a trest neni detektivka.

Pritom ovSem detektivka miiZe byt a byvad pohddkou v redl-
ném a realisticky zachyceném prostiedi. Amerika Perryho
Masona, jeji pekunidrni motivy v pozadi kazdého zlocCinu, jeji
nerozhodné poroty a vymluvni, bezcharakterni pravnici, to
vSe je skutecné redlny svét, vytvoreny realistickou metodou
zkuSeného pozorovatele svéta, jakym nesporné je advokat
Erle Stanley Gardner. A tento svét se s casem ménf{ jako svét
skute¢ny. Méni se dvouplo$niky, jimiz 1étal za dileZitymi
svédky Perry Mason v letech tficitych, v tryskova velkole-
tadla, jimiZ je dopravovdn na misto ¢inu v roce 1962 — ale
dopravovany sdm se neméni. Je to stdle stejny idedlni mane-
kyn americkych predstav dokonalého muZstvi, opakujici stle
stejné pochybné duchaplnosti; a ménlivymi realistickymi
kulisami prochdzi stdle stejnd Della Streetovd a stdle stejné
bulikovany slon mezi porceldnem, prokurdtor Hamilton Bur-
ger, pro stru¢nost zvany Hamburger. A také Nero Wolfe za
téch tficet let, co proléva hrdlem baterie piv, byl by se ddv-
no uchlastal, a tfebaZe kalifornské mrakodrapy Raymonda
Chandlera jsou piimo fotograficky presné, je chybujici Mar-
lowe vybaven §téstim zcela nerealistickym.
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Ano, realismus m4 jistou roli i v detektivce, ale je to role
podruznd, jakysi rdm nebo pozadi, na némZ tim vice vynik-
ne surrealisticky knir Hercule Poirota. A kouzlo je v kniru,
nikoli v prosttedi, v metoddch nebo v mordlce.

Vidél jsem kdysi Cesky detektivné-Spiondzni film; od samé-
ho zacatku byl v ném divdk svédkem, jak naSe Bezpecnost
krok za krokem sleduje neptdtelského agenta od prekroceni
hranic ve vychodnim Berlin€ aZ po dopadeni na strese jaké-
hosi prazského ¢inzdku. Na tomto sledovani se podili pocet-
ny apardt uniformovanych i neuniformovanych prislusnikd,
gigantické radiolokdtory nebo jak se tomu 1ikd, desitky hez-
kych divek se sluchdtky na uSich, skryté kamery i policejni
psi a vilbec vSechny triumfy kriminalistické védy. NaSe kri-
tika potom zdlraziovala, jak tento film zajimavym zplisobem
ukazuje védecké metody nasi Bezpecnosti, jak divdkovi zdi-
vodiniuje védecky a realisticky ndzor, Ze proti zlocinci,
vyzbrojenému moderni technikou, 1ze bojovat pouze ko-
lektivnim dsilim; a z toho pak vyvodila vychovny tucin fil-
mu.

Ale ja — snad bych to nemél fikat — ale ja si v duchu prdl,
aby proti tomuto zlocinci, vyzbrojenému nejmoderné;si tech-
nikou Made in USA, bojoval néjaky tlusty, fousaty, Zravy
inspektor Jan Werich, vyzbrojeny pouze ,,malymi Sedivymi
burikami svého mozku. Néjak — a to bych asi teprve nemél
fikat — mi bylo skoro lito toho pitomého diverzanta, té nic
netusici mySicky, bedlivé sledované ostrazitym gigantickym
kocourem a pfi¢inlivé lezouci rovnou do kocouitho chitdnu.

Asi bych to opravdu nemél fikat, ale mdm dojem, Ze teze
o kolektivnim boji proti zloCinclim je jisté sprdvnd v krimi-
nalistické praxi, ale v detektivce je pochybnd. Nebof je-li
detektivka hrou, je-li pohddkou pro dospélé, potom v ni sa-
moziejmé jde o variantu symbolického boje Dobra se Zlem,
a potom v ni oba soupefi museji mit stejné Sance. Ba dokon-
ce je dobfe, ma-li v ni Dobro Sance mensi. Nebof Ctendf je
na stran¢ Dobra ne ani tak proto, Ze je to Dobro, ale protozZe
¢tendr vzdycky drzi palce tomu malému Hloupému Honzo-
vi, bojujicimu se sedmihlavou sanf; Sance tu nejsou ani fif-
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ty-fifty, ale vysoko ve prospéch Zla, které mé vSechny vy-
hody na své strané, predev§im nezndmo, anonymitu, ¢asto i
penize a moc. A nestoji proti nému — totiZ ve skutecnosti ne-
skute¢ného detektivkového déje — inspektofi a $tdby strdZni-
ki, ale sméSny pleSaty muzicek, ktery se vétSinu asu halas-
né doZaduje naprostého uzavieni oken a dvefi, aby nechytil
privan.

Toto je schematismus, ktery miluji; schéma, které nikdy
nezestarne. Toto neni nic vic a nic mifi neZ raison d’étre de-
tektivky.

A pro¢ jsem to vlastn€ v§echno napsal? Vérte mi, ne pro-
to, Ze bych byl proti dal$i prici na romdnech o skute¢nych
metoddch nasi bezpecnosti, na pribézich bez fantastickych
detektivi, ale zato pisobicich silou autenticity. Nechf se pisi,
a ony se budou psét a ¢ist bez ohledu na moji filipiku, a ja
sdm si jimi budu zpfijemiovat cesty tramvaji, budou-li dob-
ré. Ale realistické pribéhy o pétrani po realistickych zlocin-
cich u nds nepotiebuji apologetu; zato, jak se mi aspon né-
kdy zd4, pottebuje ho mij ddvny pfritel Klubicko, muij osvé-
zujici dekadent Dupin a moje rozkos$n4 stard sle¢na Marplo-
va.

A proto jsem to tedy napsal: protoZe mam nékdy tak tro-
chu strach, aby nedomyslené teze o realismu v oblasti detek-
tivky nezavrazdily toho milého stoletého stafika Poirota
a vSechny jeho — dosud moznd nenarozené — bratry a sestry.

1963
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UkaZte mi ¢lovéka,
ktery nesndsi detektivky,
a jd vam ukdzu hlupdka;
mozZnd chytrého hlupdka,
ale presto hlupdka.

Raymond Chandler



Frantisku

Jungwirthovi
starému oraci
na krvavé lise
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Detektivky se ¢tou a vétSinou i piSou pro zdbavu. Byl bych
rdd, kdyby i tahle kniZka ¢tendre pobavila. V Zddném jiném
Zanru jako prdvé v oblasti detektivniho romdnu neni tolik
odbornikli mezi neliterdty, mezi onémi unavenymi chirurgy
a vysilenymi védci, jejichZ pracovny vroubi tisice téch pre-
vzéacnych svazecki. J4, literdt, s néjakymi pouhymi dvéma
stovkami prectenych opust, citim pfed nimi komplex nevé-
domosti. Kéz7 je jejich kritika milosrdnd! KéZ pochopi nut-
kani ¢lovéka, ktery poznav tryzeii Zizné po informaci, poku-
sil se vykopat studnu, aby i jini mohli z ni piti.

Omezil jsem se vét§inou jen na detektivky anglo-americ-
ké. To neni Zadnd diskriminace, ale v nich je t&Zi$t¢ dosavad-
niho vyvoje, a jiné dobie nezndm. Okna do ostatniho svéta

jsou vsak oteviena.

Chtél bych jesté podékovat pani Evé Outratové za piijce-
ni a panu Howardu Haycraftovi za vénovani nedostupnych
materidld, a také vSem cestovateldm po cizich zemich, ktei{
si tam kupuji detektivky, pak je pdj¢i pratelim a pak na to
zapomenou.
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NAPAD 1

EDGAR ALLAN POE
NEBOLI
ZROD DETEKTIVKY Z POEZIE

Ma hriiza neni z Némecka, ale z duse...
/Edgar Allan Poe/

V téch davnych a davnych ¢asech, kdy velebnost distojnych pana byla jesté vSeobecné cténa,
vztycovaval velebny pan Meloun prst k pavucindm na strop¢ tiidy a laskavym, avSak ptisnym
hlasem nas varoval pied htichy. Hfichid byl mnoho: od nevinného #ik&ni nemravnych slov,
pies necténi otce svého i matky sve aZ k hranici, za kterou uz se rozkladalo peklo - k vrazdé.
A tenkrat, kdyZ jsem nedéli co nedéli sledoval podivny kontrast realismu ¢ernych Snérovacich
bot dastojného pana a mystické krajkové malby, v niZz ke gotické razici v barevném okné
pozdvihoval tajemny kalich, bylo vSechno skute¢né anebo vSechno neskute¢né, a v knihovné
mého otce, vzadu, za spisy Aloise Jiraska, stala rada knih, kterou tam umistil Dabel. Dstojny
pan Meloun varoval pied takovymi knihami a kdyZ u Vocenila, syna chudé vdovy, objevil
jednou pod lavici polorozpadly svazecek s napisem Detektiv Banggs, nechal ho stat na hanbé
a o ¢tvrtleti mu dal dvojku z naboZenstvi. Nebot’ cetba téchto knih byla vlastné jakymsi
»Spolupachatelstvim po dokonanem ¢inu®, podilnictvim na hiichu v8ech htichd, na vrazde, a
proto, trebaZze m¢ ta pestra fada v otcové knihovné lakala, nedal jsem se nikdy svést. Vedel
jsem, Ze Débel je mistrem sladkych pokuseni.

Ty knihy jako by zrodila sama vrazda. Ja tehdy netusil, nemohl jsem tusit, Ze je ve

skutecnosti zrodilo néco docela ji
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ného a mnohem tragic¢téjsiho: touha po Cemsi, co okolnosti, které
se vymykaly kontrole, znemoZznily realizovat chorému a nestast-
nému muZi v jiném stoleti a v jiné zemi; Ze je zrodilo zoufal-
stvi, sen, straslivy Zivot, ktery dal svétu straslivou krdsu, aby se
vykoupil; Ze je zrodila — na pocatku pocétkili — poezie.

ood

Zni to moZn4 jako paradox, ale tvlirce prvni detektivni po-
vidky byl milovnikem paradoxti. Psal se duben 1841 a v ¢a-
sopise s dobové plivabnym neekonomickym ndzvem Graha-
miv pdnsky a damsky casopis (Graham’s Lady’s and Gen-
tleman’s Magazine) vySly VraZzdy v ulici Morgue. MiZeme-
i véfit interpretaci Howarda Haycrafta, pfedniho znalce a
historika detektivniho Zanru, byl to vlastné vysledek mor4l-
niho pddu, vystfizlivéni a dobrého predsevzeti redaktora Ca-
sopisu, basnika a povidkare Edgara Allana Poea. Krétce pred-
tim byl totiZ pro soustavné opilstvi propustén z Burtonova
pdnského casopisu: octl se v situaci ztroskotaného hii$nika
a tu k nému pfisel ,,laskavy* pan Graham s nabidkou nové-
ho mista. Mél ov§em podminku: Poe se zfekne démont opil-
stvi a vykro¢i po cesté ctnosti a rozumu. A Poe, stéle oscilu-
jici mezi extrémy nadSeni a zoufalstvi, vdé¢né€ souhlasil.
A co vic: vydal se po péSiné ctnostného rozumu nejen v Zi-
voté, ale i v literature! Literatura ostatné nebyla jemu, roman-
tikovi, né¢im odliSnym od Zivota, i kdyZ ndm se pravé jeho
typ literatury mtiZe zdat ¢irou fantazii. Jemu byla literatura
vice méné védomou projekci sebe samého, toho, ¢im skutec-
né Zil, do svéta krdsnych slov. A tak se nyni, na té nové cesté
pravosti, proménil ze $ilenych hrdinéi Zrddného srdce a Cer-
ného kocoura v ono ztélesnéni ctnostného rozumu, analyzy
a dedukce, v onoho ¢lovéka Zijictho pozorovanim a logikou,
v chevaliera C. Auguste Dupina, prvniho Velkého detektiva
svétové literatury. Namisto aby si liboval v ohyzdném zloci-
nu, piSe Haycraft, novy hrdina zloc¢in britce prondsleduje.

Neprondsledoval jej dlouho: v pouhych tfech povidkéch.
Stejné jako Poe i Dupin tihl ndruzivé k noci, miloval samu
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Jjeji podstatu, a do noci zapomenuti se po tfech dobrodruZstvich
opét pohrouZil. Vynofil se z ni ov§em znovu — pod jinymi jmé-
ny a v tisici inkarnacich —, ale to bylo aZ mnohem pozd¢ji a
jeho tvirce tehdy uz ddvno spolkla velikd noc vSeho Zivého.

ood

Zvlastni na tom je, Ze v deliriu dobrych predsevzeti mohl
se Poe obritit k ctihodnym ZanrGim, které byly v bohatém
vybéru po ruce. Kvetla mravoli¢nd povidka o polepSenych
pijanech. Kvetlo teologické nabddani k ctnostem, ilustrova-
né pribéhy ze Zivota zpustlikd, obrdcenych s pomoci Krista-
péna a zachovalé panny opét k dobru a sporddanosti. Kvetly
cirkve a sekty a nakadefend kdzani byla cetbou stejné obli-
benou jako makabréza, jimiz se Poe Zivil aZ do svého krét-
kého ,,polepSeni®. Stacilo ddt napiiklad témto makabrézim
pedagogicky nétér.

Ale nic takového Poe neudélal; misto toho si vymyslel zcela
novy zénr. Pro¢? Co ho pfivedlo na mySlenku vtélit zamySle-
ny boj proti zlu v sobé samém do piibéhtli o zlocinu, jimiZ se
do té doby zabyvaly jen pitavaly, jakési prehistorické soudnic-
ky, kterym ovSem viibec neslo o to, jak byl zlo€inec vypdtran?

Odpovéd najdeme v oblasti, kde bychom ji moZn4 hleda-
li nejméné: v jeho osobité poetice, ve zpisobu, jak kompo-
noval své basné.

Neboft byl-li Poe v soukromém Zivoté iraciondlnim slabo-
chem, podléhajicim znova a znova nekontrolovatelné vasni,
byl v umélecké tvorbé ledovym racionalistou — mZeme-li
aspon véfit jeho tfem esejim Bdsnicky princip, Védecky prin-
cip verse a Filosofie bdsnické skladby, v nichZ formuloval své
zéasady a vyloZil svou praxi.

Basen, tikd zde, nevznikd Zddnym ndrazem mystické, na-
hodné inspirace, ale je plodem rafinované raciondlni dvahy,
chladné zaméfené na dosaZeni co nejvétsiho efektu na Cte-
ndfe. Aby nezistal jen pfi teorii, ilustroval tuto tezi (jeho sou-
¢asnikiim nepochybné ptipadala provokativné cynickd) roz-
borem své vlastni veleslavné basné Havran.

19



Toto je, podle autora, jeji geneze: prvni tivaha se tykala
délky, protoze na délce zdvisi i¢innost — nesmi byt tak dlou-
hd, aby se nedala precist na jedno posezeni; idedlni je roz-
mér kolem 100 verst (Havran ma 108 verst). Dals{ tvaha
vymezila sféru basnictvi na oblast krdsy a zdkladnim ténem
stanovila smutek. Nenf snad tfeba zdlraziovat romantické a
subjektivni koteny téchto kdnoni; pravé jejich subjektivnost
je pro nds dtleZitd. Aby pak mohl co nejpregnantnéji vyjad-
tit smutnou krdsu, rozhodl se Poe jako technického prostred-
ku pouzit refrénu, a to refrénu idedlniho, sestavajiciho z je-
diného slova; z dlivodi zvukomalebnych vybral si pak slo-
vo nevermore (nikdy vic). Utin refrénu viak zdvisi na mo-
notonnosti, ale ta, pritkneme-li ji lidskému mluv¢imu, ptisobi
neprirozené, uméle. Rozhodl se tedy, Ze jeho refrén bude fi-
kat nikoli ¢lovék, ale mluvici zvite, ptdk, havran. Potom pfi-
stoupil k otdzce nejsmutnéjsiho ndmétu, a urcil jim smrt.
Uvazuje ddle o nejsmutné;jsi smrti, rozhodl, Ze je to smrt krds-
né Zeny, kde motiv smutku idedlné splyvd s motivem krdsy.
Vypravécem bdsné stanovil pak toho, kdo nejptirozenéji trpi
smrti krdsné Zeny — truchliciho milence.

Potom zacal vlastni prdci na bdsni tim, Ze zkomponoval
posledni sloku a vySel pritom ze zdsady, Ze v ni refrénické
nevermore, vyslovované mechanicky usty ptdka, musi vzbu-
dit maximum Zalu — ucinil je tedy odpovédi na milencovu
otdzku, zda se je$té nékdy, tfeba v rdji, sejde se svou mrtvou
milou. A teprve potom zkomponoval zbytek bdsné, odzadu
doptedu, pricemz, jak fikd, byl neustédle hotov oslabit tic¢inek
kterékoliv sloky, ptfedchdzejici sloce posledni, i kdyby se mu
sebevic zdafila, ukdzala-li by se byt efektnéj$i nez zavér celé
basné. Podridil tak apriorné stanovenému kone¢nému tucin-
ku s kdzni ptimo spartdnskou vSechny sily svého genidlniho
naddni.

Neni pfili§ dtlezité, zda Havran skute¢né takto vznikl,
nebo je-li to konstrukce vybudovand ex post milovnikem
mystifikaci, védomé se snaZicim vyprovokovat Sosdcké Cte-
nafstvo titoky na zakorenéné ,,posvdtné pojmy. DileZité je,
Ze Poe viibec takto uvazoval a Ze stejné principy ocividné
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uplatnil i v povidce. Tam se projevily jako diiraz na dokona-
1é zvlddnuti vypravéci techniky, kterd pozvedla tehdy nejpo-
puldrnéjsi prozaicky zZanr — makabrézni povidku hrizy —
z trovné laciného lechtdni nervi do sféry elegantniho a po-
eticky vzruSivého uméni.

Podobné jako v bdsnich i v povidkdch postupoval Poe ziej-
mé odzadu dopredu — stanovil si konecny efekt a pak kon-
struoval dé&j. Tato raciondlni metoda mu také umoznila stit
se snad prvnim velkym americkym literdrnim kritikem, kte-
ry, poméfuje technické prostiedky vyprdvéni jejich zamys-
lenym udcelem, dokdzal naptiklad vyzdvihnout a spravné
zhodnotit genidlni povidky Hawthorenovy a naproti tomu ne-
milosrdné rozcupovat vytvory senzacnémakabréznich pisal-
ki (ne Ze by se nikdy nebyl spletl, dileZité je, Ze se nespletl
v zésadnich pripadech). UmozZnilo mu to také dopustit se ¢inu
tak odvdzného, jako byla kritika stavebné technickych nedo-
statkd tehdy fantasticky populdrniho Charlese Dickense, a
provést dokonce ten husarsky kousek, Ze — ddvejte dobre
pozor! — na zdklad¢ analyzy déjovych motivli prvni uverej-
néné ¢asti Dickensova romdnu Barnabds Rudge, vychazeji-
ctho na pokracovdni, uhodl jesté pred uverejnénim dalSich
¢asti presné vyvoj déje i rozuzleni celého romdnu.

Ale to jen na okraj, i kdyZ epizoda s Barnabdsem Rudgem
je pfiznacnd: podrZzme jen dobre v paméti Poeovu obricenou
techniku, postup odzadu doptedu. ,,Charles Dickens,” pise
Poe ve své Filosofii bdsnické skladby, ,,mé v dopise, ktery leZi
prede mnou, upozoriuje: Mimochodem, jste si védom, Ze
Godwin napsal svého Caleba Williamse pozpdtku? Nejprve
zapletl svého hrdinu do sité nesndzi, z nichz se sklddd druhy
dil romdnu, a pak se teprve v prvnim dile snaZil néjak vysvét-
lit, jak k tomu doslo.

PodrZzme opét v paméti jméno Charlese Dickense a zamys-
leme se. Zakladni Poeliv axiém pro vystavbu uméleckého dila
je tedy postup pozpitku, odzadu dopfedu. Cemu viak v Zi-
voté, v lidské praxi, takovy v podstaté deduktivni postup od-
povidd? Nu ovSem, samoziejmé&. Prici policie, kterd vyset-
fuje vrazdu. I zde je zavér tragédie dan — zavrazdény. Uko-
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lem policie je zjistit, jaké fetézce souvislosti vedly k tomuto
,konetnému efektu®. A to je zdrovenl konstrukcni technika
detektivniho roménu. ,,VaZny“ romdn mtiZe, a dokonce dspées-
né, vznikat bez predem peclivé promys$leného pldnu, bez os-
novy. Svéd¢i o tom rada spisovatelskych vypovédi, napriklad
Galsworthyho li¢eni, jak mu Sdga rodu Forsythii vznikala
pod rukama, ze dne na den, prace uplynulého dne ho po ran-
nim precteni inspirovala k dal§imu rozvijeni déje, aniZ pres-
né védél, kam nakonec dojde. Galsworthyho zkuSenost se po-
divuhodné shoduje s tvrzenim jakéhosi kritika z roméanu Vy-
fabulujte si to sam (Plot It Yourself) od Rexe Stouta, podle
néhoZ ,,romanopisec md jenom vymyslet postavy a pak je ne-
chat, at rozvinou akci a zdpletku samy“. Stout, Usty Archie
Goodwina, k tomu vSak poznamendva: ,,Napadlo mi, Ze de-
tektiv pracujict na pripadé si ho nemiiZe libovolné vyfabulo-
vat. Jeho pripad je uZ vyfabulovdn.* ,Fabulace redlné vraz-
dy je Zelezny kauzdlni nexus pfiCin a ndsledkd, vedoucich
k presné zndmému vysledku. Nechat proto postavy, pétrajici
po pachateli fiktivni vrazdy, aby samy rozvijely akci a roz-
motdvaly zdpletku, je (aZ na vyjimky potvrzujici pravidlo,
jako je Raymond Chandler, ktery ptfizndvd, Ze své piib&éhy
obcas sdm nedovedl uspokojivé rozplést) zhola nemozné. De-
tektivni autor si prosté napred musi vypracovat to, Cemu fi-
kejme tifeba negativ, tj. presnou konstrukci zlo€inu, pfesnou
osnovu toho, co predchdzelo objeveni mrtvoly, mapu ¢innosti
vraha, a na nf pak stanovi body, jimiZ tento negativ v podo-
bé ,,stop* pronikne do porzitivu, tj. do vlastniho romdnového
vyprdvéni, li¢ictho pétrdni po nezndmém pachateli, které na-
konec vyusti ve vyfeSeni pripadu neboli v rekonstrukci ne-
gativu. Ta je velmi Casto predvddéna v souvislém vypraveé-
ni, jako jsou zndmé zavérecné proslovy M. Poirota v pfitom-
nosti viech zucastnénych, i pachatele.

Vec je tedy, doufdm, jiZ jasnd. Poeova skladebnd techni-
ka, aplikovand zprvu jen na poezii a na Cistou povidku hri-
zy, s jejimi fantasknimi, apriorné stanovenymi efekty, prived-
la ho nakonec zcela ptirozené a pod vlivem vyli¢enych okol-
nosti k povidce detektivni s jejim mnohem méné fantasknim
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kone¢nym efektem (rovnéZ apriorné stanovenym) — dokona-
nym zlo¢inem.

A v tomhle smyslu se tedy detektivka zrodila z poe-
zie.

ood

Ptirozeng, byl tu i vliv Poeovych z4lib a vliv reality. Poe
nepochybné znal romantickou autobiografii Francoise Eugé-
na Vidocqa, jednoho z prvnich detektivi francouzské SQre-
té, vydanou v roce 1829, a snad i memodry Bow Street Run-
ners, pfedchtidcti pozdé€j$iho Scotland Yardu, které v Anglii
vychdzely dokonce uZ od roku 1827. Ve VraZddch v ulici
Morgue se o Vidocqovi vyslovné zmifiuje, ale, toho si po-
vS§imnéte, ta zminka je zaroven kritikou: , Vidocq mél vybor-
ny detektivni cich a byl velmi vytrvaly. Ale bez intelektudini
pripravy ho prdvé ta jeho horlivost v pdtrdni ustavicné svd-
déla na scesti. Kazil si rozhled tim, Ze na vsechno hledél moc
zblizka. Snad tu a tam vidél neobycejné osti'e néjaky detail,
ale prdvé pro néj ztrdcel ze zietele celek.“ To tikd chevalier
Dupin. ZtotoZnovat proto Vidocqa s Dupinem, jak to nékteri
literdrn{ historici délaji, spatfovat v ném redlnou predlohu pro
Poeova pohddkového hrdinu, znamend jen dokazovat nezna-
lost Poeovy osobnosti i podivnych vlastnosti spisovatelské-
ho Ja vibec, které i u autordi mnohem méné nez Poe kom-
penzujicich sviij prohrany Zivot literaturou nezadrZitelné pro-
nikd do literdrnich postav.*

* Ostatné skute¢ny Vidocq byl na hony vzdélen vzd€lanému chevalierovi. Byl
to syn chudého pekare, a po pestré kariéfe zlodéje, cirkusdka, tuldka, galejnika a
mistra v dtécich z vézeni, dal se k dispozici neddvno zaloZené SUreté, za coZ byl
amnestovdn ze vSech predeslych zlo¢innych kouskd. Byl to jen napul detektiv;
naptl ptsobil ve funkci ,,praskace”, vyuzival svych zndmosti s podsvétim a di-
véry, jiz se v ném t&5il, k sbirdni informaci a usvédcovani pachatelt. Chlubil se,
Ze za 18 let své policejni ¢innosti privedl za mfize na 20 000 lidi, a jeho memo4-
ry jsou smésici pravdy, polopravdy a fantastickych praSilovskych historek; mno-
hem spi§ nez Poea inspirovaly Dumase, nebot v eskapaddch musketyri nenf ne-
snadné vystopovat vliv neméné divokych dobrodruzstvi, jakd ve své autobiogra-
fii zachytil Vidocq.
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Nebof Dupin, tof bezesporu Poe sam. Ztélestiuje Poeovy
oblibené myslenky o nadiazenosti nadaného gentlemanské-
ho amatéra nad plebejsky profesiondlnim uvaZzovanim, sklou-
zédvajicim nevyhnutelné do vyjeZdénych koleji konvence, kte-
ré nevedou k zZddnému cili. JestliZze uz, jak poznamendva
Haycraft, je nutné Vidocqa s nékym identifikovat, pak ho
nejspiS najdeme v nelichotivém portrétu prefekta G. z Odci-
zeného dopisu, jenZ se vyznaluje piesné onou horlivosti
v pdtrdni, spojenou s neschopnosti vidét pro detaily celek
a s neschopnosti vmyslet se svou profesiondlné konven¢ni
mysli do uvaZovani zloCince-amatéra, jakd byla charakteris-
tickou vlastnosti Vidocqovou.

A kdyz uz hledat Zivy vzor Dupina, nabizi se z nékolika
moznych kandidatt André Marie Jean Jacques Dupin, Poetiv
soucasnik, ktery témér pul stoleti zastdval v ménicich se po-
revoluénich reZimech ve Francii rizné vyznamné urady. Byl
to i plodny spisovatel, kromé jiného je téZ autorem spisu
o francouzském soudnictvi, nékolik jeho dé€l bylo pireloZeno
do angli¢tiny a jedno dokonce vySlo roku 1839 v Bostonu.
MeéI také mladsiho bratra, ktery byl vyznamnym matemati-
kem a ekonomem. VSechno tedy nasvédCuje tomu, Ze ti bra-
tfi jsou vzdalenou predlohou genidlntho mistra D. se zlo¢in-
nymi sklony z povidky Odcizeny dopis, ktery se kromé poli-
tiky vénuje téZ poezii a matematice a ma bratra, jenZ rovnéz
proslul v literature. TakZe i tady zbyvd nakonec jen jméno;
a to je asi vSechno, co si pro svého detektiva Poe vypiijcil ze
skute¢nosti. Jinak je Dupin beze zbytku Poe sdm, nebo 1épe
feceno Poeliv sen o sobé samém.

Nikoli tedy Vidocq; ten pfece nemohl Poea inspirovat
k onomu chvalozpévu na analytické uméni, jimz zacinaji
Vrazdy v ulici Morgue. Nanejvy$ primitivnost jeho pdtracich
metod, jak ji Poe poznal z jeho paméti, mohla basnikovi
vnuknout ndpad predvést svétu, jak by si poc¢inal on sdm,
kdyby byl na misté vidocqt tohoto svéta. Jeho treti detektivni
povidka Zdhada Marie Rogétové je ostatné aplikaci ,,nadfa-
zené* mysli genidlniho amatéra Dupina na skute¢ny zlocin,
jenZz tehdy vzruSoval Ameriku, na vrazdu Mary Cecilie Ro-
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gersové v New Yorku. Poe ji kamufloval ptesazenim do Francie jen do té miry, aby se vyhnul
pravni zéavaznosti, ale jeho ¢tenaram bylo naprosto jasné, o¢ jde. Aplikace byla, podle
pramenu, alespon zcasti Uspédna, a tak Poeovi patii prvenstvi i v tom ohledu, Ze byl prvnim
detektivnim autorem, ktery si své schopnosti ovéfil v praxi.*

Ale jadro véci, zdroj, myslenka je v jeho poezii, ve zvlaStnim mechanismu jeho poetiky. Ne
v préze, ne v cetb¢ pitavala, ani v zalibé tesit kryptogramy, jak ji projevil ve spise 0
kryptografii, ani v akrostichach, které psal. To vSechno, tvrdim, bylo druhotné. Stiedem jeho
osobnosti byla poezie, a poezie je onou ztracenou oblasti tragického vyroku: Okolnosti, které
se vymykaly kontrole, mi znemoZznily vyvinout alespos jednou v Zivote vazné Gsili v oblasti,
kterou bych si za SrastnéjSich podminek byl zvolil.

* % %

A tak vSechno uz je v tom temném mistru noci; on je Kéanon, on je Zjeveni a zakon, coZ nad
n&ho jest, od Dabla jest. To si dobie zapamatujme, bude o tom jesté tec.

Napsal celkem pét detektivnich povidek: Vrazdy v ulici Morgue, Zahadu Marie Rogetove,
Odcizeny dopis, Zlatého brouka a povidku Vrah jsi ty! (podle Dorothy L. Sayersové; jini
pokladaji za skutec¢ne detektivky pouze tii povidky, v nichZz vystupuje Dupin). Kdo si je
piecte, najde jejich nesmazatelné stopy, otisky Poeovych genialnich prsta, v dilech vech
pozd¢jSich, od Emile Gaboriaua aZz treba k Edmundu Crispinovi a nejsoucasnéjsSim
zacatecnikam.

C. Auguste Dupin nejenze je prvnim Velkym detektivem v celé plejadé néasledovniki, ale

Vv jeho 0sob¢ je stanovena

* Historie zaznamenala n¢kolik ptipada, kdy se autor detektivek uplatnil i v realité. Tak Sir
Conan Doyle po Sestnactiletém péatrani dokazal nevinu protipravné odsouzeného némeckého
Zida Oscara Slatera a osvedcil se i v jinych kriminalnich ptipadech. Erle Stanley Gardner
zaloZil pro boj proti justicnim omylim zvlastni sdruZeni Soud posledniho odvoléni, jehoz
prace je v podstaté detektivni, a Dashiell Hammett, jak uvidime, byl dokonce léta detektivem
z povolani.
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i zdkladni vlastnost typu — excentricnost. ,,Docela bez zdbran
jsem se podddval jeho bldznivym vystrednostem, tika Du-
pinliv nejmenovany spolecnik. ,, Pii prvnim zdsvitu jitra jsme
pozavirali bytelné okenice naseho prastarého domu a zaZehli
dvé stihlé, voriavé svice, které vyddvaly jen sporé a ponuré
svetlo. V jejich paprscich jsme se pak celou dusi hrouZili do
snii — Cetli jsme, psali, rozmlouvali, dokud ndm hodiny ne-
ohldsily prichod skutecné temnoty. Potom jsme jako dva bli-
Zenci vyrdzeli do ulic...” Atmosféra excentri¢na je dokona-
14. A staci zistat u té nejvSednéjsi z vSednich véci, u detekti-
vova pribytku, a spocitali byste na prstech, kolik slavnych
patracu literatury bydli jako detektivové skute¢ného Zivota.
Vezméte si jen pokoj v 221 B Baker Street, to vystredni skla-
disté starych novin a harampddi, do né¢hoz se pani Hudsono-
vd marné snazi vnést porddek, a pfipomenime si jeho obyva-
tele, ktery se proti vSednosti Zivota brani morfiem. Anebo
obydli Lecoqovo, podobné spi§ divadelni Satné s plySovym
polstadfem u zrcadla, na ném?Z jsou $pendliky vyznacena jmé-
na hledanych; nebo rokokovy pribytek Flambeauiv, plny ar-
kebuz a rarit z Vychodu a vyzdobeny lahvemi s italskym vi-
nem, divoSskymi nddobami, dlouhosrstou kockou a malym
Fimskokatolickym knézem, ktery vypadd zaprdsené a ziejmé
se tam nehodi — otcem Brownem. Ci kone¢né dvoupatrovou
vilu se soukromym vytahem, prasticim pod vahou Nerona
Wolfa, jenZ v ném spéje od lahvi piva k orchidejim.

Ke katalogu vystrednosti vSak jeSté dojdeme. Pripomeii-
me si zatim s Dorothy Sayersovou dal$i prvky, které se ob-
jevuji u Poea a dodnes tvoii zdklad detektivkarské konstruk-
ce; ba neni ani prfehnané fict, Ze vyCerpdvaji témér cely ar-
zendl trikl detektivky. Predevsim je to osvédcend formule
dialogické oscilace mezi genidlnim detektivem a jeho mirné
omezenym fdmulem, jenz ¢tendre napliuje uspokojenim, Ze
tvari v tvar zdhadé je prece jen nékdo jesté bezradnéjsi nez
on sdm. Sherlock Holmes a dr. Watson, Hanaud a pan Ricar-
do, Philo Vance a S. S. Van Dine. Otec Brown a Flambeau,
M. Poirot a kapitdn Hastings, Nero Wolfe a Archie Goodwin,
ti vSichni a mnozi jini nejsou ni¢im neZ variantami dvojice

26



Dupin — nejmenovany vypraved, v niz ovSem neni zas nic ji-
ného neZ genidlné na hlavu (nebo na nohy, podle miry vasi
demokrati¢nosti) postaveny princip kontrastu Dona Quijota
a Sancha Panzy.

A ddl je to situace povidky Vrazdy v ulici Morgue, ozna-
¢ovand dnes technickym terminem zdhada zamceného poko-
Jje, tj. mistnosti uzaviené zevnitf, z niZ nejde uniknout a kde
se presto najde mrtvola bez pachatele. A pak celd rada moti-
vi: motiv omezené policie, kterd z neschopnosti nebo z ne-
dbalosti prehlizi stopy, pozdé€ji objevené Velkym detektivem,
nebo z nich vyvozuje falesné dedukce, a vedena fixni ideou
o povaze zloc¢inu nebo pachatele, zatykd nevinné a prizptiso-
buje indicie své utkvélé predstavé. Tento motiv vyustil bé-
hem let aZ v romantické schéma boje Velkého detektiva na
dvou frontdch — proti zlo€inci a zdroven proti neschopné nebo
zaujaté policii. Stac¢i si precist kterykoliv romén E. S. Gard-
nera nebo Agathy Christieové a vsadim se, Ze tohle vSechno
tam najdete.

Stejné jako motiv neprdvem podeziraného, ktery lze od-
vodit z povidek VraZdy v ulici Morgue (zatceni Adolphe Le
Bona) a zejména v piib&hu Vrah jsi ty! S nim také souvisi
pozdé&ji azZ zprofanovand a vSelijak varirovand formule nej-
méné podezielé osoby (v povidce Vrah jsi ty! neziStny dob-
rak Goodfellow). A kone¢né€ jsou v Poeovi obsaZena dvé za-
kladni axiémata klasické detektivky: za prvé, Ze po vylouce-
ni v§eho nemozného musi byt pravda to, co zbyvd, at je to
sebenepravdépodobnéjsi, azadruhé, Ze ¢im
fantastictéji pripad vypadd, tim snadnéji je resitelny. Prvni
je teoretickym zobecnénim Dupinova postupu, jenZ vede
k odhaleni pachatele vrazd z ulice Morgue ve velké opici,
tedy v pachateli naprosto nepravdépodobném, a prece za da-
nych okolnosti jediné mozném. Druhy je poprenim profesi-
ondlniho ndzoru policejniho prefekta z téZe povidky a z Od-
cizeného dopisu, podle néhoz fantasticky vypadajici zlo¢in
roz$ifuje hranice moznych teSeni fantasticky daleko, a tim
pripad zté€Zuje. Dupin, sdm fantasticky schopny analytik, tvrdi
naproti tomu, Ze jen velmi mdlo lidi je schopno ¢ehokoliv
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fantastického a Ze tedy naopak hranice moznych feSeni fan-
tasticky rozSituji pravé zlo¢iny nejvSednéjsi.

ood

Je tedy Poe zdkonoddrcem v pravém slova smyslu; ostat-
ni jsou uZ jen formuldtory klauzuli a dodatkl k zdkonlim.
Myslim, Ze sotva bychom hledali obdobu tak pronikavého
vlivu v préze ,,vazné*, ve sférach realismu.

Jak je to moZné?

Snad pravé proto, Ze ve svych povidkdch nezachycoval ne-
kone¢né mnohotvérnou realitu vnéjsiho svéta, ale fixovanou
vnitini skute¢nost své ponuré a po triumfu touZici duse.
Z uzouckych, ale piisobivych mezi této oblasti vyCerpal jeho
génius vSe, co tam bylo viibec moZno nalézt. Skute¢ny, od-
porny zlocin a jeho skute¢né, mnohotvaré motivy ho nezaji-
maly. Hrdl si s kombina¢nimi moZnostmi ducha, ktery byl
jeho jedinou zbrani proti nehostinnosti svéta a jehoz pomoci
chtél nad svétem zvitézit, jak se o to nejrozsdhleji pokusil
v eseji Eureka. Jeho hriiza nebyla z Némecka*, ale z duse,
jeho zlo€in nebyl z andll prvnich policejnich tradoven, ale
z Usili osamélé duSe zvitézit nad zloCinem samé existence.
A byla snad Poeova bidnd existence né¢im jinym nez zloci-
nem svéta, pichanym na jednom z téch, ktefi svétu ddvaji
smysl?

A Poetiv duch byl ostrou a sviidnou zbrani. KdyZ se pak
autofi mensi neZ on, a viibec ,,mensi* autofi, pokouseli zvlad-
nout ne uzZ vnitini skute¢nost onoho korenného zlocinu, ale
vnéjsi skutecnost zloc¢inu ve svété tim, Ze ji zachyti v umé-
leckém dile — a kdyZ ztroskotdvali, nebot zachytit skute¢nost
svéta kolem nds je ddno nemnohym —, objevili Poeovu zbrar
a s ni ,,zvladli* literaturu. Chaby prozaik Doyle ji spoutal
zdjem publika a po ném jin{ a jini.

* Rozuméj z dél némeckych autorii makabréz, predevs§im E. T. A. Hoff-
manna.
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Ale to uZ je jind kapitola. Pfipo¢téme k Poeovym objeviim
jeste to, Ze pokitil detektivku dédictvim povidky hrizy, kte-
rou sdm péstoval, a mdme v ném zdroj, z néhoZ mizZeme,
podle Sayersové, odvodit jak klasickou, ryze intelektudlni
detektivku, ktera nakonec usti v extrém deduktivnich Sarad,
pfipominajicich kiiZzovky, tak romantickou, senzacni detek-
tivku, thriller, nebo Cesky napindk, ktery straSidla gotickych
hradt nahradil Cifiany a gangstery velkoméstského podsvé-
ti. Neboli, feceno s Philipem Van Dorenem Sternem:

wStejné jako knihtisk byla i detektivka zdokonalovdna pou-
ze mechanicky; jakoZto uméleckd dila nebyla ani Gutenber-
gova Bible ani Poeovy VraZdy v ulici Morgue nikdy preko-
ndny.“
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NAPAD 2

WILKIE COLLINS
NEBOLI

ZROD DETEKTIVKY

Z KLASICKEHO ROMANU

,,Chystdm se do Manchesteru, Liverpoolu, Leedsu, Hullu,
Huddersfieldu, Glasgowa, Chicaga — no zkrdtka do
osvicené, podnikavé, civilizované spolecnosti.
,Zkrdtka do toho pravého rdje zlodéjii. . .

/Gilbert Keith Chesterton/

Plvod detektivky nepatii tedy do historie literdrniho rea-
lismu, tfebaZe bojovni teoretikové Cisly a daty pracné
dokazuji souvislost té uddlosti s prvni zakdzkou na poli-
cejni uniformy v PafiZi nebo v Londyné. Ale o to pte-
ce nejde. I fantazie vznikd jediné z reality, je proti-
kladem reality, ale tim nepfestdvd byt realistickou fanta-
zif.

Jak to, Ze vznikla teprve pred sto dvaceti lety, je celkem
jasné. ,Diivod, proc¢ se Chaucer nezmiriuje o letadlech, je, Ze
v Zivoté Zddné nevidél. Clovék nemiiZe psdt o policistech,
dokud neexistuji policisté, o nichz by se dalo psdt,” formu-
luje tu prostopravdu anglicky bibliofil George Bates. Samo-
zfejmé, uz ve starych literaturdch existuji deduktivni histor-
ky, Casto s krimindlnimi ndméty; takovy je tfeba pribch
o krdsné Zuzané v ldzni z biblickych apokryft, kterou pro-
rok Daniel ocisti z fale§Sného obvinéni z cizolozZstvi tak, ze
obratné¢ vedenym vyslechem usvéd¢i oba svédky z kiivého
svédectvi. A v Ezopovi najdeme takovouto ,,detektivni* baj-
ku:

., Pro¢ se mi nikdy neprijdes poklonit?“ pta se lev lisky.
»,Prosim za prominuti, Vase Velicenstvo,“ odpovida liska,
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