e

chim
veku

A4

©
S
=
=
o ©
= &
hr
0L
<L

=
>

N —

‘pa-eyoil A¥s}eg  sinyiaisoQ IwNyds]  SIJeIO|\-R[0S  Udsses
seey|ooy| poaToIN  19ysewnyos eujwojo)  A9ISim



Zlaty fez Praha 2006



Architektura
v informaénim
véku

texty o moderni a sou¢asné architekture Il
Jana Ticha (ed.)



Kniha vychazi s finan¢ni podporou
Ministerstva kultury Ceské republiky,
Nadace ¢eské architektury

a Nadacniho fondu ARCUS.

Architektura v informacénim véku © zlaty fez 2006
Translation © Jana Ticha, Katefina Pietrasova, Katefina Tumova

ISBN 80-902810-8-7



Jana Ticha: Architektura v informacénim véku 6
Mark Wigley: Navrzena nejistota 12

Saskia Sassen: Méfitko a rozpéti v digitalnim globalnim svété
Beatriz Colomina: Posedlost informacemi 35
Ignasi de Sola-Morales: Zapisy do povrchu 50
Patrik Schumacher: Graficky prostor 60
Bernard Tschumi: Vektory a plasté 68

Mary McLeod: Forma a funkce dnes 72

Kas Oosterhuis: Architektura roje 77

Rem Koolhaas: Brakovy prostor 87

Aaron Betsky: Sprawl 106

oautorech 111

bibliografie a doporu¢ena Cetba 116

zdroje originalnich vydanii 119

26



NY9A WIUQBWIOIUI A BINSIIYDIY BYDL] UL



Tato kniZka je volnym pokraovanim antologie soudobého mysleni o architek-
tufe, kterou vydal Zlaty fez v roce 2001 pod nazvem Architektura na prahu infor-
macniho véku. Nyni pfinasime soubor textu desiti architektu a teoretiku, ktefi
vyraznym zpUsobem formuluji situaci, v niz se architektura na po¢atku 21. sto-
leti nachazi. Autofi textll pochazeji z Evropy a USA, jejich praxe ma ovSem
globalni zabér, ktery pfesahuje aktualni misto jejich plvodu ¢&i pobytu a do jisté
miry jej relativizuje. Kritériem pro vybér textl bylo jednak datum jejich prvniho
zverejnéni, kterym je rok 2000 a mladsi, a jednak snaha pokryt urcitou Skalu
témat, ktera se v soucasné architektufe dostavaji do popredi. Drobny posun

v titulech obou knih neni tfeba brat doslovné, ale spi$ jako namét k zamysleni
nad otazkami, které dnesni architektonickou tvorbu a jeji reflexi provazeji.

Co tedy tvofi agendu architektury na poc¢atku 21. stoleti? Zménil bouflivy
rozvoj informacnich technologii néco na tom, jak navrhujeme a stavime nase
budovy a mésta? Zménil néco na tom, jak o nich uvazujeme? RozSifil se néja-
kym zplsobem nas Zivotni prostor a tudiz i operacni pole architektury?

Urcité se zménil proces navrhovani staveb: v pribéhu devadesatych let
20. stoleti se pocitac stal samoziejmym pracovnim nastrojem, bez kterého
si architektonickou praxi Ize dnes jen stézi pfedstavit. VyuZziti po€itace rapid-
né zrychlilo tvorbu dokumentace a zaroveri vyvolalo otazky po skuteénych
moznostech technického aparatu v architektonickém navrhovani. Pravé to je
jeden ze zajimavych momentl sou€asné architektonické praxe, ktery je pred-
métem experimentl a vyzkumu. Aktualni otédzka zni: jak vyuzivat software pro
samotné navrhovani, jak z néj ucinit partnera v tvaréim procesu? Prdzkum
téchto moznosti s sebou nese nutnost neustalé redefinice vztahu fyzického
a virtualniho, fada architektd se dnes volné pohybuje mezi obéma témito
doménami. Néktefi pracuji jen v ,pocitatovém® digitalnim svété, jehoz labo-
ratorni podminky vyhovuiji jejich experimentalni praxi [épe. Klic¢ovou otazkou
je ovSem pravé propojeni obou sfér a pfevod navrhu do fyzické reality. Para-
metrické metody navrhovani obhajuje na nasledujicich strankach Kas Ooster-
huis. V jeho kancelafi ONL pracuji spole¢né architekti, umélci, webdesignéfi
a programatofi na projektech nejriznéjsiho charakteru od tradi¢nich budov
pres interaktivni instalace az po digitalni webova prostredi.

Jinou rovinu vztahu architektury a digitalnich technologii pfedstavuje
jejich pfimy vstup do vystavéného prostiedi, které se stava interaktivnim,



medializovanym. To muze mit jednak funkéni a provozni aspekty (dalkové
nebo reaktivni ovladani vytapéni, klimatizace, osvétleni &i jinych provoznich
funkci,“chytré” pFistroje atd.), jednak jde o za¢lenéni novych digitalnich
médii do architektonického konceptu, jejich podil na vizualni podobé ar-
chitektury a utvareni prostoru. Neni ndhodou, Ze fada architektt se dnes
zabyva i tvorbou prostfedi, které existuje v monitoru &i projekéni ploSe: je

to nova doména architektury, novy obrazovy prostor, ktery se u¢ime obyvat.
Za predchutdce dnesnich protagonistu digitalni a informaéni architektury Ize
povazovat americkou dvojici Charlese a Ray Eamesovy, ktefi od padesatych
let 20. stoleti soustavné zkoumali moznosti obrazu, filmu a riznych kombi-
novanych obrazovych technik pro tvorbu architektury a Zivotniho prostiedi.
Beatriz Colomina pfipomina jejich pfispévek na Americké vystavé v Moskvé
v roce 1959, jimz byla instalace v pavilonu Buckminstera Fullera s projekci
filmu Glimpses of the USA. Ukazuje mimo jiné silu architektury jako nosice
informaci a pfesvédcivého nastroje propagandy v dobé studené valky.

Historicky bonmot fika, ze ,kratké 20. stoleti“ skoncilo s padem sovétské-
ho impéria v roce 1989. Nasledujici stoleti ov8em doopravdy zacalo az 11. zafi
2001 teroristickym utokem na budovy World Trade Center v New Yorku. Diky
vyspélym informaénim technologiim muzeme dnes prakticky libovolné déni
sledovat v pfimém prenosu. Zjisténi, ze architektura je stejné zranitelna jako
lidé, otfaslo jeji tradini roli utolisté a aktualizovalo téma architektury a jeji
nasilné destrukce. Mark Wigley se ve své Uvaze o psychologické roli archi-
tektury zabyva jeji symbolickou hodnotou a vefejnym obrazem. Dvojice vézi
World Trade Center byla jednim z nejvyraznéjSich symboll globalizace, jejiz
procesy v dobé jeho vystavby teprve nabiraly dynamiku. Pfibéh budov, které
meély byt podle vyjadfeni svého architekta fyzickou manifestaci ,vztahu mezi
sveétovym trhem a svétovym mirem®, ironii osudu ukazal tento vztah spise
jako nepfimou umeéru.

Globalizace je ovSem komplexni proces, ktery ma Siroké souvislosti
a rznorodé dusledky. Nez aby jednoduse umens$oval vzdalenosti a zkra-
coval ¢as, jak fikaji unahlené interpretace, spise rozsifuje moznosti naSeho
svéta. DlleZita jiz neni jen fyzicka blizkost, ale také blizkost komunikaé&ni. Cas
zaujima rovnocenné misto s prostorem v hierarchii nasi orientace ve svété.
V mnoha situacich od sebe lidi déli asova pasma nebo prodlevy v redlném
Case spiS nez prostoroveé vzdalenosti. K nejvyraznéjSim sou€asnym teore-



tikim globalizace patfi Saskia Sassen, ktera se zabyva zejména dopadem
globalizace na podobu sou¢asného mésta a hmotné prostiedi. V pfispévku
nazvaném MéFitko a rozpéti v globalnim digitalnim svété dava do souvislosti
proces globalizace a rozvoj informacnich technologii. Poukazuje pfitom na
skute€nost, Ze se nejedna o jednosmérny proces nahrazovani néceho starého
nécim novym, ale spiSe o diverzifikaci dfive jednotnych fenoména. To plati

i pro tolik diskutovany vztah fyzického a virtualniho prostredi, kde rozhodné
nelze ocekavat, Ze jedno prosté nahradi druhé. SpiSe jde o koexistenci obou
modu reality.

Jednim z fenomént moderni doby, ktery globalizace jednoznacéné posi-
luje, je standardizace. Ta se projevuje vyrazné ve stavebnim primyslu a jeho
prostfednictvim i v architektufe. Vztah architektury a stavitelstvi se v moderni
dobé nebyvale zkomplikoval. Pfinejmensim do konce 19. stoleti by nikoho
nenapadlo tyto dvé véci rozliSovat, oba pojmy byly prakticky synonymickeé.
Teprve v moderni dobé nastala roztrzka, ktera se stale prohlubuje s narGstajici
standardizaci stavebniho primyslu a tlakem na okamzitou finanéni navrat-
nost. Konkrétnich odpovédi na otazku, kde vede hranice mezi architekturou
a stavitelstvim, je cela fada. Bernard Tschumi napfiklad fika, Ze tim, co od-
liSuje architekturu od stavitelstvi, je koncept. Tschumi byl mezi prvnimi, kdo
v sedmdesatych a osmdesatych letech 20. stoleti zkoumali vztah mezi prosto-
rem a udalosti, moznosti aktualizace architektury v procesu jeji adaptace na
okamzité programové pozadavky. Nyni nabizi vychodisko pro uvazovani o bu-
dovach jako prostorech pro udalosti: navrhuje nahlizet budovy jako vektory
nahradit starsi kategorie funkce a formy, nad jejichz novou sou¢asnou definici
se zamysli také Mary McLeod.

Proména architektury ze statické discipliny v dynamickou je jednim z nej-
vyznamnéjSich disledkl informacni revoluce. Architektura dnes vytvati spiSe
instrumenty nez monumenty: ceni se jeji schopnost promény, schopnost
vstfebat programové zmény i logiku nahody. Ignasi de Sola-Morales Fika, ze
je tfeba ,ucinit z architektury zvlastni udalost, specifickou pro kazdy pfipad
a misto®“. Navrhuje novou pozici pro architekturu v dnesni spole¢nosti, ukot-
venou v myslenkovém zakladu poststrukturalistické filosofie a rozvijejici ideje
situacionismu Sedesatych let dvacatého stoleti. Ignasi de Sola-Morales hovofi
o ,guerilové architekture®, ktera ,provokuje lokalni udalosti rizné intenzity,



spiSe nez staré postulaty domnélé univerzalni racionalizace.” Sola-Morales
predklada kritiku apriorné estetického pfistupu, jehoz pfikladem je minimalis-
mus povyseny na elegantni dekorativni styl, a nabada k bdélosti vici oprav-
dovému smyslovému vnimani.

Moderni architektura je povazovana pfedevsim za tvorbu prostoru:
soucasna stavebni produkce v tomto ohledu ovSem selhava. Rem Koolhaas
diagnostikuje tuto situaci, vii¢i niz architektura stézi mdze byt imunni, v pam-
fletu nazvaném v originale Junkspace: brakovy ¢i odpadovy prostor. Interiér
béZnych modernich budov, produktt sou¢asného stavitelstvi, je brakovy pro-
stor, tvrdi Koolhaas. Je brutalné utilitarni, nema Zzadnou symbolickou referen-
ci, nefunguje jako celek, ale jen jako souhrn €asti k okamzitému pouziti. Mark
Wigley popisuje vlastné totéz, kdyz hovofi o interiéru World Trade Center,

o rozdilu mezi symbolickym vyznamem hladké zrcadlové fasady vézi a jejich
interiérem s kancelarskou krajinou, libovolné upravitelnou v mezich moz-
nosti. Jak rehabilitovat prostor v moderni architektufe? Jednou z odpovédi
je ustup do vlastniho prostoru architektury, jimz je graficky prostor, dvou-
rozmeérny prostor kresby, jak fika Patrik Schumacher v souvislosti s tvorbou
Zahy Hadid. Je to graficky prostor navrhovani, ktery je podle Schumachera
tim, co odliSuje architekturu od stavitelstvi. Zde je vlastni prostor inovace

a tvofivosti.

Mozna, Ze je posedlost prostorem, ktera se tdhne jako ¢ervena nit celymi
déjinami moderni architektury, jen snahou najit zachytny bod ve svété, ktery
uplyva v Case a stéle se zrychluje. Prostor se v tom ubihajicim ¢ase rozpi-
na a nema hranice: jako by bylo ukolem architektury ho zachytit, vymezit,
ucinit ho viditelnym pro nase lidské oko. Dfive mélo mésto hradby: dnes jiz
neexistuje hranice mezi méstem a venkovem, krajina se rozpousti v fidkém
sprawlu*, ktery nema kvalitu urbanniho prostoru, ale neni ani venkovskym
osidlenim. Aaron Betsky povaZzuje sprawl za integralni sou¢ast modernos-
ti a navrhuje, abychom jej pfijali jako svij osud i vyzvu a naugili se s nim
a v ném Zit a stavét. Ukolem architektd je podle n&j budovat ,pomaly prostor

v rozlehlém a rychlém svété“.
Architektura si mize uchovat Zivotaschopnost jediné neustalym tazanim

po vlastni definici, vynalézanim novych podob sebe sama, pfekonavanim
dosazeného. Informaéni technologie nabizeji pomoc, inspiraci, ale samy tuto
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praci neudélaji. Architekti musi udrzovat svudj obor nazivu: kdyz ne jako jedno
ze svobodnych uméni, tak jako svobodnou profesi, a to neni v dneSnim stan-
dardizovaném svété malo.

* Vyraz ,sprawl” zaslouzi odbocku v podobé poznamky pod €arou. Pfesnéji definovany jako
,urban sprawl” znamena extenzivni rozristani zastavby do volné krajiny v bezprostfednim okoli
meést. V tomto vyznamu se zacdal pouzivat v americkém prostredi v 2. poloviné 50. let 20. stoleti.
Odpovidajici esky vyraz se dosud neustalil, nejdislednéji se o ceské pojmenovani pokusil Pavel
Hnilicka, ktery jej prosazuje pfimo v ndzvu své publikace Sidelni kase (Era, Brno 2005). Objevil

se také puvabny vyraz ,stavebni mor“, ktery s mirné humornou nadsazkou uvadi A. Olbrichova

v ndzvu svého pfispévku ,Sprawl aneb stavebni mor” v ¢asopise Ekonom ¢. 45/2000. Velice ¢asto
se vSak v ¢eském jazykovém prostiedi setkame s tim, Ze se vyraz ,sprawl” ¢i ,urban sprawl”
nepreklada a dokonce i skloriuje, a to i v akademickych publikacich nebo na oficialnich webovych
strankach Ministerstva Zivotniho prostfedi. Protoze mi jak sidelni kase, tak stavebni mor pfipadaji
pfili§ metaforické a nic lep§iho mne samotnou nenapadlo, ponechavam sprawl tak, jak je, a klidné
jej sklofuiji, i kdyz zatim ponechavam anglicky pravopis. Neni to ostatné prvni prevzaté slovo

v Cestiné: viz telefon nebo televize.
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