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Architekt Steven Holl piSe ve své knize Paralaxa: ,Architektura je jako
katalyzator promén, ktery nenapadné, ale zaroven velmi u¢inné formuje
v8ednodenni lidskou zku$enost prostfednictvim material( a detaild. Cim

psychologicky rozmér.“ 1

Formuje architektura ¢lovéka pouze prostfednictvim materialt a de-
taild? Nedéje se tak v dnesni medialni dobé pfinejmensim stejnou mérou
prostfednictvim obraz(? Na tuto otazku by se dalo celkem bez rozmysleni
odpovédét kladné: ano, oboji plati, a tim celou véc vyfidit. Pokud ovSem
chceme porozumét, pro¢ tomu tak je, pokusit se zachytit dynamiku slozitého
vztahu mezi hmotnou skute¢nosti a jejim obrazem a zjistit, jaké dusledky ma
pro architekturu a jeji recepci, pak se musime ptat dal. Jak se proménuje
hmotna podstata architektury a jeji vnimani v posledni dobé&? Pfinaseji nové
technologie a materidly v tomto ohledu néjakou zasadni zménu? Poskytuje
soucCasna architektura jesté stale bezpeci a utocisté? Nebo se stava kulisou,
objektem touhy, sviidnym obrazem, ktery mdze zmizet, jakmile po ném
vztdhneme ruku?

Rem Koolhaas upozorfiuje dramatickym zpusobem na spektakularizaci
soudasného prostoru 2, navrhovaného pro podivanou spi$e neZ pro oby-
vani. S kritickou ironii pokracuje v diskursu, emblematickém pro moderni
architekturu. V moderni dobé vznikla pfedstava prostoru, vydéleného z pfiro-
zeného svéta jako abstraktni idea, my$lenkova konstrukce. 3 Tento abstrakt-
ni prostor se na pocatku 20. stoleti stal ustfednim pojmem architektonické
debaty a udrzel se v této pozici pfinejmensim po celou jeho prvni polovinu.
Kratce po druhé svétové valce doslo (nejen) v architektufe k hodnotovému
obratu: architekti pozdni moderny se snazili skloubit abstrakini geometrii
prostoru s konkrétni materialitou existence, pozdé;si kritika z postmodernich
pozic stavéla na sémantické analyze architektonickych forem. Soubézné
s timto tvaréim a intelektualnim usilim ov§em pokracoval technologicky

1 Steven Holl, Paralaxa. Prelozila Alena Vseteckova, Era, Brno 2003, s. 71.

2 ,Brakovy prostor je uréen jen pro va$e pohledy, nedotykejte se, prosim!“ Rem Koolhaas,
Brakovy prostor, in: Tichd, J. (ed.): Architektura v informacnim véku. Zlaty fez, Praha 2006, s. 111.

3 Ignasi de Sola-Morales, Misto: trvanlivost ¢i tvofeni, in: Diference. Topografie soucasné
architektury. Prelozily Irena Fialova a Jana Ticha. Ceska komora architekttl, Praha 1999, s. 52-53.
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vyvoj, ktery sblizoval stavebnictvi s primyslovou vyrobou a sméfoval

k standardizaci stavéni jako asamblaze primyslové vyrobenych komponent.
Od urcitého méfitka je dnes jiz proces stavéni zcela abstrahovany a indu-
strializovany: pro konkrétnost, individualitu a dotyk ¢lovéka v ném nezbyva
mnoho mista, nebo Iépe fe€eno, je nutné ho hledat jinde, spiSe v roviné kon-
ceptu nez realizace.

Materialy, které charakterizuji moderni a sou€asnou architekturu, jsou
hladké, chladné, neosobni: u skla i kovu vnimame spi$ jejich povrch, nez
jejich hloubku. Architektura samotna pak ziskava hladkou kazi, ktera se snad-
no propujc¢uje jako nosi¢ obrazu, ale rezignuje na realnou plasti¢nost 4: pro-
storovost soudobé architektury je kinematograficka. To je pfevazujici trend,
s nimz Ize tvofivé zachazet v podstaté dvéma zpUsoby: bud se proti nému
vymezovat a davat architektonickému objektu komplexni plasticky tvar, nebo
s nim spolupracovat a zdUrazrovat virtualni potencial architektonického ob-
jektu.

Texty, shromazdéné v této knize, nabizeji rizné pohledy na tuto situaci
a rlizné zplsoby, jak se s ni vyrovnat, jaké stanovisko k ni zaujmout, jakou
konkrétni tvuréi strategii zvolit. Mezi autory textll jsou architekti i teoretikové
architektury, jejichz zajmy se pochopitelné liSi. Texty architektl jsou zalozené
na reflexi vlastni tvorby a jejich vychodisek, mohou mit zaujaty az progra-
movy charakter. Teoretikové naproti tomu s odstupem zkoumaji sou¢asnou
situaci v riznych souvislostech a snazi se ji pojmenovat, popsat, interpreto-

John Pawson je pfednim predstavitelem architektonického minimalis-
mu. Pojem minimalismus a jeho vyznamové posuny dobfe ilustruji vztah
téla a obrazu architektury, architektonického objektu a jeho reprezentace.
Puvodné vyraz minimalismus oznacoval jednu linii vytvarného uméni v Se-
desatych letech 20. stoleti, charakterizovanou redukci formy na nejzazsi
mez abstraktnich geometrickych tvard a €istych barev v prostoru. Koncem
osmdesatych let se zacal uplatfiovat v debaté o architektufe a designu, a to

4 Ztratu plasticnosti, a tim i télesnosti soucasné architektury konstatuje a promysli fada autor(,
na pfednim misté mezi nimi fenomenologicky orientovany finsky architekt a teoretik Juhani
Palasmaa, viz napf. Juhani Palasmaa, Sest témat pro pristi milénium. PFelozil Petr Kratochvil,
in: Petr Kratochvil, O smyslu a interpretaci architektury. VSUP, Praha 2005, 15—29.



i retrospektivné, spiSe ve smyslu urcité obecné estetické tendence &i strate-
gie, nez programoveé vymezeného hnuti. V poslednim desetileti se minima-
lismus zabydlel ve slovniku lifestylové publicistiky jako univerzalni oznaceni
pro architekturu ¢i design, které stavi na estetice hladkych geometrickych
tvard a redukované barevné Skaly. Architektura Johna Pawsona je minima-
listicka v pdvodnim, hlubSim smyslu tohoto pojmu, od néjz je neodmysli-
telny jeho eticky z&klad. Teoretik Michael Fried pouzival pro minimalistické
uméni termin ,Literarist Art*, coz Ize prelozit jako ,doslovné uméni“ nebo
»,umeéni, pasobici svou pfitomnosti* 5. Klade drraz na pfitomnost objektu,
jeho ,skuteénost, ktera takrka bezeSvym a okamzitym zplsobem spojuje
konkrétni realitu s jejim abstraktnim obrazem v mysli. Jedna se stejnou
mérou o estetiku i etiku jednoduchosti, ktera umozriuje ponor do hloubky
skute€nosti pfitomného okamziku. Do architektury se tak navraci spiritualni
dimenze, ktera z ni byla v moderni dobé dlouho vylou€ena ve jménu funké-
nosti nebo spoleenské reprezentace.

Jean Nouvel se programové zabyva virtualni existenci mozného, které
se teprve diky na$i predstavivosti stava soucasti reality. Jeho architektura je
odrazovym mustkem pro imaginaci, cilené pracuje s iluzi, ktera otevira pro-
past virtualniho prostoru a zaplfiuje ji realitou architektury. Architektura je
v Nouvelové podani scénou nekonecného prostoru: pomoci iluze, vytvofené
diky urCitym vlastnostem pfesné zvoleného materialu, prolamuje materialni
omezeni a paradoxné pronika do sféry obrazu. Neni nahodou, Ze Nouvel
¢asto hovofi o filmu a rad pfirovnava praci architekta k praci reziséra 6: po-
dobné jako filmovy tvlrce, i Nouvel vytvaFi zavratny prostor iluze, ktera se
prolina s realitou tak, Ze jedna bez druhé neexistuji.

Jacques Herzog na konkrétnich pfikladech z viastni tvorby pfiblizuje kon-
cept architektury jako komplexniho propojeni ,pfirodniho a umélého, mate-
ridlniho a nematerialniho“. Vybira dva vyhranéné pfiklady z opa¢nych koncu
zminéné Skaly: na jedné strané dfevénou podlahu z dubovych prken v galerii

5 Michael Fried, Uméni a objektovost. Pfelozil Ruben Pellar, in: Tomas Pospiszyl, Pred obrazem.
Antologie americké vytvarné teorie a kritiky, OSVU, Praha 1998, s. 68.

6 Viz napf. Irena Fialova, Zlaty Andél / Jean Nouvel v Praze. Zlaty fez, Praha 2000, Rozhovor

s Jeanem Nouvelem, s. 46—47, nebo Jean Baudrillard — Jean Nouvel, Jedine¢nosti. Prelozila
Martina Mertova. Stavba 5/2009, s. 75.
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Tate Modern, ktera v rozlehlém prostoru industralni architektury poskytuje
navstévnikovi ,ukotveni®, a na strané druhé projekt, ktery pracuje s virtua-
lizaci realného prostoru: Kramlich Residence and Media Collection, obytny
dim s expozici sbirky moderniho umeéni, zamérené na video a nova média,
nabidl architektim moznost pracovat s kinematografickou vizualitou a jejimi
prostfedky artikulovat realny prostor domu.

Kengo Kuma zahajuje svou Uvahu o materialni podstaté architektury
a svldnosti jejiho obrazu osobni vzpominkou: jako student byl fascinovan
jistym domem, jehoz fotografie vidél v asopise, ale kdyZ mél mozZnost diim
navstivit, vibec se tam necitil dobfe, jeho hmota jej utlacovala. Na zakladé
této osobni zkusenosti Kuma dospiva k zavéru, ze je zapotrebi prestat po-
suzovat architekturu jako abstraktni kompozici, ustoupit od déleni na kon-
strukci a povrchy a vnimat architekturu jako jeden materialni celek. Kritizuje
dnesni obvykly zplsob stavéni, zaloZzeny na generické konstrukci, ktera je
pak ,oble¢ena“ do riznych materiald. Kuma navrhuje nespoléhat na beton
jako zakladni stavebni material a zkoumat tektonické moznosti jinych, leh-
¢ich materiall, ohleduplInéjsich k pFirodé; brat v ivahu misto, kde stavba
vznika a podporovat stavéni z mistnich materiald, jako je hlina, dfevo nebo
kamen.

Toshiko Mori se zabyva vyzkumem material( a technologii ve vztahu
k architektonické praxi. Dlouholetym tézistém jejiho zajmu je textil a archi-
tektura: toto spojeni neni zdaleka tak pfekvapivé, jak by se mohlo na prvni
pohled zdat. Textilni metafory provazeji architekturu odedavna a v posled-
ni dobé se opét dostavaji do popredi zajmu. Bernard Caché 7 odkazuje
k Semperovu konceptu odivani &i oplasténi, ktery se stal jednim z viid&ich
principd moderni architektury; Lars Spuybroek hovofi pfimo o textilni tekto-
nice 8. Rem Koolhaas se svou obvyklou pronikavosti pfesné pojmenovava
paradox dnesniho stavitelstvi a ukazuje, ze ,textilni tektonika“ zdaleka neni
jen véci naro¢né technologické a myslenkové avantgardy, naopak, ze jeji
doménou je mizérie vSedniho dne: ,Veskera materializace je provizorni:

7 Bernard Caché, Digitalni Semper, in: Ticha, J. (ed.): Architektura na prahu informacniho véku,
Zlaty Fez, Praha 2001, s.71-82.

8 Lars Spuybroek, Textile Tectonics, in: Bernard Tschumi and Irene Cheng (eds.), The State of
Architecture at the Beginning of the 21st Century. The Monacelli Press, New York 2003, s.102—103.
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fezani, ohybani, trhani, natirani: stavebnictvi ziskalo novou mékkost, jako
krejéovina...“ 9 Mékkost a flexibilita znamena schopnost rychlé zmény

v kratkém Case, tvar jiz v sobé obsahuje celou fadu jinych moznosti, je vzdy
docasny, dovede se pfizpusobit zménénym okolnostem. Architektura noma-
du je textilni: stan se da snadno slozit a zase rozlozit, obydli si ¢lovék veze
s sebou a postavi si ho na urcitou chvili tam, kde se zrovna nachazi. Casto
se hovofi o pfisludnicich sou¢asné globalizované civilizace jako o ,novych
nomadech* 10 a tato perspektiva otevira zcela nové moznosti pro intepre-
taci vztahu textilu a architektury.

Teoreticky pohled na roli material( v sou¢asné architekture na pfikladu
komparativni studie tvorby dvou vyznamnych sou¢asnych architekt(, Petera
Zumthora a Jeana Nouvela, nabizi David Leatherbarrow, ktery patii mezi
predni fenomenologicky orientované teoretiky architektury. Pravé fenome-
nologicky pfistup je velice vhodny a plodny pro zkoumani materialni povahy
architektury a jejiho pusobeni na lidskou psychiku. Nabizi architektonicky
diskurs, ktery by nebyl zamé&reny na funk&ni nebo programové aspekty ar-
chitektury, ale na existencialni situaci ¢lovéka jako jejiho obyvatele.

Tématem vyzkumu Anthonyho Vidlera je prostor a zkusenost z pobytu Ci
pohybu v ném: myslenkovym vychodiskem pro jeho Uvahy je fenomenolo-
gie a zejména psychoanalyza. Vidler jiz fadu let dusledné rozviji psychologic-
ky pfistup k interpretaci architektury, v§ima si toho, jakym zpGsobem archi-
tektura pfispiva k neurotickym potizim (post-)moderniho ¢lovéka. Jestlize se
v eseji Transparence 11 zamysli nad psychologickym ptsobenim skla jako
klicového materialu moderni architektury, pak v textu, vybraném pro tuto
antologii, zkouma uzkost z prostoru i tisnivou télesnost domu.

Joel Sanders ve své studii sleduje spole€ensky uhel pohledu na profesi
architekta a ukazuje, jak mohou genderové stereotypy pfispivat ke Stépeni

9 Rem Koolhaas, Brakovy prostor, in: Tichd, J. (ed.): Architektura v informacnim véku. Zlaty fez,
Praha 2006, s.98

10 Vice k tématu ,modernich nomadi“ napf. Zygmunt Bauman, Tekutd modernita. Mlada fronta,
Praha 2002.

11 Anthony Vidler, Transparence. Pfelozila Jana Ticha, in: Ticha, J. (ed.): Architektura na prahu
informacniho véku. Zlaty fez, Praha 2001, s.15-24.
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