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Jsem v pritomnosti
a jenom na ni mi zdlezi.

ARIANE MNOUCHKINOVA






DIVADELNI
KONTEXT

Poselstvim uméni
Je zpFitomnit pritomnost.’

MIROSLAV PETRICEK

1 Mém popsané malé bloky riiznymi citaty a vytazky z knih, které mé kdy zaujaly.
Bohuzel si mélokdy poznamenam ptvodni zdroj. Proto proti v§em pravidlam uvadim
vétsinu citat bez udani pramene.






ZMENA

Co by se stalo, kdyby nebylo divadlo? Nic? Nebo néco? Jak by
vypadal svét bez divadla? Byl by jiny? Bez uméni ¢lovék miize
docela dobfe zit. Presnéji: Maze prezit. Bez kysliku, jidla, vody
nepfezije. Kdyz nepidjdu veéer do divadla, vlastné se nic nestane.
Nebo stane?

Nékteré odpovédi mizeme vycist z knih, protoze v kni-
hach je ukryto ohromné mnozstvi odpovédi na vSechno mozné,
vcetné tisicti riiznych definic uméni, jiné nalezneme béhem chvile
na internetu, nékteré odpovédi mizeme najit u pratel, protoze
v rozhovoru s druhymi se 1épe formuluji myslenky, nékteré odpo-
védi si sami nadefinujeme z vlastni zku$enosti a nékteré odpovédi
nemusime nalézt viibec. Staci, Ze v nds doutna touha po odpovédi.
Dokud doutna, nedd nam spit.

Je nam tak néjak obecné znamé, ze kultura je ,narodni
poklad® a uméni je ,,dusevni bohatstvi civilizace®. Jenze to nejsou
odpovédi. Ma viibec cenu poklddat si otazku: Co je uméni? Nej-
sem si jist. Ale snad ma cenu ptat se: Pro¢ délam to, co délam? Pro
koho to délam? Co to pfinasi mné? Co to prinasi lidem okolo mne?
Ma to smysl? Jaky? V ¢em spociva? Jaky ma moje ¢innost dopad?
M4 mit néjaky dopad? Ménim tim néco? Ménim nékoho? Koho?

Mozna je tvorba jen permanentni kladeni otdzek. A perma-
nentni zpochybnovani nabizejicich se odpovédi. Mozn4 je to stale
dokola jedna a taz otazka.

Kultura
je viceméné cokoliv,
co my déldme a opice ne.

LORD RAGLAN

Pamatuji si, Ze pro mé bylo v détstvi obrovskym zazitkem, kdyz
jednou na néjaké oslavé, byl to, tusim, silvestr, kdosi vyskla-
dal skleni¢ky do pyramidy a lil ndpoj pouze do té horni. Vino

11 ZMENA



pfetékalo postupné do nizsich a nizsich pater, az se vSechny
sklenice naplnily. Ziral jsem na ten jednoduchy mechanismus
s otevienou pusou a pfedstavoval si nekonecnou pyramidu sklenic.
S odpovédmi je to podobné. Staci polozit nahoru jednu sloZitou,
nebo naopak az détsky prostou otazku (protoze tyhle dvé k sobé
maji Casto velmi blizko), a spusti to eskapadu moznych odpovédi.
Cim hloubéji jdou, tim je jich vice — jako téch skleni¢ek. Nikdy
nedostaneme konecnou odpovéd, ba naopak. Dostaneme mnoho
kratkych, az heslovitych odpovédi, které si mohou vzajemné tfeba
i odporovat. Vlastné si ¢asto odporuji. A v tom mé to bavi. Vzdy,
kdyz stojim pred velkym problémem (problém je, ktery problém je
skutecné velky), hraji si takovouto hru na zjednodusovani. Mohu
tfeba napsat: Kultura je sdileni. Sdileni je komunikace. Komu-
nikace je uméni. A vim, Ze to fika vSechno, a proto vlastné nic.
Stejné jako odpovédi, které nachazime v knihdch, na internetu
a jinde. Stejné jako citaty. (Které tu budu uvadeét spise jako urcité
rytmizujici prvky nez vsetikajici pravdy.)

Nase jazyky jsou nasimi médii.
Nase média jsou nasimi metaforami.
Nase metafory tvori obsah nasi kultury.

NEIL POSTMAN

Jisté je, ze uméni se tyka clovéka. Uméni bez ¢lovéka neexistuje. Je
integralni sou¢ésti civilizace. Clovék vytvati a vnimé néco, ¢emu
tikd honosné uméni. A cokoli ¢lovék vytvari, ma néjaky dtvod,
vazbu k zZivotu, ma fesit prekazku, pred kterou byl postaven, ma
usnadnit zivot nebo zvySovat jeho troven, ma rozvijet schopnosti,
pomaéahat druhym... Vymyslel kolo, protoze mu nestacily nohy.
Vymyslel hodiny, protoze potieboval organizovat ¢as. Uméni je
tedy také nastroj clovéka? Nebo je troufalé pouzivat takto ucelové
mysleni na néco tak estetického? Jaky tikol ma tedy uméni v pro-
cesu zvaném evoluce? Proc¢ je? K ¢emu slouzi?

Zkusme opét eskapadu: Clovék Zije ve svété. Svét je mistem
ke sdileni s ostatnimi lidmi. Lidé si vytvari své vlastni reality. Umé-
ni pomaha ke kompatibilnosti téchto realit, a tim ke komunikaci.
Nebo jinak: Realita svéta je pfili§ slozitd. Spoust¢ véci nerozumim.
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Nechapu tak docela, proc¢ auto jezdi, jak funguje mikrovlnka, pro¢
se lidé k sobé chovaji zle, jak funguje burza... Uméni pomaha
vyznat se ve sv€té, vyznat se v sob¢, vyznat se v druhych, odhalit
tajemstvi Zivota? Clovék je obrazem Boha a uméni je obrazem ¢lo-
véka? Cesta ke skutecnému poznani skrze umélecké podobenstvi?
Umeéni jako popreni racionality svéta? Beztucelné krasno?

Uméni je obraz i odraz svéta! Uméni je ram i chram! A dalsi
slogany mohou nasledovat.

Uméni nent ani stav ducha, ani lidsky postoj.
Je zrdnim, evoluct, procesem,
ktery ndm dovoluje vynofit se ze tmy
a dospét ke svétlu, k zdri.

JERZY GROTOWSKI

Méam rad reklamnf slogany firem. Ctu si na billboardech, v ¢aso-
pisech a telefonnich budkach zkratkovita slovni spojeni, kterd nas
maji manipulovat ke koupi. Ty nejlepsi byvaji na hranici geniality.
Vim, zZe Gtoci prvosignalné, vim, zZe se vtiraji do podvédomi, vim,
Ze pouzivaji nekalé praktiky a maji prizemni cil, jenze maji také
skvostny napad, vtip, neotfelost, silu a vlastné poezii. Na malé
ploSe maximum uc¢inku. Mij osobni reklamni slogan na uméni
by byl: ,,Uméni méni.

Kdyz mi bylo asi dvanact, vS§iml jsem si na navstévé u zna-
mych obrazu, na kterém byl jednoduchy pokoj a v ném obrovské
zelené jablko, jez vyplnuje prakticky celou mistnost. Olbfimi
jablko. Dival jsem se na ten obraz z blizka i z dalky. Nevnimal
jsem uméni. Vnimal jsem zménu, kterad se se mnou déje. Uz nikdy
potom pro mé jablko nebylo normalni jablko. Vlastné nic nebylo
jako diiv. Uplné jiné vyznamy dostala slova maly a velky. Od té
doby jsem si v duchu pohraval s métitky vsech véci kolem mne.
Az mnohem pozdéji jsem zjistil, Ze to byl obraz Reného Magritta.

Obraz mé zménil. Z vnéjsiho pohledu zadna velkd zména.
Zménil se mij zpiisob vnimani reality, chcete-li — zménila se re-
alita, ve které Ziji.

Lhanim k pravdé.

BARON PRASIL
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Chut a nutnost ménit jsou hnaci silou. Casto sly$im, ze
uméni musi byt angaZované, aktivistické, ze v Cechach se ne-
déla odvazné uméni. Po divadle se chce, aby bylo vic politické.
Souslovi ,,angazované uméni“ mi zni jako nesmyslna tautologie.
Kazdé uméni prece musi byt revolu¢ni a politické ze své podstaty.
Coz ale neznamena, zZe je hldsnou troubou politickych ndzora ¢i
britkym kritikem pravé v tuto chvili nejznaméjsich spolecenskych
ne$varli. Revolu¢ni musi byt, protoze vznika z nutnosti zmény.
Revoluéni je, protoze vnitfni napéti pti tvorbé vede k pfehodno-
ceni, tedy k jinému fadu hodnot, at uz osobnimu, nebo vetejnému.
Revolucni je, protoze rekonstruuje, borti a znovu stavi, a tim zkou-
mad systém, odhaluje jeho chyby, zranitelna mista. Mne samého
¢i spolecnosti. Tvarci akt je akt premény. Je to ¢in. A je to ¢in
politicky, protoze jeho tstfednim tématem nikdy nemutze byt nic
jiného nez clovék. A ¢lovék nikdy nemize stat mimo spolecen-
sky kontext. Nestaci vSak zaujmout postoj, je nutné uvadét véci
v pohyb. Zatrast koktejlem stavajicich nazort, hodnot a pravidel.
Umeéni je zamér a Cin.

cvi¢eni Sledujte televizni zpravy, po chvili vypnéte zvuk,
rozdélte si role hlavniho moderatora, komentatora a reportéra
v terénu a dabujte zpravy po svém. Najdéte si sportovni kanal
a dabujte napf. fotbalovy zapas ve stylu sitcomu. Najdéte si
vale¢nou scénu a dabujte ji ve stylu sportovniho komentare.
Kombinujte libovolné dale.?

cvi¢eni Vyberte si titulni fotografii libovolného deniku

a vymyslete k ni alternativni pribéh. Jsou-li na fotografii postavy,
prevedte ji do jevistni podoby a domyslete, co se délo chvili pred
a po stisknuti spousté. Rozvijejte pribéh do obou ¢ast o dny,
tydny, roky.

2 Na konec nékterych kapitol budu pfiddvat podobna herni cviceni, kterd jsem si jiz
vickrat ovétil jako funkéni. Na jednotlivé kapitoly se vaZou tu vice, tu méné, obcas
tematicky, obcas spiSe asocia¢né. Nechci vysvétlovat jejich pfesné zaméfeni ¢i popi-
sovat ,trénovany faktor“. Nechdvdm radéji na ¢tendfi, at si je saim vyzkousi a sdm vse
posoudi.
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cviéeni Vyberte si palcové titulky a hlavni nadpisy ¢lanka

v dnesnich novinach. Slozte z nich kratky pribéh. Prehazejte
jednotliva slova v jiné vyznamy. Bez dlouhého premysleni k nim
nadiktujte vlastni verzi ¢lanku.

cviéeni Popiste svdj dnesni den jen pomoci palcovych titulkd

bulvarniho tisku.

ZMENA



ZAMER A CIN
Proc¢ je uméni krdsné?
ProtoZe je zbytecné. Proc je Zivot osklivy?
ProtoZe je plny citt a dmysli a plani.

FERNANDO PESSOA

Kdysi jsem délal rozhovor s jednim z vytvarnych umélct ze sku-
piny Ktohoven, ktery si fika Roman Tyc. Jejich excesy ve vefejném
prostoru jsou dobie znamé (otaznik misto srdce na Hradé, na-
bourani do ranniho vysilani CT s atomovym vybuchem, hajlujici
ruce pfidané k pomniku 17. listopadu atd.).®* Tyto akce vyzaduji
dlouhou pfipravu v naprostém utajeni, syntézu mnoha slozek,
Casto vice technickych nez uméleckych, a v konecné fazi se vzdy
pohybuji na hrané zakona, mozna spi§ za hranou. Kdyz jsem se
Romana ptal, jestli berou svou ¢innost jako uméni, nebo prosté
jako obcanskou angazovanost, fekl mi, ze ,,...umélec je ten, kdo
si fekne, ze je umélec, Ze to déla s uméleckym zamérem. A to my
jsme.“* Po hojné diskutované aféte s moznym soudnim fizenim
kvali Sifeni poplasné zpravy, kdyz se nabourali do ranniho vy-
silani CT se zabérem vybuchu atomové bomby, vydali Ztohoven
toto prohlaseni:

»Nejsme Zddna teroristickd ani politickd skupina, ticelem neni jakkoli
spolecnost strasit ¢i manipulovat, tak jako jsme toho dennodenné
svédky ve svété rediném tak medidinim. Ac¢ uZ to jsou politické
zdjmy, nebo zdjmy trhu, firem, nadndrodnich spolecnosti, skryté
manipuluji, tlaci své produkty a ideje vSemi moZnymi cestami do
podvédomi obcana. Femné narusent tohoto systému, apel na cisty
rozum clovéka, jeho neovlivnitelnost, si myslime nikdy neskodi ani
v demokratické zemi. Proto umélecka skupina Ltohoven pred nékolika
lety nabourala vefejny prostor hi. mésta Prahy, zpochybnila prostor

3 Dostupné z http://www.ztohoven.conj.

4 Cely rozhovor probéhl v ramci televiznfho potadu Hotel Insomnia na CT2. Do-
stupné téZ na webovych strankéach http://www.ceskatelevize.cz/porady/10267397899]
hotel-insomnia/21054215301/videof.
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reklamy v principu, i prostor konkrétni reklamy jako takové. Dne
17. 6. 2007 napadla medidlni prostor, prostor televize. Narusila ho,
zpochybnila jeho pravdivost, uvéritelnost. Upozornila na moZnou
zaménu medidlniho obrazu svéta za svét jako takovy, redlny. Fe vse,
co denné vidime na obrazovkdch televizi pravdou, realitou? Je vse, co
Jje nam médii, novinami, televizi, internetem za pravdu predkladdno
opravdu pravdou? Tuto myslenku md nds projekt uvést, pripomenout.
Vérime, Ze i svobodny prostor verejnoprdoni televize takovouto akci,
a tedy i své vlastni zpochybnéni snese, bude apelem pro budoucnost
a pripominkou médiim pravdu ddle presentovat. Diky za svobodnd
média, svobodny prostor pro spolecnost.“®

To je pregnantné formulovany zamér prevedeny v naroc¢ny Cdin,
a to ve fyzickém slova smyslu (lezli na stfechu, stiihali kabe-
ly atd.). Zamér mtze byt daleko subtilnéjsi, kazdy umélecky
druh ma jiné prostfedky, kterym vyhovuje jiné provedeni akce,
zamérné jsem ovSem citoval zrovna tuto skupinu, protoze idealné
demonstruje osobni angazovanost, vnitfni nutnost, davod ,,proc¢*
jako hnaci motor. Nemdm nic, pokud nevim ,,pro¢“. I dadaisté
to védéli. I kdyz to byl Gplné jiny druh ,,pro¢“. Mtjj zamér mtize
byt vzdaleny touze zpochybiovat spolecensky systém, mohu mit
daleko intimnéjsi dtivody, vice opfené o mé samotného nez o spo-
le¢nost, diivody stojici na potirani zdivodnovani vseho a vsude,
mé ,,pro¢“ mize stat mimo kauzdlni a raciondlni svét, ale vzdy
je nékde na pocatku nutnost. Vnitfni odhodlani pramenici v ¢in,
kdy prosté nelze jinak. Tady jsem a jdu na véc. Jsem presvédcen,
ze duvody se pfi dalsim procesu mohou ménit, a hlavné se méni
zpusob jejich realizace, nicméné pro prvotni skok do uméleckého
aktu je nezbytné stat na pevném podkladu zaméru a vydat rdznou
a rozhodnou porci energie, ktera vas vymrsti od zemé.

Rad bych si myslel,

Ze v Stastnéjsi, zdravejsi dobé
bych moZnd viibec nebyl umélcem.

RICHARD FOREMAN

5 Dostupné z http://www.ztohoven.com/omr.html.
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Kdyz se ptal redaktor tydeniku Respekt basnika J. H. Krchov-
ského, pro¢ od devadesatych let nevydal zadnou sbirku, odpovédél:
,Cistotu pohnutek k tvorbé¢ vétim méalokomu. Tvorba je vzdy tak
trochu sebeinzerce: Tady jsem, chcete mé? A ja ztratil ty dtvody
nabizet se.“ Rik4 se, 7e kazdy herec musi byt exhibicionista a kaz-
dy umélec tak trochu egoista a jeSita. Ano, samoziejmé, chci prece
zvefejniovat, chci komunikovat a jde ,,0 mne®, o mdj zamér, ¢erpam
ze sebe, cosi vytvarim, protoze nevim a chci poznat, protoze po-
chybuji a chci se s tim svéfit, protoze nerozumim, neumim resit,
jsem ztracen, konfrontovan s neznamym a chci ten pocit sdilet
a pokusit se pochopit. Anebo mi vSechny tyhle déivody pfijdou
smésné a potfebuji tu absurdnost vykficet do svéta. Kdykoli si
vybavim nékterou ze svych autorskych inscenaci, vytane mi na
mysli celé tehdejsi obdobi, ale nejen zkouseni, spise to osobni
prostfedi, které mé tehdy obklopovalo — ty zmatky, tapani, trapasy,
sméSnosti, absurdity, bolesti, otazky, pochyby, ze kterych se vse
rodilo. Ano, jde ,,0 vas®, jediné, podle ¢eho se nakonec muzete
ridit v otdzkach satisfakce, ispéchu, smyslu a vyznamu celého sna-
zeni, jste vy sam. To ovSem je§té¢ neznamena, ze musite spadnout
do pasti exhibicionismu. Upiimnost k sobé samému je kli¢ova.
Je to stejné, jako pfi normalnim rozhovoru. Je pfece velmi
dobfie rozpoznatelné, zda mi chce doty¢ny néco opravdu sdélit,
nebo jen touzi odhalit néco o sobé. Zda mu jde o komunikaci,
nebo o vytvareni obrazu o sobé samém. Jde o rozhovor, o sebe-
prezentaci i prosté jen demonstraci vlastnich nazort?

Vytvofit si nazor je hrozné snadnd véc. Moc nechédpu to neustalé
spilani na $patny vzdélavaci systém v Cechach, to neustalé sté-
zovani si, ze se ¢eské déti uci biflovat, misto aby se ucily mit
nazor. Mam pocit, e v Cechach ma naopak kazdy okamzity
nazor na vSechno. Takovy ten prvotni, hospodsky nazor, ktery si
vytvaiim ne proto, abych urcity jev podrobil osobnimu zkoumant,
abych si k nému hledal vlastni vztah, nybrz abych vsechny utvr-
dil o své vylu¢nosti. Takovy ten nazor, ktery vytvari (zkresleny)
obraz mé osobnosti, ale s onou hodnocenou skuteé¢nosti nema

6 NEMEC, Jan. Pokus o Zivot. Respekt, 2010, &. 24, s. 73.
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nic spole¢ného. Nazor jako vztycenou vlajku klubu, jako vnéjsi
atribut. Jenze nazor by mél byt spiSe vstupni branou do diskuse,
nastrojem komunikace, ¢ockou poznavani. Co je to nazor? Kde
a pro¢ se tvorfi? Co na néj ma vliv? Nakolik je odvisly od mé
osobnosti? Je mlj nazor vykladni skiini mé osobnosti? A kde se
potom utvari osobnost? Mravni vnimani? Jsem pfesvédcen, ze
nazor (a do jisté miry i osobnost) je piedev$im cesta. Proces. Je
utvaren vychovou, prostfedim, reakcemi na podnéty, kterych jsou
tisice neustale kolem nas. Emoc¢ni i racionalni, argumenty i dojmy,
pravdy i 1zi, dokumenty i famy, zkratka informace v§eho druhu.
Vsechno, co vnimam jinak nez bytostné nazivo, jsou interpretace.
(A i zivy, ocity zazitek je interpretaci smyslti.) Pfi tvorbé nazoru
jsem zavisly na interpretacich mych kamarada, pedagogt, knizek,
rozhoduje vybér slov, fazeni, intonace, lehoucky dtiraz v hlase,
letmé gesto... Coz nevede k relativité vSech hodnot, nybrz k upo-
zornéni na limity lidského chdpani, vnimani, na neuchopitelnost
kontextu, na proménlivou strukturu reality. Jsem si jist, ze az si
tuto praci prectu za pét let, bude mi pripadat naivni, snad i trapna.
Mozna ze uz za pét dni’

Je-li vas prvotni zamér dat o sobé védét, nebude stat vysledek za
nic. Je-li vas prvotni zamér ve zkoumani, hledani, odhalovani,
prijimani vyzev a nebezpeci, v chuti komunikovat a klast otazky
(nebo prosté v chuti ,,si hrat“) a vase ego je jen nutna podminka
pro uskutecnéni, protoze vaha celé vasi osobnosti teprve ukotvuje
plany a snahy v ur¢ity typ sdéleni ,,od lidi pro lidi*, potom bude
vysledek ménit vas i druhé.

Anne Bogartova napsala celou knihu o divadelni tvorbé po
11. zaif 2001. Je pfesvédcéend, ze s kazdou zlomovou déjinnou
uddlosti se zdsadné¢ méni i motivace k uméni. Jako by historicky
zvrat pfinesl i novy divod pro uméni.? Nejvétsi zménu pro sebe

7 Tato kniha je roz$itenim diserta¢ni prace dokonéené v roce 2010. Dva roky uz jsou
znat.

8 Pripomenme nostalgické vzpomindni star$ich divadelnikii na dobu komunismu,
kdy publikum dychtivé ,¢etlo” i sebemensi protirezZimni nardzku, a na z jejich po-

7

hledu ,,zplo$téni® a zbandlnéni divadla v dobé bez spole¢ného politického nepfitele.
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