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Kazdy z nas pretvari skuteCnost do fotografického obrazu svym vlastnim
zpusobem. Aby osobitost nasich snimkU zaujala, dokdzaly potésit rodinu,
kamarady a mohli jsme se s nimi pochlubit na webu, je treba, aby byly
zajimave, libivé a mely jiskru. Toho dosahneme nastavenim spravné
expozice a respektovanim kompozicnich pravidel.

Tato kniha nabizi seznameni se zaklady kompozice. Pridame-li k témto
znalostem ¢&asté fotografovani a tvardi napady, stane se tento koktejl
zarukou skvélych tvaréich snimkl. Zpodatku je tfeba nad zabérem vice
premyslet a pozdéji nam veskera pravidla prejdou ,do krve". Ziskame
fotograficky cit i vidéni a nase fotografie dokazi prekvapit a okouzlit.
MUZeme také popustit uzdu fantazii a naladit se na tvuréi vinu.

,Prvnich 10 000 fotografii je nejhorsich. “ Henri Cartier-Breson



1 Vybér motivu

Vyb&r motivu je prvnim a dulezitym krokem k vytvoreni snimku. Bud’
predem vime, co budeme fotografovat nebo si nechame prostor pro
improvizaci. Motivem snimku mulzZe byt celd vesnice nebo jediny listek
kvétu. Nékdy staci ve spravnou chvili zmacknout spoust a mame
,Svetovku®, jindy spravny zabér vyzaduije delsi vybeér.

Vybrany motiv by meél byt libivy, tedy fotogenicky, jednoduchy, abychom
vhodné sestavili obrazovou scénu a mél by byt sdelny. Fotograf vzdy vnima
nameét subjektivné a tak jej nabizi divakovi z jiného Uhlu a pohledu, nez ho
vidi on sam.

Samotny nameét meéni stale svoji podobu. Krajinu ovliviiuje osvétleni,
polasi, ale také vztah fotografa k ur¢itému ndmétu. Muze ho oslovit more
nebo skaly, je necCim inspirovan, do zabéru vklada svoji naladu a to vse
ovlivhuje realizaci snimku. Ve vysledném snimku by se mel vzdy objevit
otisk fotografovy osobnosti.

Jiz pri vybéru motivu bychom méli zvazit jeho:
+ Fotogenicnost, tedy opticky soulad, libivost a zajimavost v tvarech,
rozlozeni prvku, barevnosti, tonalité i obsahu.

+ Jednoduchost, nebot v jednoduchosti je krdsa. Sta¢i méné prvku, ale
udernéjsich. Jejich vypoved' je tak zretelnéjsi a ucinnéjsi a divak se ve
snimku snadno orientuje. Chceme-Ili ukazat krasu kvetu, nemusime mit
na snimku celou zahradu. Ve slozitém obraze se obsah rozmeélnuje, ¢imz
se stava se malo prehlednym.

+ Obsah, kterym muze byt pFibéh, krdsa, gesto, neobyéejnost, tvar nebo
abstrakce.



,INa fotkdch mam rad fto,

Ze zachyti okamzik,

ktery je navZdy pryc,
ktery se neda zopakovat. “
Karl Lagerfeld




Hledani onoho kouzla v ndmétu, ktery by oslovil, je tvuréi a kreativni &ast
fotografovani. Aby toto kouzlo vyniklo a dokazalo divaka oslovit, je treba,
aby objekty v obrazové scéne byly zachyceny vhodnou formou a rozlozeny
v obrazoveé plose tak, aby jeji obsah podporily.

Projdeme-li se prirodou s aparatem v ruce, vnimame ji zcela jinak, nez bez
néj. Vybirame motiv, ktery by nas zaujal a oslovil, oCima hledame
kompozicné vyvazeny obraz a zejmena zajimavou dominantu. VSimame si
také detaill, kolem kterych jindy prochazime bez pov&imnuti. Fotografické
vidéni nas tak obohacuje, nebot vnimame prirodu i zivot kolem nas citlivéji.

Zachyti-li stejny motiv dva lidé, muizZe byt vysledek zcela odlisny.
Prostrednictvim vlastniho snimku nabizime druhym lidem své vlastni
vyjadreni, pocity, predstavivost, zkusenosti i pohled na svéet. Vybirame tedy
motivy, které jsou sdélné a muUZeme se k nim po ¢ase vratit s laskou,
nostalgii nebo jen se vzpominkou.

LFotograf potfebuje dobrou techniku, svezZi hlavu plnou napadu
a hlavne stesti, stesti, stesti.” Joe Klamar



Kostelik na Zelené hore byl uz fotografovan nescetnékrat. V jemné a snové
podobé budu veérit, ze poprvé.

1.1 Fotogenicnost

Fotogeni¢nost je seskupeni prvkd, ploch a linii, které ve spojitosti se
svétlem, barvou i kompozici obrazu plUsobi na esteticky cit divaka.

K fotografovani vybirame fotogenické, tedy libivé, motivy. Tim neni myslen
kyC. Vyrazné barvy, namet, ktery se bude libit témeér vsem. Fotogenicky
obraz si svého divaka hleda, mél by mit hlubsi smysl.

NejCastéji fotogenicnost spojujeme s portretem. Neéktera tvar je na pohled
krasna, ale na fotografii se jeji krasa nezuroci. A naopak, obycejny oblicej
najednou ozije zvlastnim vyrazem a stane se zajimavym. Zjistime, ze je
fotogenicky, coz znamena, ze jej vhimame prijemné tvarove, barevng,
vytvarne a esteticky.

Nékdy pomuZe nahoda, osvétleni nebo gesto. Zalezi také na tom, jak si
dokazeme s tvari nebo i jinym motivem poradit a vystihnout praveé to, co je
pro nej typicke, co jej zvyrazni a predvede ho v lepsim svétle.

Fotogenicky muze byt jakykoli figurativni prvek. Strom, zvife, most, balik
slamy, prosté cokoli. Strom se ndm muze zdat zajimavy a po zmacknuti
spousté jsme zklamani. Skute¢nost je jind a zachyceni optikou také. Casem
se naucime videt podobné jako fotoaparat, ziskame fotograficky cit.
Budeme vnimat fotogenické tvary, svétlo, stiny i tonalni kontrast, které
spolecné vytvori harmonickou scénu.

Fotogenicka tvar je pouze cast dobrého snimku. Ten polrebuje jeste necim
ozviastnit. Portret zaostrujeme na oci, ktere by mely byt umisteny v horni
tretine obrazove plochy. Pokud ma portréetovana osoba klobouk nebo jinou
pokryvku na hlave, musi byt bud’ cela, zmensena vyrezem, nesmi se dotykat
ramu obrazu nebo ji muZeme ztmavit u ramu treba vinétaci v editoru pocitace.
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,V kazdem obraze, v kazde zive veci na obraze nebo modrych ocich ditete je
néco, cemu nemuzeme rozumét. Kdybychom to poznali, vsechno by se
zastavilo.” Alfred Stieglitz, autor nejslavnejsiho snimku Ctvri3 tridal.”



