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Fotografie nespociva v kamerach a objektivech. Remeslo je mnohem
dulezitejsi, nez to, jakou kameru a objektiv pouZivate. Vas vkus je
mnohem ddlezitéjsi, nez femeslo, a mit co fici je mnohem ddlezitejsi,
nez dobry vkus, a tvrda prace a snaha dostat se dal je mohem
dulezitejsi, nez néco fici. Vérte mi, velka dila vznikla podradnymi aparaty
a objektivy, a absolutni zmetky byly udélany nejdrazsimi exkluzivnimi
aparaty na Zemi. V aparatech to neni.

Edward Weston




,Fotografie musi byt pretvorenim optického zazitku. “



»To, co Cini dobrého fotografa dobrym fotografem, je um, dovednost
a kreativita." André Kertesz

Kde se bere v ¢lovéku neustala touha néco tvorit?

Snad je to zplsob sebevyjadieni, ktery nas nuti objevovat nové pohledy, souvislosti,
vztahy, nachdzet urcité pochyby nebo omyly. Jako fotografové jsme si zvolili
fotografickou tvorbu, pomoci niz se snaZime vdechny tyto pocity vyjadfit tvaréim
zpUsobem. Hleddme intuitivhé nebo védomé vytvarnou formu a emotivni plsobivost,
soucasné také zpusob, jak tyto tviré¢i podnéty prevést do specifického fotografického
prepisu. Nabizi se ndm neomezené mnozstvi tviréich a vytvarnych vyjadfovacich
prostiedkld. Zvolit mdZzeme nezvyklé nastaveni expozice, fadu kompozi¢nich variant,
plUsobeni tonality, linii, tvarl nebo barvy. MiZeme hledat souvislosti, vztahy mezi
jednotlivymi prvky, kontrast, soulad, interakci, perspektivu, plosné vyjadreni.
Nesmime zapominat na svétlo, rlzné filtry, chybné nastaveni aparatu a zejména
pocitatové Upravy. Tajemstvi Usp&dnych a vizualné pfitazlivych snimkd tkvi v tom, Ze
do nich vkladdme vlastni kreativni sebevyjadreni a to bez ohledu na to, jestli
fotografie vychdazi ze zachyceni reality nebo je to dilo nadich predstav, napadd, snd
nebo fantazie. PUsobi-li fotografie jako tvUréi snimek, tak by fakt, jestli zachytila
skute¢nost nebo je dilem fantazie, nemélo byt pro divéka vibec rozhoduijici.
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1 Tvurci videni
V ramci vytvareni kreativni fotografie miZzeme manipulovat s tonalitou, barvou,
vyfezem, chybnym nastavenim Vyvazenim bilé, zesvétlovat, rozostrfovat, prosté
provést cokoli, co podtrhne nas napad, doda snimku ,Smrnc" a zejména obsah. Je

jedno, jestli jsme to provedli v ramci zakladni expozice nebo snimek upravili v
editoru pocitace. DuleZité je, aby v ném bylo néco navic, co zaujme.

/Uvéd/' se devét aspektd, které vytvareji dobrou fotografii. \
Nemusi byt ve snimku vsechny.
- DGvérné znamy objekt - Detaily a zretelnost - Syté barvy
- Harmonie - Jas - Napad
- Kontrast - Krasa - Tvdrci vidéni

- J

il
‘\‘l ‘ \ |‘

Vybirame jednoduché naméty, treba jen obrysy postav v protisvétle.




1.1 Vybér nameétu

Spoust fotografického aparatu mackame s uréitym zdmérem. Nejdfive vznikne napad,
mys$lenka a predstava budouci obrazové scény, do niz viozime dilezité prvky, z nichZ
kazdy ma v obraze urcitou roli. To vSe zachytime pomoci nastaveni technickych
parametrd, volbou vhodné kompozice a to tak, aby podpofily zvolenou myélenku, tedy

,Fotografie je v soucasnosti vibec nejpopularnéjsim zpdsobem
kreativniho vyjadrovani na svétée." Michael Freeman

obsah snimku.

Vybér ndmétu, to je hledani. Objevovani krasy, neopakovatelnych okamzik(, které
zastavime v Case, aby se objevily na nasem fotografickém obraze. Je to hledani
zivotniho prozitku, ktery fotograf dokaze nejen najit, ale i prozit. Proto je Zivot
fotografa bohatsi.

A jak na to?

¢ Nejdrive hledame vhodny vysek reality pro realizaci naseho zaméru. Nékdy
nam nahoda nabidne fotograficky skvost, aniz bychom se snazili, jindy musime
urazit poradky kus cesty k jeho zdarné fotografické podobé.

¢ Vybirame hlavni motiv a to jako dominantu, kterd by méla zobrazit nasi
predstavu. K nému vybirame vhodné prostredi, ostatni prvky, které spoluvytvareji
obsah celé scény.

¢ Do snimku vlozime tv@réi vklad. Napad, tviréi myslenku, kterd rozvine
objevenou realitu, zvyrazni ji a prida treti rozmeér.

¢ Volime zplisob snimani, technické parametry, vybirame roc¢ni obdobi, osvétleni,
ale také atmosféru.



Tvarei fotograf vidi namét tam, kde ostatni vidi vSedni realitu. Souvisi to s jeho
fantazii, obrazotvornosti, predstavivosti i Spetkou talentu. K tomu je tfeba pridat jesté
technické znalosti a umé&ni kompozice obrazu. Vysledkem je tviréi snimek.

\

L
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Stin se polozil na
podlahu a to pomoci
svétla. Postava odchazi
a to smérem, ktery
naznacuji  obloukovité
w linie.
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,Neexistuje zadné vysvétleni, ja se s témi instinkty narodil.“
Fotograf André Kertesz

Neobvykly namét je hodnocen jako tviréi, nebot neobvykle funguje vZdy. Jsou
nameéty z cizich zemi, které malokdo vidél, tfeba pohled do krateru sopky. Exotika je
tak zarukou zajimavého a kreativniho snimku, aniz bychom se hodné snazili.
Neobvyklé staéi jen najit a ovlddat zaklady fotografovani. Av8ak pofidit tvaréi snimek
ze vSedniho prostredi, neni jednoduché. Fotografovat vSedni Zivot, to jsou naméty,
které uz byly snimany tisickrat. Vidét je jinak, je daleko slozitéjsi a chce to fotografa,
ktery vidi fotogenické objekty, které jini prehlédnou. Treba ho prekvapi pohled na
ulici, kudy denné prochazi a ktera se ostatnim zda vsedni.

Jednoho fotografa zavreli do zcela prazdné mistnosti, do které pouze vnikalo svétlo
oknem, aby pofidil tviréi snimek. A povedlo se. Svétlo nakreslilo na zemi stiny, které
dokazal viozit tviréim zplsobem do snimku. Snimek v&echny okouzlil a prekvapil.
Kreativni vidéni znamena, vlozit do snimku napad. Pokud takovy snimek prekvapi,
zaujme, objevi ve véednosti krasu, mdZeme fici, Ze fotograf ma fotografické vidéni.

Sedi-li asijec v klobouku na
pytli s ryzi a za nim je ryZové
pole, staci snimek spravné
exponovat. Stava se tak
zajimavym, protoZe je v ném
exoticnost. Ta schazi snimku
nasince, ktery sedi na pytli
brambor. Vlozit do snimku
néco navic, tedy autorsky
vklad, aby byl zajimavy, neni
snadné.




FOTOTIP

U vybraného motivu zvazime jeho obsah, formu i ztvarnéni. Zvolime:
1. Snimek na vysku nebo na SiFku
2. Hlavni motiv cely nebo vybereme jen jeho podstatnou cast

3. Hlavni motiv jako jediny prvek v obraze nebo k nému pfFibereme dalsi
prvky, pozadi a popredi

4. Kompozicni Feseni podle zlatého Fezu nebo je zcela ignorujeme
5. Scénu bez rusivych a zbytecnych prvkii
6. Uhel pohledu pFimy, shora, zespodu nebo z boku

7. Snimek barevny, monochromaticky nebo cernobily. V pripadé barevného
snimku vnimame, kolik je v obraze zelené, modré a cervené.

8. Vyvazeni obrazu tonalni, barevné, tvarové nebo pomoci déje

9. Podtrzeni a zvyraznéni hlavni myslenky a obsahu. Kostel, odrazejici se
v blizkém rybniku, bude mit nadech do zZluta, kdezto rybnik do modra.

1.2 Napad

NeZ se vnofime do nabidky tvir&ich podnétd této knihy, je tfeba si uvé&domit, Ze
zdkladem tvir¢iho snimku je NAPAD. A tak chceme-li cokoli tvofit, musime mit
nejdrive napad, predstavu a previzualizaci. Napad charakterizuje svého autora,
vystihuje jeho zaméreni, povahu, naladu, rukopis, bystrost, predstavivost i fantazii.
MZe byt nabyt emocemi, vtipem, nabizet extravaganci, $arm, romantiku, Gdiv nebo
prekvapeni. VZzdy by z néj méla vyzarovat Ucta i laska k fotografovani a také noblesa.

Mé&li bychom hledat zplsoby vidéni, které se odrazi v nadich fotografiich a do nich
vlozit autorsky vklad. Nestadi predvést skutecnost, tedy dokument o ni, ale ovlivnit
vzhled snimku, skutecnost zménit tak, jak ji chceme vidét nebo objevit v ni néco, ¢eho
si lidské oko nevsimne.
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Abychom byli tvréi, méli bychom umét vnimat i citit to jiné, zajimavé, neobvyklé, co
ostatni nevidi, k napadu pridat i trochu hravosti a vlastni osobitosti. Fotografovani je
svét nevycCerpatelnych moznosti, hledani krasy a inspirace. Je tfreba mit pro neobvyklé
obrazové vjemy cit, odpoutat se od spéchu a vSednosti kazdodenniho shonu. Snazme
se vymyslet napad, ktery posune snimek k jinému obsahovému vyjadreni, doda mu
jiskru, Sarm, jinakost, prosté néco, co zaujme. Samozrejmé, ze ne kazdého.




~Musite se zacit poohlizet po snimcich, které nikdo jiny nepoFridi.
X== 0

Musite vyuZit nastroji, které mate k dispozici a patrat hloubéji.
Albert Allard

Divak ma jiné zkusenosti, vlastnosti i vnimani svéta, nez autor. Dilo, odliSné jeho
vnimani, ho mize ptekvapit, zaujmout, ale také nudit, prosté se nelibit. Pokud se libi
alespon jednomu divakovi, tak jsme uspéli! Dnes, v dobé digitalizace, mame vyhodu
v tom, Ze prostfedkd, které nas k ndpadim mohou pfivést je neskonale vice, nez dfive
a to nejen v menu aparatu, ale i v editorech pocitace. Navic se méni doba, samotny
Clovék ma dnes ve tvari zcela jiny vyraz, nez mél pred sto lety.

Napad by mél mit jiskru a smysl. Nékdo se jako napadity a navic s fotografickym
vidénim narodi, jiny se musi k nému Castym fotografovanim a ziskavanim zkusenosti
dopracovat. Lidska fantazie a obrazotvornost vSak nema hranic, proto mnozstvi
napadl véech fotografl je neomezené.

1.3 Fotografické vidéni

Umét fotograficky vidét znamenda, nejen si vice vSimat okoli, ale vnhimat kompozi¢ni
skladbu budouciho zabéru a z celku umét vybrat zajimavy vyrez. VétsSina lidi prochazi
nejen ulici nebo krajinou nete¢né nebo ji vnima jen jako pékny celek. Zato fotograf by
si mél cvicit zrak, vSimat si zivota kolem sebe, podvédomé hledat naméty, detaily,
zajimavé kompozice, linie, kfivky, barvy nebo kontrasty. Mél by vidét nejen krasnou
prirodu, ale také inspirujici motiv v ni, jako zaklad budouciho snimku. Nejen krasnou
divku Evelinu, ale postavu, predstavujici krasu Zeny.

Kreativni vidéni znamena, umét oddélit zajimavé od rusivého, vyhnout se splyvavym
plocham nebo dotykajicim se liniim. Zatas zacneme nejen vidét bezpoclet zajimavych
namétld v mistech, kterd jsme dfive prochazeli bez povdimnuti. Na3 Zivot se stane
bohatSi o podnéty, zazitky i vizualni vjemy, které jsou fotogenické, tedy krasné, ladné
a dovedou pohladit. Abychom takto vnimali svét kolem sebe, je tfeba mit
fotografickou dusi a vidéni.
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~Byt dobrym fotografem vyZaduje velkou davku obrazotvornosti.
UZ méné ji potrebujete k tomu, abyste se stali maliFi, protoze

si véci miiZzete vymyslet. Ale ve fotografii je vSéechno tak obycejné
a nez se naucite obycejné vidét, musite se hodné divat."

David Bailey



Anselovi Adamsovi se Fika ,basnik amerického zapadu“, nebot jeho fotografie
Yosemitského udoli jsou v Americe vSude a ve vSech formach. VSude vypadaji
pritazlivé a to na pohlednici, v trafice, v muzeich, galeriich i velmi drahych publikacich.
Jsou v nich dramatické nalady i city. Jsou lyrickym vyznanim i oslavnou o6dou
prirodnich kras zemé. NejslavnéjSi z nich je Mésic a Half Dome. Spojuje
monumentalnost a lyriku. Adams tuto skalu fotografoval 40 let a tento slavny snimek
vznikl az v r. 1960.

Technické fotografovani je jen nastrojem k vyjadfeni prozitkl. Proto velmi zdleZi na
realném motivu, ktery by mél vyjadrovat nasSe nalady i city. Malokdo z nds ma
dostatek trpélivosti jako A. Adams, aby dokazal cekat na vhodny svételny efekt
vychodu nebo zdpadu slunce, dramatické seskupeni mrakd s prodirajicimi se paprsky
svétla a to nékolik rokd. Navic si dnes mdZeme v editoru pocitate podobnou ndladu
vykouzlit. NezaleZi na tom, jestli to tak bylo ve skutecnosti. DlleZité je, aby snimek
byl pro divaka zazitkem, ktery u ného vyvola emoce a potési ho.

FOTOTIP

Krasu miiZzeme do snimku vioZit dvéma zpliisoby:

e Zachytime krasny objekt tak, aby i na snimku jako krasny vypadal. Zda
se to jednoduché, ale je to velmi slozité.

e Zachytime bézny objekt tak, Ze vypada na snimku krasné a to za pomoci
osvétleni, kompozice, uhlu pohledu nebo uUpravy v pocitaci. K tomu je
tFeba mit zkusenosti, viohy, napady a fotografické vidéni.

~Divejte se na tisicovky fotografii a zapamatujte si je. AZ pozdé&ji
v hledacku uvidite néco, co vam pFipomene néjaky znamy snimek,
nemackejte spoust. A. Brodovié¢
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Denné prochazime
kolem pavucin. Jen
jednu prosvitilo
slunce a pozadi ji
umoznilo vyniknout.

Voda se na chvili
preménila v zrcadlo
a nabizi pohled,
ktery je nam skryt.




2 Zakladni fotografické techniky jako tviirci podnét

Nastaveni expozice, tedy expozi¢niho c¢asu, clony, citlivosti v ISO, Vyvazeni bilé, ale
také spravné zaostreni, to jsou zakladni ukony, které provadime proto, aby snimek byl
technicky co nejkvalitn&jsi. I do té&chto nastaveni mdZeme vloZit ndpad nebo s nimi
experimentovat. DUlezité je, aby vSechny Ukony sméfovaly k podtrZzeni obsahu
snimku. Pokud je jeho obsah chmurny, vyzaduje nastaveni, které snimek ponofi do
tmavsich tdnQ, kdezto jemny portrét podpofi jemna technika.

Jemné svétlo, clonové Cislo 11, ISO 200, stativ a expozicni ¢as
1/30 s, zajistily vyssi hloubku ostrosti a umoznily barvam, aby
kvétu dodaly jemnost a prostorovost. DdleZity je smér pohledu
kvétu, ktery by mél smérovat do stredu obrazu.




2.1 Expozice

Spravné nastaveni expozice zajisti technickou kvalitu snimku, ale je také tvirdim
nastrojem, ktery je schopen ovlivnit kreativitu snimku vyraznym zplsobem. Pomoci
expozice miZeme ovlivnit obsah snimku a to tak, Ze na né&které misto "ptitdhneme"
vice pozornosti a od jiného ji odvedeme. Plati zdsada, ze bychom méli dobre
naexponovat, aby nasledna autorska postprodukéni Uprava souznéla s autorskym
vyjadrenim.

Dnes je vSak mozné expozici zkorigovat dodatecné v pocitaci a to zejména, pokud
jsme fotografovali v RAW. Ale i snimek, pofizeny v JEPG mdZeme vyrazné opravit a to
pomoci rdznych Uprav v editorech pocitace.

Expozice znamena nastaveni:

— Expozicniho c¢asu a to s ohledem na osvétleni a pohyb fotografovaného objektu
Clony a to s ohledem na osvétleni a potfebnou hloubku ostrosti

Zaostreni vzdalenosti a to primo na hlavni motiv, ktery by mél byt ostry

U

Citlivosti v ISO s ohledem na svételné moznosti

S expozici je mozno v rdmci tvdréiho vyjadfeni rizné "Earovat". Korektni expozice
zajisti sprdvné zaznamenani snimku, mirna podexpozice mize snimku prospét, pokud
vyuzijeme dalsi Upravy v editoru pocitace. Podobné je to i s mirnou preexpozici, ktera
by méla souznit s obsahem snimku.

Tvirei fotograf by mél vyuZivat manualni reZim nastaveni expozi¢niho ¢asu, ale také
clonovych Cisel a pracovat s prioritou clony a Casu.

Aparaty nabizeji i kreativni rezimy, které pomahaji méné zkudenym fotografim vybrat
vhodné vyznéni snimku. Nékdy nas mohu prekvapit.
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~Poznavani nekonecné slozitosti ZzZiti nabizi fotografovi bezelstné
objevovani obycejné lidské ucty k Zivotu. Dostavi se nékdy az uzas, ale
také vylepseni nalady." Frantisek Dostal

vvrs

Expozic¢ni c€as - pro delSi expozi¢ni Cas pouzijeme stativ, blesk nebo nastavime vyssi
citlivost. Neni-li stativ po ruce, opreme se o sloup a nastavime expozi¢ni Cas az do
1/15-1/30 s. Poslouzi také provazek, prichyceny na aparatu, napnuty a pfislapnuty
nohou. Jsou to sice nouzova freSeni, neprofesiondlni, ale docela funguji. Pri
dostate¢ném opteni mUZzeme fotografovat i s daleko del&im ¢asem, jsme-li Sikovni,
tfreba 1/6 s.

PFi nastaveni expozice si vétsinou vsimame svétla, méné sytosti barev, ktera taktéz
expozici silné ovliviuje. Aby nedosSlo k preexponovani barev, jsou digitalni aparaty
prizplsobeny tak, Ze je expozice spie nastavena na svétla, nikoliv na tmava mista.

Nastaveni expozi¢niho ¢asu by mélo byt shodné s ohniskovou vzdalenosti, kdy:
Ohniskova vzdalenost 200 mm vyzaduje ¢as 1/200 s,
Ohniskova vzdalenost 300 mm vyzaduje Cas 1/300 s atd.

Dvojexpozice - ze stejného mista vyfotografujeme urcity namét dvakrat. Nejlépe ve
dne a pri stmivani. Ve dne jsou prokresleny detaily, vecer doda snimku naladu.
Nékteré aparaty umoznuji fotografovat dva naméty na jeden snimek, tedy dvakrat.
Jde spide o experiment, ktery se miUze podafit, pofidime-li takto vice snimka.

Clona - reguluje mnozstvi svétla, které do aparatu pri stisku spousté vnikne, ale také
hloubku ostrosti. Cim vyssi clonové Cislo natavime, tim vice je motiv osvétlime, bude
tak ostrejsi a nabidne nam Sirsi hloubku ostrosti.

v v/

Cim vyssi clonové &islo nastavime, tim bychom méli mit obraz ostrejsi. PFi cloné /22
vstupuji do hry lamely ¢ocky a tak je doporucovano nastaveni clony f/16 s tim, ze tato
clona zarucuje nejvyssi ostrost.

Zdvojnasobime-li clonové dislo, znamena to, Ze snizime propustnost svétla na
ctvrtinu.
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Predvolba clony nebo expozi¢cniho c¢asu umoznuje nastavit prioritu vybrané
hodnoty a navaznou expozi¢ni hodnotu aparat dopo¢itd. Mizeme respektovat jeho
doporuceni, nebo zamérné podexponovat motiv nebo preexponovat.

Aparat umoznil dvé stejné
nastavené expozice na
jeden snimek. Pokud
nafotografujeme vice
snimkd, néktery nas mize
prekvapit. Tentokrat na
nas vykoukla dvouhlava
Jliska™ s riznym vyrazem
ve tvari.

FOTOTIP

O Kazdy bod nebo prvek, ktery ma byt zretelny, by mél predstavovat
barevny nebo tonalni kontrast vici svému okoli a zejména pozadi.

O MéFeni expozice ,,na svétla" se pouZiva z divodu zjisténi kresebnosti
nejsvétlejsich oblasti scény. NejdFive zméFime nejsvétlejsi misto scény,
tFeba oblohu nebo snih a pak provedeme korekci +2,5 EV a exponujeme.
Tim zajistime prokresleni svétlych mist. Hodi se to vsak pro snimky, ve
kterych svétlé plochy zabiraji vétsi cast obrazové plochy.
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2.1.1 Hloubka ostrosti

Je vyznamnym tvUréim ndstrojem, nebot znézorni:

O Dllezitost objektu - ostrost sdéli, jak moc a v kterém misté je objekt dlleZity.
Neostrost naopak potladi prvky nedllezité. AvSak samotnd hloubka ostrosti nic
nezmUlze, je tfeba, abychom ji kombinovali s ostatnimi technikami a pomohlo ndm
ke zvyraznéni hlavniho motivu také svétlo, barva i tonalita.

0 Navaznost prvkd na hlavni motiv a to pomoci neostrosti. Ta dokresli atmosféru,
informuje o navaznosti na hlavni motiv, ukazuje okolnosti, které k situaci vedly nebo
potladuje detaily, které by piib&h tiistily. Neostré okoli pom0ze divakovi pouze néco
naznacit a tim ho donutime, aby byl nucen o snimku vice premyslet. Snimek, ve
kterém bychom vse sdélili, by se stal dokumentem, ktery divak prijme jako fakt. Nic
vic. Obsah snimku se zcela zméni, bude-li na ném pouze ostra ruka a mec a okoli
bude neostré.

Sifku hloubky ostrosti ovlivnime:

0 Ohniskovou vzdalenosti, tedy pouZitym objektivem. Sirokouthly objektiv si potrpi
na SirSi pasmo ostrosti, kdezto makroobjektiv si libuje v neostrosti a pasmo ostrosti
je znacné uzké. Proto zaostrfujeme na oci hmyzu nebo jejich hlavu, u kvétin na jejich
stfed. Pokud mozno vedeme zabér zepredu, aby hloubka ostrosti byla Sirsi.

0 Nastavenim clony, kdy vysoké clonové d&islo umoziuje $ir§i pasmo ostrosti, nez
clonové ¢&islo nizké. Vyuzit miZeme predvolbu clony a apardt si expozi¢ni ¢&as
dopocita sam. Expozi¢ni ¢as musime sledovat také a to v zavislosti na pohyb
fotografovaného objektu, ale i aparatu.

O Vzdalenosti aparatu od fotografovaného objektu a od pozadi. Hloubka ostrosti se
snizuje zmensujici se vzdalenosti od snimaného objektu.

¢ Uhlem pohledu, nebot pdsmo ostrosti z piimého pohledu je irsi, neZ z boku.
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~VSichni dnes hodné fotografuji. Aby néjaky snimek vibec stal za
druhy pohled, musi byt odlisSny. Musi byt zajimavé odliSny.
Imaginativné odlisny. “ Michael Freeman

Kapky vody se predvadi ve trech pasmech. Prostfedni tvori hloubku
ostrosti a ta pfechazi pomoci "bokehu", jemného prechodu, do neostrosti.
Hlavni motiv nebo jeho Cast vkladame presné do pasma ostrosti.

FOTOTIP

Neostrost nastavena clonou je neostrost pozZadovana, ktera plynule
pFrechazi v ostrost. Jedna se o pozvolny prFechod, nazyvany jako BOKEH.
KdeZto roztreseny snimek z diivodu pohybu aparatu, je vhodny k hozeni do
kose, nebot jeho neostrost neni funkéni.
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2.1.2 Vyvazeni bilé(WB - White Balance)

Barva svétla by méla odpovidat uvazované scéné, byt spravné nebo chybné
nastavena. Aby tomu tak bylo, je tfeba nastavit teplotu chromati¢nosti podle zdroje
osvétleni a to bud’ pfimo v aparatu, nebo pri snimani v RAW az pri konverzi v editoru
pocitace.

Nastaveni Vyvazeni bilé provadime podle svételného zdroje, ktery na motiv sviti.
MdZeme zvolit Slunce, Mrak nebo vybrat z nékolika moznosti umé&lych svétel.

Spravné nastaveni svételného zdroje priblizi barevnost snimku redlnému podani,
nebot vyrovna odchylku barevné teploty snimku v riznych podminkéch fotografovani.
Slou?i predevéim dokumentdrnim snimkdm nebo snimklm, které pFirozenou
barevnost pro svij obsah vyzaduiji.

Pokud vloZzime do snimku kreativni barevnost, stane se atraktivni a vSednost se z néj
vytrati. Dbame na to, aby odliSna barevnost souznéla s obsahem. Toho dosdahneme
chybnym nebo jinym nastavenim Vyvazeni bilé, coZ vyuZzijeme jako tviréi nastroj.

Vyvazeni bilé nastaveno
na Slunce. Barvy jsou
obdobné jako ve
skutecnosti. Bocni  svit
slunce pomohl prokreslit
objekty a zvyraznit
strukturu pole. Dostatek
svétla umoznil nastaveni
vyssi clony. Pohled domku
by mél smérovat do stredu
snimku. Ma vsak za sebou
bily opar, tak kouka mimo
réam obrazu.
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Chybné nastaveni na ,Zarovku" - miZeme experimentovat, avéak nejvyraznéji se
projevuje nastaveni na Zarovku pfi dennim svétle. Nabizi modry nadech snimku.
Pokud prevedeme cely snimek pomoci filtru do modré, bude snimek cely modry nebo
muUZeme néktery objekt ponechat v barvé.

Chybné nastaveni na
Zarovku sice snimek
naladi do modra, avsak
nékteré barvy ponecha
v pfirozeném podani,
se vsSemi pozvolnymi
barevhymi  prechody,
takze snimek neplsobi
prilis selektivné, ale
prirozené. Pokud je
barevné méné vyrazny,
modra ziskd navrch,
snimek je cely modry,
avSak kazdému namétu
modra nemusi sluset.
Zejména tomu, se
kterym mame urcitou
barvu hodné spojenou
a prevlek do modré by
pUsobil nevhodné.
Jinému nadmétu mdze
dodat tajemny nadech,
jako by obraz skryval
néco, co je modrou
prekryté nebo nas chce
v modrém prevleku
prekvapit.




PR « aL

Strom se zbarvil do modra nastavenim na Zarovku. Ponechal si fadu
pfirozenych barev s jemnymi barevnymi prechody. Zelenkavé listi
pfechazi pozvolna do ZIuté, riZové nebo zelenomodré.



Vievo je vychod slunce do Cervena. Nabizi ho nastaveni Vyvazeni bilé na
Slunce, ale i na Mrak. Vysledek je stejny. Pokud vsak nastavime Vyvazeni
bilé chybné na Zarovku, do oblohy se vioudi modrd a Zlutd a snimek je
prijatelnéjsi, nebot mu nevildadne samotnd cervend. Ve skutecnosti
vypadala obloha "néco mezi tim". Nastavenim na Zarovku miZeme tedy
upravovat prilis ,teplé" snimky.

2.1.3 Zaostreni motivu

Tento ukon provadi sam aparat. Vysle zaostrovaci paprsek a jakmile zaostri, oznaci
zaostfené misto barevné a zvukem. Pokud mineme psStrosa a paprsek se zastavi na
stromé&, vzdaleném pll kilometru za pStrosem, bude samozfejmé ostry strom, pstros
bude neostry. Pro kompozici snimku a zvyraznéni hlavniho motivu je velmi ddleZité,
co zaostrujeme a od ¢eho se zaostrovaci paprsek odrazi.

Aparat nejradéji zaostruje ostré hrany, oblé mu jdou zaostfit vétSinou Spatné.
Proto maji postavy velmi ostré tricko s napisem, zato jejich kulaty obliCej je neostry.

Pomoci aretace, tedy namacknuti spousté blokujici expozici, z{stdva nastaveno
zaostfeni do okamziku jejiho zmacknuti. MGZzeme tak vylkat na vhodny okamzik,
stojici za zaznamenani.
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Toto je pouze ndhled elektronické knihy. Zakoupeni jeji plné verze je mozné v elektronickém
obchodé spole¢nosti eReading.
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