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Cernobilé fotografie je pro mne ,Stfed vesmiru® lan Jefrrey



1 Cernobily a monochromaticky svét

Fotografie se zrodila jako Cernobila. Jeji vznik byl tak oslAujici, Ze jeji Cernobila verze
byla s diky pfijata. Rostla od dokumentarni formy az k vytvarné a grafické podobé.
Mohlo by se zdat, ze pfichod barvy ji odsune na okraj zajmu a zmizi ze sceény.

Opak je pravdou. Barvu mame vSude kolem sebe, nejen ve skute€nosti, ale barevné
snimky nas zcela obklopuji. Cernobily snimek se od reality odklani a tak se stava
nécim vyjimeCnym. Bez barvy se odlehCi, zjednodussi, vynikne obrazova C istota.
Jakoby pravda ztratila okrasu, kterou barva tvofi. V barevném snimku je toho pfilis.
Pokud chce autor do néj vlozit jesté svUj originalni autorsky vklad, nebude tak zfejmy
jako v cCernobilém podani. Mizeme tedy fFici, ze Cernobila fotografie ma ve svété
umeéni své nezastupitelné misto.

Rozdil mezi malbou a fotografovanim je prfedevSim v tom, Ze kresba neni zcela
identicka s realitou, je to jen jeji kreslena podoba. Kdezto pfi fotografovani
zachycujeme redlnou podobu scény, véetné jejiho barevného vyznéni. Cernobila
fotografie sice realnou podobu scény zachovava, postrada vSak barvu. Nastava tak
ur€ity odklon od reality. Svét bez barvy je chapan jako urcité vyjadreni, které vsazi na
tvary, kontrast, linie, tonalitu a realité se vzdaluje. Prosazuje se tak ve vizualni oblasti
a k tomu vyuziva jesté rozlozeni tonl, zobrazeni textury a struktury, modelovani
objektl a zejména definovani tvaru.

.Zemeé je Umeéni, fotograf je

pouhym svedkem."”

Yann Arthus Bernard




1.1 Rozhodujeme se pro €ernobily snimek

Pro pfevod do Cernobié podoby bychom méli mit ddvod. K rozhodnuti by nam méla
pomoci skute€nost, ze:

O Obsah snimku lépe vyjadfime zvyraznénim tvarq, linii, textury nebo struktury.
Barva od nich odvadi pozornost a prehlusuje je.

O Jemné odstiny Sedé dokazi precizné vykreslit tvary, linie i texturu. Nebo vsadime
na silny kontrast bila - Cerna. Barva je zbyte¢na a odvadéla by pozornost.

O Dochazi ke zméné informaéni hodnoty snimku v urdité ¢asti, tfeba u portrétu.
Ma-li divka zrzavé vlasy a zelenou halenku, barevna kombinace je pro divaka
atraktivnéjsi, nez jeji vyraz v obliceji. Odebranim barvy se stane vyraz opticky vice
vyraznegjsi, halenka a vlasy jen nezbytnou kulisou.

0 Umoznime divakovi, aby se vice soustiedil na dé&j, barva by ho rozptylovala .
Cerveny dres pfitahuje vice pozornosti, neZ vrcholny vykon atleta.

¢ Barvu nepotiebujeme, ma jen roli popisnou. Podava informaci o skute¢nosti,
které je snimek vizualné bliz. Bez barvy vyniknou graficke tvary a linie.

0 Nabizime abstraktni nebo snovou grafiku se ziejmymi az velmi jemnymi tvary,
ve kterych by vice barev rusilo

¢ Zjednodusime snimek a tim zvysime jeho pusobivost. Zbavime se barevného
chaosu, ktery rusi. Snimek vynikne, ve scéné se objevi elegance, nebot ji Cernobily
snimek dokaze predvést daleko lépe, nez barva.

Pokud prevedeme snimek do Cernobilé nebo monochromatické podoby, je odliSen od
reality. Mohlo by se zdat, Ze timto ukonem jsme vytvofili tviréi snimek a dokonce do
néj vlozili autorsky vklad. To je vSak velky omyl.

K prevodu do ¢ernobilé nebo monochromatické podoby vyuzijeme jen takovy
snimek, jehozZ obsah barva spise rusi. V ¢ernobilém nebo monochromatickém
provedeni je naopak jeho obsah posilen, snimek je sdélny, zajimavy, nezvykly.
Jeho obsah nuti divaka premyslet, dokaze ho potésit nebo i okouzlit.
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,Fotografie je uzasna v tom, Ze kazdy v ni mdze vidét néco jiného
a interpretovat ji svym viastnim zpisobem."
Rafael Siderski



Svétle ruce a hlava vytvareji zretelné a pfirozené centrum pozornosti
divaka. V barevnem provedeni by barva jejich vyraznost snizila. Vinétace
pritahuje pozornost k postavé a oddéluje ji od okoli.

1.2 Rozhodujeme se pro barevny snimek

Proc¢ barva?

O

Na barvé nebo jejim kontrastu je postaven ucinek snimku. Stfidani poli se
Zlutou fepkou a zelenou travou, portrét divky s rezavymi vlasy v kontrastu se
zelenym svetfikem. Po pfevodu do Cernobilé tento kontrast zmizi a tonalni ho
nedokaze nahradit.

Je podstathym prvkem, ktery zvyraznuje hlavni motiv a oddéluje ho od okoli
nebo od ostatnich prvkd. Bézi-li vice déti a chceme jedno z nich zvyraznit, bude
vyhodou jeho obleCeni v teplé Cervené barve.

Ma v obraze roli podpurnou, kdy usili sportovce, zraCici se v obliceji, je
podpofeno Cervenym dresem

Vyvazuje snimek. Mala Zluta skvrna je vyvazena vétsi nevyraznou plochou

Ovlivihuje snimek pocitové, kdy teplé a pastelové barvy pusobi teple, mékce,
kdezto studené tvrdé a chladné

Dodava snimku atmosféru. Jemné barevné pfechody spolu s neostrosti
snimek zjemnuji, coz se projevuje zejména u makrosnimku.

Ma funkci vécnou, kdy urCuje predmét. Svetfik muze mit jakoukoliv barvu,
kdezto trava je pouze zelena. Nékdy barva pfibira i roli symbolickou, kdy Cervena
znaci krev, bila Cistotu, tmava smutek. Pomoci barvy tak podtrhneme vyznéni
snimku.

,Pro mne je barva velmi duleZitym mediem pro vyjadreni
informaci, avSak pfri reprodukci je znacné omezena, chemicka,
nikoli transcendentni a intuitivni jako v malirstvi. Oproti

v aeawv /s

jen zlomek.* H. C. Bresson
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Barva vlast ozvlastriuje portrét. K tomu je tfeba ponechat oblicej v barvé.
Zato Saty byly pestrobarevné a snaZzily se svymi barvami vlasy ,prekricet”.
Jejich prevedeni do jednobarevného odstinu snimek zklidnilo a ponechalo
viasum jejich dominanci. Snimek ozvilastniliy tfi barevné prvky, vlasy,
ramecek i nazev snimku.

1.3 Rozhodujeme se pro jednobarevny snimek

¢ Hlavni motiv zabira celou obrazovou plochu, je jednobarevny, tfreba kvét

¢ Snimek jsme prevedli do Cernobilé a provedli ,tonovani“, aby se vyznéni
snimku sjednotilo a zjednodusilo

¢ Nameét snimku vyzaduje jemny kontrast. V jednobarevném snimku je
kontrast velmi nizky, nebot’ zlistava pouze kontrast odstinu jedné barvy.
Tim se snizuji i ostatni kontrasty a to tvaru i linii.

¢ Snimek ziska jiny vzhled, odkloni se od reality, zjednodusSi a vyzni zcela
jinak.

Cernobily snimek se oznaduje za dvoubarevny, coZ je zfejmé jiz z jeho
nazvu. Presto se v ném vétSinou objevuji barvy tfi - bila, Cerna a Seda.

Podobné je to i s jednobarevnym snimkem, kdy motiv je v jediné barve,
avdak vypada jakoby ,poloZen“ na bilou nebo &ernou podlozku. Cernobily
snimek si nékdy po prfevodu do jednobarevné verze ponecha Cernou, ktera
se silné prosazuje a tvofi hrany nebo zustava v mistech s podpaly. Pfesto
tyto snimky povazujeme za jednobarevneé, nebot fotografovana scéna
nebo hlavni motiv jsou v jednom barevném odstinu.

Pokud barevny nebo Cernobily snimek nema syté ¢ernou, po prevodu do
jednobarevné podoby zustava v jednom barevném odstinu, tedy bez
gerné, coz je pfipad nasledujiciho snimku. Cerné je v ném jen minimum.
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1.4 Rozhodujeme se pro dvoubarevny snimek

— Primou expozici vytvofime dvoubarevny snimek. Hlavni motiv je
jednobarevny a pozadi taktéz. Hnédé koné na zelené traveé.

— Pfevodem vice barevného snimku do dvoubarevné podoby. Hlavni
motiv ponechame ve vyrazné barve a jeho okoli prevedeme do tlumené.

= Barevny snimek prevedeme do dvoubarevné podoby tak, aby to
odpovidalo obsahu. Muzeme to provést ve Photoshopu a to v jeho
zasuvném modulu Color Efex Pro. Horni ¢ast snimku s oblohou bude
modra a spodni ¢ast tepla a to do Zluta.

Tepla razova vystupuje do popredi, chladna modra do pozadi.

Dvoubarevny snimek, vytvoreny primo expozici.



1.5 Prednosti €ernobilé fotografie

= Vyniknou tvary, linie, déj i vyraz obliceje

— Obsah snimku neni rusen barvou, vice vynikne. U portrétu mize pfitahovat
pozornost divaka pestrobarevné oble€eni a vyraz obliCeje se stava druhoradym.
V Cernobilém provedeni vynikne vyraz a obleCeni se stava pouze prvkem
pomocnym. U sportovce muZze zastinit jeho vykon, barevny dres.

— Kontrast ve snimku zastane. Plvodné barevny kontrast se stane po upravé
kontrastem tonalnim. Tim nahradime ucinek barvy, ale mizeme ho jesté zvysit,
nebot v barvé se vice kontrastu tFisti. Cernobily snimek je jednodussi, vysledny
kontrast je tedy uc€innéjsi, nez v barvé.

— Snimek se zjednodussi, pfitAhneme pozornost k dulezitym mistim. Dé&j nebo
akce jsou CitelnéjSi. To, co barva prehlusSila, ziska na optické a obsahové
pritazlivosti.

= Vyvazeni bilé v tonalni Skale je zifejmé&jSi a poslouzi jako tvurci prostiedek

— Snimek ziska eleganci. AC je Cernobily snimek jednodussi, jeho obsah muze

byt bohatSi. Sdélujeme ho pfiméjsSi formou, ktera vSak nemusi ztracet naznak
pokraCovani nebo nutit k premysleni.

= Je to odklon od reality, krok k tviréimu snimku. Nemuzeme ovSem fici, ze
¢ernobily snimek je tvar€i. Samotny odklon od reality nestagi. Je tfeba do
snimku vloZit jesté tvarci vklad.

— Dokaze sjednotit vice snimku, zdlUrazni se jejich navaznost i to, Zze k sobé
patfi. MUze se jednat o reportaz, esej nebo minipfibéh.

= Umoznuje tvorit Cisté grafické snimky, kdy vyuzivame jen bilou a ¢ernou.
Nabizi tak nejsilngjSi kontrast tonalni Skaly, jaky je ve snimku mozno vytvorit.

"Cernobilé fotografie je vnimana jako serioznéjsi a je srdcem
fotografie mnohem spise, nez barva."

Michael Freeman
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Jednoduché tvary i tonalni Skala. Pokud by byl snimek v barveé, rusilo by
barevné obleceni a odvadélo pozornost od Cistych tvard. Zajimavy stin na
podlaze vytvorilo zadni a to bo¢ni osvétleni.

"My fotograficky postup je: ticho, jen nékolik svétel,
Jen nékolik slov."

Petr Bubenicek




2 Tvarové a linearni obrazce

Geometrické obrazce tvori skute¢né figury a jejich ¢asti. U portrétu jsou to oci, nos,
tvar, brada, limec, vlasy. To vSe tvofi obrazce, které pravé v Cernobilé vyniknou,
kdezto v barvé si jich tolik nevSimneme. SpiSe nas zajima, jestli barva pleti odpovida
skuteCnosti.

Pravidelné stfidani svétla a stinu, rozdilna tonalita v Cernobilém provedeni, dokazi
vytvofit a ovlivnit tvar obrazcu i jejich strukturu. V obraze se tak zvySi vyznam tvard
objektl, jejich rozmisténi a vytvoreni urcité struktury. Prosazuji se linie jako Cary,
rovné, Sikmeé nebo kfive, které naznacuji smér. Diagonalni linie zvyraznuji dynamiku,
vodorovné stabilitu a klid. VyraznejSimi se stavaji také body, které pfitahuji pozornost
a vedou oko divaka obsahem snimku.

Pozadi je spiSe naznaCené nebo zcela neutralni. Pokud ma vyraznou informacni
hodnotu, odvadi pozornost od tvarl a obrazcu. Tyto jevy probihaji také v barevném
snimku, ale jsou druhoradé, nebot tfeba vyrazna Cervena se dokaze prosadit na jejich
ukor. Pokud je snimek dostatec¢né tonalné kontrastni, jsou hrany objektl zifejmé;si.

V Cernobilém snimku ziskavaji obrazce na vyznamu a to tim, ze jsou:

¢ Jednodussi, aviak s velmi siinym obrazovym vijemem. Cim je tvar prvku
jednodussi, tim je obsahové uc€inngjSi a srozumitelngjSi. Vyhybame se slozitym
tvarim a nepfehlednym liniim, které mohou tvofit tfeba kmeny stromu v Casti
lesa. Snimek pak pUsobi neprehledné.

¢ Obsahové navzajem svazany a tvofi tak kompozicni skladbu obrazu, ve které
jsme kazdému prvku pridélili ur€itou roli.

Kompozicni prvky, které pritahuji pozornost v cernobilém snimku jsou:
—> Linie a kfrivky
— Tvary objektu
—> Svétlo a stin
—

Textura a struktura

16



2.1 Linie a krivky

Linie a kfivky mUzeme vyuzit jako vyznamny vyrazovy prostiedek, ktery umocnuje
celkovy dojem z obrazu a pomaha urcit zpusob jeho ¢&teni. Linii mohou tvofit ¢ary,
hrany objektl, vice prvka sefazenych za sebou nebo vyraznéjsi tonalni body. Dojem
linie vytvari i objekty, jejich hrany nebo samotny objekt, tfeba sloup.

Aby linie vynikla, musi byt kontrastni se svym okolim, coz ji umoznime vybérem:

¢ Vhodného osvétleni, kdy kontrastni svétlo oddéli svétlou linii, tfeba cestu, od
tmavsiho pole nebo naopak. Je tim myslena kvalita svétla, tedy kontrastni nebo
rozptylené a také jeho smér.

¢ Stanovisteé, které pomoci snimaci vySky a sméru, urCuje smér a tvar linii a jejich
vyraznost. Je rozdil, stojime-li pred cestou, vedouci pfed nami vodorovné nebo
Sikmo a divame se na ni shora nebo z prfimého pohledu.

¢ Sily, jasu a kontrastu s okolim, ale i vztahu k ostatnim prvkiim v obraze. Nejsou
vV ném samy, maji vazbu na své okoli, ale i na ram obrazu. Je rozdil, jsou-li s nim
soubézné nebo k nému smeéruiji.




Snimek je tvoren prevazné liniemi, kiivkami a ¢istymi tvary. Tonalni skala je
velmi usporna, nabizi spise vytvarnou formu. Snimek je vyvazeny, nebot
vétSi konstrukce vilevo je vyvazena postavou vpravo. Postava ma ve
snimku vy8Si ,vahu®, nez drevéna konstrukce, nebot divak hleda na
snimku predevsim postavu.

S liniemi v obraze Setfime, nebot méné je vice. VétsSi mnozstvi by mohlo pusobit
neprehledné, nepfirozené az chaoticky. Linie se ve snimku mohou obijevit jako linie
skute€né, tedy vécné, kdy tvofi obrys figur nebo linie vytvarné, zejména v grafice, ale
take linie opticke, kdy opticky spojuji dva objekty.

Linie skute€né, tedy vécné - tvofi obrys figur, které ohraniCuji. Maji zasadni vyznam
na obsah snimku a to nejen jejich vyraznost, kontrast, ale pfedevSim smér. Zasadné
ovliviuji vznik dojmu prostoru, ale také méni obsah snimku. Pokud mame ve snimku
vice diagonal, vertikal a horizontal, jejich kombinace by méla byt promysSlena a
netvofit chaos a neprehlednost.

Linie vytvarné - najdeme je v grafickém obraze, ktery je tvofen bilou a ¢ernou, nékdy
pfibere trochu Sedé. Stavaji se dulezitym prvkem, nebot’ tvofi vétSinou obrys figury.
Divaka poutaji jako "Cisté" Cary, které maji vztah k sobé navzajem, ale také k ramu
obrazu. Svétlé a tmavé Cary tvofi kontrast se svym okolim a vyraznym zpUsobem
vyvazuiji obraz. Sedé je ve snimku poskrovnu, mdzZe také schéazet.

Linie optické - nejedna se o skuteCné Cary, ale dva vyrazné body nebo prvky, které si
mozek automaticky propoji. Divka v okénku odjizdéjiciho vlaku mava chlapci, ktery
zUstava stat na nastupisti. Obé osoby si spojime opticky k sobé&, protoze vime, ze
patfi k sobe a ve snimku je naznaCena déjova navaznost.

Linie maji razny tvar i smér, mohou se kfizit, mit vztah k sobé& navzajem nebo také
k rdmu obrazu. Divak to vnima a je na fotografovi, aby dokazal vybrat smér linii i tvar
tak, aby podpofily obsah snimku. Zménime stanovisté a z vodorovné linie je Sikma.

(rotoTip R

e Linie jsou silnym vyrazovym prostiredkem, umocriujicim celkovy dojem
snimku a urcujici zpusob jeho ¢teni. Proto by mél byt ve vedeni linii urcity fad.

e Pri vybéru scény bychom méli ,vidét® opticke linie, jejich navaznost i ruseni
vypovédi snimku
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Bodlak se sklada vétsinou z linii. Rozhodil si dalsi dvé vedle sebe a jsou
elegantné rozhozeny do okoli. Snimek v barvé provazela Spinava Zluta az
do hnéda a pozadi bylo roztristéné, vymalované ruznymi odstiny zelené.
Cernobila podoba vse sjednotila a dodala snimku zcela jiny vyraz.

Muzeme pracovat s riznymi podobami linii:

Rovné linie provedou o€i divaka obrazem velice rychle, pasobi dramaticky a mély by
skonCit u prvku, ktery je zabrzdi a je zajimavy.

Vertikalni linie - budi dojem vySky a mohutnosti. Vedou k pocitu aktivity, pohybu,
dominantnosti, sily i vzneSenosti. Vyuzivame je zejména u snimku architektury, pokud
ji chceme zvyraznit. Mély by byt rovné, at' uz jsou to stény domu, sloupy nebo stromy.
Pokud umistime pfisné svislé linie k rdmu obrazu, musi byt k tomu ddvod a mély by
byt pfedvedeny vhodnym zpusobem.
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Horizontalni linie - vytvareji dojem klidu, popiraji prostor, navozuji pocit klidu az
pasivity. Jsou rovnobézné se spodni hranou snimku a tak predstavuji urCitou zavoru
nebo prfekazku v pohybu. Pfesto se v obraze vyskytuji Casto a to zejména jako
horizont nebo vodni hladina. Mély by byt predevSim rovné, aby voda netekla do rohu
obrazu a horizont neklesal k jedné strané&, aniz by byl vyvazen jinym prvkem.
Zdaraznujeme-li oblohu, objevi se horizont v dolni tfetiné obrazu, pokud krajinu, pak
v horni tfetiné. Jeho umisténi je také odvislé od vysky, ze které krajinu snimame.

Sbihajici linie jsou idealnim prostfedkem k vytvofeni dojmu prostoru a to zejména
tehdy, namifime-li je do stfedu snimku. Navic vedou oko divaka obrazem po
dulezitych prvcich a do urcitého mista, tzv. ubézniku. Mohou to byt obrysy cesty nebo
aleje. Proto by na konci jejich spojeni mel byt prvek, ktery vzbudi divakovu pozornost.
Je v nich pohyb, zména, akce a dynamika.

Diagonalni linie - stoupa-li hlavni motiv v uhlopficném sméru vzharu, mélo by to byt
zleva doprava, opacny smer naznacCuje klesani. | kdyz vyjimka potvrzuje pravidlo.
Diagonalni linie navozuji silny dojem prostoru, zménu, akci, neklid, dynamiku, pohled
do hloubky a to zejména tehdy, maji-li navaznost na néktery prvek v obraze, zejména
detail v popredi. Hodla-li dité sjet skluzavku, bude umisténo vpravo nahofe a je
zfejmeé, ze jeho pohyb bude nasledovat doleva po diagonale, kde ponechame
potfebny prostor. Stoji-li verunka vlevo dole, roztahuje kfidla a je zifejmé, Ze poleti
nahoru, da se predpokladat, ze to bude vpravo vzhuru, proto ponechame vpravo
nahofe trochu prostoru, aby nenarazila na ram obrazu.

Diagonala, ktera vede pfimo z rohu do rohu, popira prostor. Pokud vede do stfedu
snimku, prostor naopak silné zdlrazriuje. Zajimavé pusobi preruSeni diagonalniho
sméru, Neméla by to byt prekazka, ktera smér zmeni, ale tfeba jen zajimavy strom,
ktery diagonalni smér cesty naruSuje. Oko divaka neprobéhne v Sikmém sméru
rychle, musi se zastavit a prozkoumat prekazku.

StaCi zména stanovisté a z horizontalni je linie Sikma. Dojem prostoru je daleko vétsi,
sméfuji-li do stfedu snimku. Volime ji k zachyceni jednostranné ulice, pohybu vzhuru
nebo dolu. Kfizeni sméru muze naznacCovat kfiz, ktery stavi dvé protichudné linie proti
sobé. V jejich protnuti je naraz, vzruch, akce, které odeznivaji do stran. Postava, ktera
vyskocila do vzduchu a ma roztazené ruce, mohou s télem tvofit kfiz.

Diagonalni linie ur€uji smér Cteni. Text ¢teme zleva doprava a shora doll. Proto je
vhodnéjSi diagonalni linii umistit pravé timto smérem, nebot tak je to pro divaka
prirozenéjsi.
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Oba snimky stavi na
liniich. Ve spodni
casti horniho snimku
Je to rytmizace, ktera
Jje v kontrastu s horni
casti snimku.

Dvoubarevne
B = - =® provedeni  snimek
sjednocuje.

Ziejma tretinova kompozice, kdy spodni cast je horizontalni, prostor
popira. Stfedni ¢ast se sikmou linii naopak prostor zobrazuje a horni tretina
umoznuje porovnani travy dole s pohofim vzadu. Jemné barevné
provedeni snimek ozvlastnilo.




"S" krivka - je to nejucinnéjsi linie v obraze, zvana "zlata kfivka" ve tvaru pismene
"S". Pokud prochazi obrazem nesmi se dotykat jeho ramu a byt ramem pferusena. To
plati i o ostatnich liniich. VétSinou vede oko celym snimkem, zastavuje se v dllezitych
bodech. Znaénym prohifeSkem je dotyk obloukl s ramem obrazu nebo jejich prefiznuti
ramem. Pohled zpomaluji a tak nabizeji delSi prohlizeni snimku.

KFivé linie evokuji dojem napéti, energie a zmény. Mohou vést oko obrazem, ale je
nutno sledovat, aby nepfechazely az k chaosu.

Oblé linie nabizeji mékkost, proudéni i jemné tvary. Vinity horizont krajiny pusobi
daleko jemné&ji, nez strmé skaly. Oblé linie maji vysSi dynamiku nez pfimky. Pfi
prochazeni obrazem by se v obloucich nemély dotykat ramu a preruseny mohou byt
jen v pfipadé, ze to obrazu neublizi a neplsobi to rusivé.

Podlozka, na které vosa sedi,
smeéruje dolu, coZz naznacCuje smeér
Jejiho budouciho pohybu. Potrebuje
tedy mit pod sebou dostatek mista.

Vosa sméruje vzhdiru, potrebuje mit
prostor nad sebou. Mirné Sikma linie
se zveda a urcuje smér jejiho
pohybu.

Stoupani se vétsinou zobrazuje
obracené. Vosa je vSak hlavnim
motivem, z toho duvodu je umisténa
v miste hlavni pozornosti a dojem
stoupani neni narusen.




V barve by rusil zeleny les vzadu a obleCeni jezdkyné. Lisila by se také
barva kone a Cerného telete. AvSak v Cernobilé se vSe sjednotilo a vynikly
obrysy, linie, ale také tvary. Mirne Sikma linie jezdkyné i kone dodava
snimku vzruch a napeéti. Linie lasa obtaci hlavu, temér bez dotyku.




2.2 Cernobilé a monochromatické tvary

Jakmile se barvy vytrati, vyniknou ve snimku kromé linii zejména tvary objektd. Jsou
jakoby "CistSi". Tvar objektu je dan hranovym kontrastem, ktery urCuje obrys objektu.
Lépe je znazornéna bohata tonalni Skala a to od bilé pfes Sedou, az Cernou.

Bila s Cernou nebo Sedou dovedou tvar snadnéji zobrazit, nez ostatni barvy. Také se
vice zvyrazni ostrost v hranach, kdezto barvy tyto pfechody nejen zjemnuiji, ale snizuiji
také jejich kontrast.

V monocharomataickém provedeni se naopak vSe zjemni, protoZe se snizi kontrast.
Hrany nejsou tak zfetelné a tvary méné vyrazné. Pro monochromatickou verzi je treba
vybirat vhodny namét, ktery je postaven vétSinou na polotonech.

Tvary tvori nejCastéji objekty a ty bychom méli vhodné rozmistit v obrazové ploSe a to
v souladu s nékterou kompozicni variantou.

Tvar mizeme ovlivnit:

= Osveétlenim, jeho smérem a intenzitou, které na objekt sviti. Svétlo tak urCuje
vzajemny pomeér tmavé a svétlé plochy. Jedna strana objektu je vice osvétlena, je
tedy svétlejSi a druha je osvétlena méné, je tmavsi. To vytvafri vlastni stin objektu ,
ale také méni jeho vzhled. Navic dochazi k podpore prostoroveho dojmu objektu.

= Uhlem svétla, ktery uréuje pomér tmavych a svétlych ploch. Celnim svétlem
osvétlujeme dominantni ¢ast objektu, zadnim pouze jeho zastinénou Cast.

= Tonalnim kontrastem, ktery ovliviiuje vyraznost celého objektu

= Objektivem, nebot teleobjektiv pfitahuje objekty k sobé&, ¢imz méni nejen
vzdalenost mezi nimi, ale i jejich tvar. Obdobné Sirokouhly objektiv rozSifuje
objekty blizké a vzdalené naopak zuzuje.

"Pristup k fotografovani objektu, jako jsou skaly, je naprosto
Jiny, protoze u ¢Cernobiléeho podani vidite tvary mnohem lépe,
nez v barvé." Eliot Porter
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V barvé by tvar i plasticnost drevenych soch byly potlaceny. Bez ni,
Jjakoby odhodily svuj sat a ukazaly se v plné krase. JednoduSe, bez
barevné prikrasy, s texturou, vyraznymi tvary. Jakoby se vylouplo jadérko
Z obalu a nabidlo svoji vnitini tvar, bohatsi a hlavne cCistsi. Nepotrebuje
zadné prikrasy a ozdoby.

Foto Lukas Némec



ﬁOTOTIP \

Modelaci tvaru objektu ovlivnhime:

o Uhlem pohledu, pod kterym svétlo na objekt dopada
o Kontrastem mezi osvétlenymi a neosvétlenymi misty
e Kontrastem hran objektu

e Velikosti a vzdalenosti svételného zdroje

"Pokud prevedeme barevny objekt do ¢ernobilého provedeni, méli
bychom dbat na to, aby mezi jednotlivymi stranami objektu byl
kontrastni rozdil, coZ nam umoZzni zachovat jeho prostorovy dojem."”
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2.3 Stin

Stiny jsou soucasti témé&f kazdého snimku, nebot jsou odvracenou tvari svétla. Cim je
vySSi kontrast mezi osvétlenymi a neosvétlenymi misty, tim tmavsi jsou stiny, ale
jejich tvar se neméni. Snimek s dramatickym obsahem muze vyZadovat ostré stiny,
kdezto jemny portrét ditéte, naopak stiny jemné a méné vyrazné. Stiny vyuziva
zejména struktura a textura, nebot bez stinu by nebyly zobrazeny.

Pred zmacéknutim spousté sledujeme:

Silu stinu, ktera je ovlivnéna svétlem, kdy kontrastni svétlo nabizi tvrdy stin, kdezto
rozptylené svétlo stin mékky.

Smér stinu, ktery udava smér svétla a informuje nas nejen o poloze objektu a zdroji
svétla, ale také o jeho kvalité, coz divakovi vsugeruje urCitou svételnou realitu.

Vice svételnych zdroja, které vytvareji kfizici se stiny, ¢imz dochazi k deformaci
vrzeného stinu. Je tfeba svételné zdroje umistit tak, aby se stiny nekfizily.

Potiebnost stinti pfi vytvarném reSeni snimku, nebot jeho graficka podoba se
vétsSinou bez stinl zcela obejde.

Ve snimku pracujeme se dvéma stiny:

Stin vlastni - objevuje se na predmétu, modeluje jeho tvar a povrch a vytvafri tak linie
a hrany, které jsou rozhranim svétla a stinu. Hloubku vlastniho stinu udava svétlo
odrazené. To, co je osvétlené, je hodnoceno jako vécna realita. Jedna strana objektu
je ve stinu, tedy tmava, druha je osvétlena a svétla. U Cernobilého snimku je rozdil
mezi osvétlenou a stinnou stranou daleko vice patrny, nez v barvé. To, co chceme
zddraznit ponechame osvétlené a nepodstatné potlacime pravé stinem. K pofizeni
zabéru vybirame vhodné stanovisté, které nam umozni vybrat spravny smer svétla.
Ten totiz rozhoduje o tom, co bude na snimku osvetlené a co ve stinu.

Stin vrzeny - je stinnou kopii objektu na podloZce a naznacuje tvar pfedmétu. Vznika
z divodu, Ze fotografovany objekt zadrzuje tok svétla. Vytvafri dalSi objekt, tedy
kompozicni prvek, ktery pfi stavbé obrazu vhodné umistime. Ovlivhuje nejen
kompozici, ale také obsah snimku, kdy tfeba mezi Clovekem a stinem vznika urcity
vztah. Je to rub a lic jedné mince. Sytost a zvyraznéni stinu mdzeme ovlivnit v fadé
editorl pomoci jezdcl Stin.

Hrana stinu je v ¢ernobilém podani vyraznéjsi. Jeji tvar, umisténi a hloubka ostrosti
podavaji informaci o detailech pfedmétu, jeho texture a strukture, vystupcich, ale také
o rbznych nerovnostech.
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Podloubi ma radu vlastnich stinda.
Bez nich by snimek zeSedl. Je
tvoreno Cistymi tvary, rovnymi, ale
take obloukovitymi liniemi. Svétlo,
vnikajici do podloubi okny,
poklada na podlahu vrzeny stin.

Ve spodnim snimku se ocitl na
zemi vrzeny stin, ktery kopiruje
tvar zidli a stolku. K cernobilemui
snimku bylo pridano tonovani a to
do Zluta. Sveétly stolek prevzal
nejvetsi ¢ast zlute, Sede tony jen
nepatrné a zcela tmaveé o ne€j
vibec nestaly. Sikmé linie na
podlaze pridavaji snimku zivost.




2.4 Textura a struktura

V Cernobilé verzi ji pfedvadi zejména bila a ¢erna, ale také mnozstvi Sedych tonl. Je
jednodussi nez v barvé a tedy ziejméjSi. Tvar ditéte je hladka, texturu spiSe postrada,
kdezto tvar starenky by méla mit texturu ostrou a vyraznou, nebot o ni ve snimku
predevsim jde.

Odebereme-li barvu, zvyrazni se nejen hrany objektu, ale také kontrast grafického
znazornéni plochy, tedy textura a struktura. Muze vSak vzniknout kontrast mezi
puvodné teplymi a studenymi barvami, ktery se opticky prosazuje pomoci Sedé.
Textura se pak stava druhofadou. Proto zvazime, co je pro obsah snimku prioritou.
Povrch zdi ma drobné vy¢nélky v ur€itém rozestupu a kazdy vyCnélek ma jiny tvar. Je-
se v Cernobilé formé pfeméni na Sedou a hrbolky budou tmavé Sedé. Chceme-li
zvyraznit texturu, zvySime tonalni kontrast. Zlutou zesvétlime a $pinavéjsi ztmavime.

Aby textura a struktura povrchu objektu vynikla muzeme ji ovlivnit:

+ Kvalitou svétla, kdy tvrdSi bodové svétlo texturu vice prokresli, nez svétlo
rozptylené. Zalezi na tom, jak vyrazny kontrast je nutny pro jeji Citelnost.

+ Smeérem svétla, nebot urCuje smér stinu, které jsou dulezitou soucasti struktury.
Ta je vyrazngjsi, vyuzijeme-li boCni bodové osvétleni pod nizkym uhlem.

+ VyraznéjSim kontrastem tonality mezi bilou a ¢ernou a mezi Sedymi tony

+ Upravou barevnych kanal(. Zluta a oranZova pfitahuji v barevném snimku silné
pozornost, kdezto po prevodu do Cernobilé formy se pfeméni na svétle Sedou.
Mezi nimi tak vznikne nepatrny tonalni rozdil.

+ Vzdalenosti od aparatu. Textura a struktura je pro nas CitelngjSi ve skuteCnosti
spiSe zblizka, proto i na snimku bude dobre Citelna z blizkého pohledu. Je-li na
snimku dim v dalce, nebude a ani nemuze byt jeho struktura Citelna.

+ Navaznosti na obsah snimku. Textura se v ¢ernobilé verzi silné prosazuje svym
kontrastem a tak se stava vyznamnou soucasti obsahu nebo je obsah na ni pfimo
postaven. Ma-li v obsahu pouze roli vedlejSi, nemél by byt kontrast vyrazny, aby
se neprosazovala na ukor dulezitéjSich prvku.
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Podlozka mé& vyraznou texturu i strukturu. Céast leZi v pasmu hloubky
ostrosti a to spolu s hlavou pavouka. Ostatni cast je rozostrena.
Pavouci nohy jsou rozloZeny prehledné, télo vidime z nadhledu. Sméruje
dolt, proto ma pavouk pod sebou vice mista. Jemny barevny nadech
snimek osvézuje.

Texturu a strukturu vidime dobfe zblizka, z dalky nam splyva. Proto zabéry jasné,
ostré a definovatelné textury a struktury pofizujeme zblizka a na snimku by mély tuto
blizkost zobrazit. Z blizka vidime kiru stromu, z dalky sotva rozezname kmen.




Detaily - ze vzdalenosti, ze které objekt pozorujeme, vidime urcCity navykly pocet
detaill. Kdyz se divame z dali na obli€ej osoby, tfeba do o€i, nevidime pihy a pory, ale
vime, ze tam jsou. Vidime je skuteCné, az se nedivame osobé do oci, ale sledujeme
pory pleti. Proto by na snimku mély byt detaily patrné podobné tak, jak je vidime ve
skuteCnosti, to znamena pfirozené zobrazeny. PfiliS vyrazné vystupky pleti mohou
vadit, stejné tak jeji "vyzehleni". Nékdy stali jiskrna drobnost, tfeba ty pihy, ktera
naboura fakt, Ze je snimek zcela dokonaly. Jde o autorsky vklad a snimek se tak
vymkne ze vSednosti. Méli bychom se naucit popustit "uzdu" své fantazii, vlozit do
snimku néco neoCekavaného, co dokonalost narusi.

Zrnitost - zrno nékdy doda snimku "Smrnc", vétSinou ho vSak pokazi. Vyzaduje
specielni, hrubsi namét, kterému slusi a snimek pak vypada spise vytvarné, nez jako
nevhodna editace v pocitaCi. Zrno je v Cernobilém provedeni daleko vyraznéjsi, nebot
dodava snimku jiny rozmér a vypada pfirozenéji, jako urcita forma predvedeni. Kdezto
v barvé vyzni &asto jako pokazeny snimek. Cast&ji vyuzivame opak zrnitosti, tedy
jemnost. Hodi se k jemnym az snovym namétum.

Nastaveni od zrnitosti po jemnost nabizi:

¢ Program Silver Efex pro/Struktura, se kterym mizZeme navic ménit zvlasté svétlé,
stfedni nebo tmaveé tony. Pridame do snimku zrnitost nebo ho naopak zmékcCime.
Tyto upravy mizeme provadét v celém snimku nebo provedeme pouze lokalni
upravu pomoci Ridiciho bodu.

¢ V Lightroomu, kde je tento ukon oznacen jako Zretelnost, avSak méni cely
snimek, nikoliv jednotlivé tonalni Casti

0 Pouze jemnost doda snimku Zmeékéovaci filtr, ktery nasuneme na objektiv
aparatu

¢ Tyto upravy nabizi i fada dalSich editoru

Jemnost ziskal snimek v Lightroomu, pomoci posuvniku Zretelnost.
Oblicej, ale také viasy zjemnily, avSak tmavé bryle se zlakat nedaly,
zustala v nich ostrost a odrazené okoli. Vznikl kontrast mezi hranou bryli,
Jejich tmavou tonalitou a jemnosti obliceje. Celkovy jemny barevny nadech
Jemnost jeSté zvySuje.
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,1ato fotografie je uméni a o dvé clony svetlejsi verzi dostal klient
Jako splneni zakazky."

Prohlasila o svém snimku Sarah Moon




3 Expozice

P¥i tvorbé tvarciho snimku jde zejména o zvyraznéni hlavniho motivu, naznaceni okoli
a potlaCeni ploch, které maji minimalni vypovidaci hodnotu. Potlacené plochy jsou
bez kresby, tmavsi nebo svétlejsi, vice nebo méné kontrastni.

Nastaveni expozi€énich hodnot, to je prfedevSim volba expozi¢niho Casu, clony,
objektivu, citlivosti v ISO, Vyvazeni bilé a fada dalSich, které by mély obsah snimku
vyzdvihnout.

Clona - reguluje mnozstvi svétla, které pfi otevieni zavérky vnikne na senzor aparatu.
OvlivAuje jeho intenzitu, kvalitu i hloubku ostrosti.

Cim vétsi hloubku ostrosti potfebujeme, tim vyssi clonové éislo nastavime.

Cim mensi hloubku ostrosti potfebujeme, tim mensi clonové éislo nastavime.

Muazeme nastavit prioritu clony, pokud nam zalezi na hloubce ostrosti a objekt se
nepohybuje. Pouzijeme stativ, nebot' delSi expozi¢ni ¢as nez 1/50 s je hranici pro
expozici " z ruky". Pro delSi Cas je tfeba pouzit stativ nebo se opfit o sloup.

Expozi€ni €as - pfi jeho nastaveni je nutno skloubit nékolik fotografickych prostfedku
tak, aby jeho kone€na podoba podporovala nami zamysleny obsah snimku. Tvofi par
zejména se clonou, se kterou zajistuji vhodné mnozstvi svétla, které bude dopadat na
senzor aparatu a je potfebné pro vznik snimku.

Nastaveni expozicniho ¢asu by meélo byt shodné s ohniskovou vzdalenosti, kdy:

Ohniskova vzdalenost 200 mm vyzaduje ¢as 1/200 s,
Ohniskova vzdalenost 300 mm vyzaduje Cas 1/300 s atd.

Nez nastavime expoziCni Cas, zvazime:

1. Osvétleni

2. Pohyb objektu

3. Nastaveni clony a uréeni pasma hloubky ostrosti

4. Pouziti objektivu
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Nejistota, nerozhodnost, obavy néco rict?



Toto je pouze nédhled elektronické knihy. Zakoupenf jeji plné verze je mozné v elektronickém
obchodé spole¢nosti eReading.
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