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1 Cernobily a monochromaticky svét

Fotografie se zrodila jako Cernobila. Jeji vznik byl tak oslAujici, Ze jeji Cernobila verze
byla s diky pfijata. Rostla od dokumentarni formy az k vytvarné a grafické podobé.
Mohlo by se zdat, ze pfichod barvy ji odsune na okraj zajmu a zmizi ze sceény.

Opak je pravdou. Barvu mame vSude kolem sebe, nejen ve skute€nosti, ale barevné
snimky nas zcela obklopuji. Cernobily snimek se od reality odklani a tak se stava
nécim vyjimeCnym. Bez barvy se odlehCi, zjednodussi, vynikne obrazova C istota.
Jakoby pravda ztratila okrasu, kterou barva tvofi. V barevném snimku je toho pfilis.
Pokud chce autor do néj vlozit jesté svUj originalni autorsky vklad, nebude tak zfejmy
jako v cCernobilém podani. Mizeme tedy fFici, ze Cernobila fotografie ma ve svété
umeéni své nezastupitelné misto.

Rozdil mezi malbou a fotografovanim je prfedevSim v tom, Ze kresba neni zcela
identicka s realitou, je to jen jeji kreslena podoba. Kdezto pfi fotografovani
zachycujeme redlnou podobu scény, véetné jejiho barevného vyznéni. Cernobila
fotografie sice realnou podobu scény zachovava, postrada vSak barvu. Nastava tak
ur€ity odklon od reality. Svét bez barvy je chapan jako urcité vyjadreni, které vsazi na
tvary, kontrast, linie, tonalitu a realité se vzdaluje. Prosazuje se tak ve vizualni oblasti
a k tomu vyuziva jesté rozlozeni tonl, zobrazeni textury a struktury, modelovani
objektl a zejména definovani tvaru.

.Zemeé je Umeéni, fotograf je

pouhym svedkem."”

Yann Arthus Bernard




1.1 Rozhodujeme se pro €ernobily snimek

Pro pfevod do Cernobié podoby bychom méli mit ddvod. K rozhodnuti by nam méla
pomoci skute€nost, ze:

O Obsah snimku lépe vyjadfime zvyraznénim tvarq, linii, textury nebo struktury.
Barva od nich odvadi pozornost a prehlusuje je.

O Jemné odstiny Sedé dokazi precizné vykreslit tvary, linie i texturu. Nebo vsadime
na silny kontrast bila - Cerna. Barva je zbyte¢na a odvadéla by pozornost.

O Dochazi ke zméné informaéni hodnoty snimku v urdité ¢asti, tfeba u portrétu.
Ma-li divka zrzavé vlasy a zelenou halenku, barevna kombinace je pro divaka
atraktivnéjsi, nez jeji vyraz v obliceji. Odebranim barvy se stane vyraz opticky vice
vyraznegjsi, halenka a vlasy jen nezbytnou kulisou.

0 Umoznime divakovi, aby se vice soustiedil na dé&j, barva by ho rozptylovala .
Cerveny dres pfitahuje vice pozornosti, neZ vrcholny vykon atleta.

¢ Barvu nepotiebujeme, ma jen roli popisnou. Podava informaci o skute¢nosti,
které je snimek vizualné bliz. Bez barvy vyniknou graficke tvary a linie.

0 Nabizime abstraktni nebo snovou grafiku se ziejmymi az velmi jemnymi tvary,
ve kterych by vice barev rusilo

¢ Zjednodusime snimek a tim zvysime jeho pusobivost. Zbavime se barevného
chaosu, ktery rusi. Snimek vynikne, ve scéné se objevi elegance, nebot ji Cernobily
snimek dokaze predvést daleko lépe, nez barva.

Pokud prevedeme snimek do Cernobilé nebo monochromatické podoby, je odliSen od
reality. Mohlo by se zdat, Ze timto ukonem jsme vytvofili tviréi snimek a dokonce do
néj vlozili autorsky vklad. To je vSak velky omyl.

K prevodu do ¢ernobilé nebo monochromatické podoby vyuzijeme jen takovy
snimek, jehozZ obsah barva spise rusi. V ¢ernobilém nebo monochromatickém
provedeni je naopak jeho obsah posilen, snimek je sdélny, zajimavy, nezvykly.
Jeho obsah nuti divaka premyslet, dokaze ho potésit nebo i okouzlit.
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,Fotografie je uzasna v tom, Ze kazdy v ni mdze vidét néco jiného
a interpretovat ji svym viastnim zpisobem."
Rafael Siderski



Svétle ruce a hlava vytvareji zretelné a pfirozené centrum pozornosti
divaka. V barevnem provedeni by barva jejich vyraznost snizila. Vinétace
pritahuje pozornost k postavé a oddéluje ji od okoli.

1.2 Rozhodujeme se pro barevny snimek

Proc¢ barva?

O

Na barvé nebo jejim kontrastu je postaven ucinek snimku. Stfidani poli se
Zlutou fepkou a zelenou travou, portrét divky s rezavymi vlasy v kontrastu se
zelenym svetfikem. Po pfevodu do Cernobilé tento kontrast zmizi a tonalni ho
nedokaze nahradit.

Je podstathym prvkem, ktery zvyraznuje hlavni motiv a oddéluje ho od okoli
nebo od ostatnich prvkd. Bézi-li vice déti a chceme jedno z nich zvyraznit, bude
vyhodou jeho obleCeni v teplé Cervené barve.

Ma v obraze roli podpurnou, kdy usili sportovce, zraCici se v obliceji, je
podpofeno Cervenym dresem

Vyvazuje snimek. Mala Zluta skvrna je vyvazena vétsi nevyraznou plochou

Ovlivihuje snimek pocitové, kdy teplé a pastelové barvy pusobi teple, mékce,
kdezto studené tvrdé a chladné

Dodava snimku atmosféru. Jemné barevné pfechody spolu s neostrosti
snimek zjemnuji, coz se projevuje zejména u makrosnimku.

Ma funkci vécnou, kdy urCuje predmét. Svetfik muze mit jakoukoliv barvu,
kdezto trava je pouze zelena. Nékdy barva pfibira i roli symbolickou, kdy Cervena
znaci krev, bila Cistotu, tmava smutek. Pomoci barvy tak podtrhneme vyznéni
snimku.

,Pro mne je barva velmi duleZitym mediem pro vyjadreni
informaci, avSak pfri reprodukci je znacné omezena, chemicka,
nikoli transcendentni a intuitivni jako v malirstvi. Oproti

v aeawv /s

jen zlomek.* H. C. Bresson
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Barva vlast ozvlastriuje portrét. K tomu je tfeba ponechat oblicej v barvé.
Zato Saty byly pestrobarevné a snaZzily se svymi barvami vlasy ,prekricet”.
Jejich prevedeni do jednobarevného odstinu snimek zklidnilo a ponechalo
viasum jejich dominanci. Snimek ozvilastniliy tfi barevné prvky, vlasy,
ramecek i nazev snimku.

1.3 Rozhodujeme se pro jednobarevny snimek

¢ Hlavni motiv zabira celou obrazovou plochu, je jednobarevny, tfreba kvét

¢ Snimek jsme prevedli do Cernobilé a provedli ,tonovani“, aby se vyznéni
snimku sjednotilo a zjednodusilo

¢ Nameét snimku vyzaduje jemny kontrast. V jednobarevném snimku je
kontrast velmi nizky, nebot’ zlistava pouze kontrast odstinu jedné barvy.
Tim se snizuji i ostatni kontrasty a to tvaru i linii.

¢ Snimek ziska jiny vzhled, odkloni se od reality, zjednodusSi a vyzni zcela
jinak.

Cernobily snimek se oznaduje za dvoubarevny, coZ je zfejmé jiz z jeho
nazvu. Presto se v ném vétSinou objevuji barvy tfi - bila, Cerna a Seda.

Podobné je to i s jednobarevnym snimkem, kdy motiv je v jediné barve,
avdak vypada jakoby ,poloZen“ na bilou nebo &ernou podlozku. Cernobily
snimek si nékdy po prfevodu do jednobarevné verze ponecha Cernou, ktera
se silné prosazuje a tvofi hrany nebo zustava v mistech s podpaly. Pfesto
tyto snimky povazujeme za jednobarevneé, nebot fotografovana scéna
nebo hlavni motiv jsou v jednom barevném odstinu.

Pokud barevny nebo Cernobily snimek nema syté ¢ernou, po prevodu do
jednobarevné podoby zustava v jednom barevném odstinu, tedy bez
gerné, coz je pfipad nasledujiciho snimku. Cerné je v ném jen minimum.
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1.4 Rozhodujeme se pro dvoubarevny snimek

— Primou expozici vytvofime dvoubarevny snimek. Hlavni motiv je
jednobarevny a pozadi taktéz. Hnédé koné na zelené traveé.

— Pfevodem vice barevného snimku do dvoubarevné podoby. Hlavni
motiv ponechame ve vyrazné barve a jeho okoli prevedeme do tlumené.

= Barevny snimek prevedeme do dvoubarevné podoby tak, aby to
odpovidalo obsahu. Muzeme to provést ve Photoshopu a to v jeho
zasuvném modulu Color Efex Pro. Horni ¢ast snimku s oblohou bude
modra a spodni ¢ast tepla a to do Zluta.

Tepla razova vystupuje do popredi, chladna modra do pozadi.

Dvoubarevny snimek, vytvoreny primo expozici.



1.5 Prednosti €ernobilé fotografie

= Vyniknou tvary, linie, déj i vyraz obliceje

— Obsah snimku neni rusen barvou, vice vynikne. U portrétu mize pfitahovat
pozornost divaka pestrobarevné oble€eni a vyraz obliCeje se stava druhoradym.
V Cernobilém provedeni vynikne vyraz a obleCeni se stava pouze prvkem
pomocnym. U sportovce muZze zastinit jeho vykon, barevny dres.

— Kontrast ve snimku zastane. Plvodné barevny kontrast se stane po upravé
kontrastem tonalnim. Tim nahradime ucinek barvy, ale mizeme ho jesté zvysit,
nebot v barvé se vice kontrastu tFisti. Cernobily snimek je jednodussi, vysledny
kontrast je tedy uc€innéjsi, nez v barvé.

— Snimek se zjednodussi, pfitAhneme pozornost k dulezitym mistim. Dé&j nebo
akce jsou CitelnéjSi. To, co barva prehlusSila, ziska na optické a obsahové
pritazlivosti.

= Vyvazeni bilé v tonalni Skale je zifejmé&jSi a poslouzi jako tvurci prostiedek

— Snimek ziska eleganci. AC je Cernobily snimek jednodussi, jeho obsah muze

byt bohatSi. Sdélujeme ho pfiméjsSi formou, ktera vSak nemusi ztracet naznak
pokraCovani nebo nutit k premysleni.

= Je to odklon od reality, krok k tviréimu snimku. Nemuzeme ovSem fici, ze
¢ernobily snimek je tvar€i. Samotny odklon od reality nestagi. Je tfeba do
snimku vloZit jesté tvarci vklad.

— Dokaze sjednotit vice snimku, zdlUrazni se jejich navaznost i to, Zze k sobé
patfi. MUze se jednat o reportaz, esej nebo minipfibéh.

= Umoznuje tvorit Cisté grafické snimky, kdy vyuzivame jen bilou a ¢ernou.
Nabizi tak nejsilngjSi kontrast tonalni Skaly, jaky je ve snimku mozno vytvorit.

"Cernobilé fotografie je vnimana jako serioznéjsi a je srdcem
fotografie mnohem spise, nez barva."

Michael Freeman
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Jednoduché tvary i tonalni Skala. Pokud by byl snimek v barveé, rusilo by
barevné obleceni a odvadélo pozornost od Cistych tvard. Zajimavy stin na
podlaze vytvorilo zadni a to bo¢ni osvétleni.

"My fotograficky postup je: ticho, jen nékolik svétel,
Jen nékolik slov."

Petr Bubenicek




2 Tvarové a linearni obrazce

Geometrické obrazce tvori skute¢né figury a jejich ¢asti. U portrétu jsou to oci, nos,
tvar, brada, limec, vlasy. To vSe tvofi obrazce, které pravé v Cernobilé vyniknou,
kdezto v barvé si jich tolik nevSimneme. SpiSe nas zajima, jestli barva pleti odpovida
skuteCnosti.

Pravidelné stfidani svétla a stinu, rozdilna tonalita v Cernobilém provedeni, dokazi
vytvofit a ovlivnit tvar obrazcu i jejich strukturu. V obraze se tak zvySi vyznam tvard
objektl, jejich rozmisténi a vytvoreni urcité struktury. Prosazuji se linie jako Cary,
rovné, Sikmeé nebo kfive, které naznacuji smér. Diagonalni linie zvyraznuji dynamiku,
vodorovné stabilitu a klid. VyraznejSimi se stavaji také body, které pfitahuji pozornost
a vedou oko divaka obsahem snimku.

Pozadi je spiSe naznaCené nebo zcela neutralni. Pokud ma vyraznou informacni
hodnotu, odvadi pozornost od tvarl a obrazcu. Tyto jevy probihaji také v barevném
snimku, ale jsou druhoradé, nebot tfeba vyrazna Cervena se dokaze prosadit na jejich
ukor. Pokud je snimek dostatec¢né tonalné kontrastni, jsou hrany objektl zifejmé;si.

V Cernobilém snimku ziskavaji obrazce na vyznamu a to tim, ze jsou:

¢ Jednodussi, aviak s velmi siinym obrazovym vijemem. Cim je tvar prvku
jednodussi, tim je obsahové uc€inngjSi a srozumitelngjSi. Vyhybame se slozitym
tvarim a nepfehlednym liniim, které mohou tvofit tfeba kmeny stromu v Casti
lesa. Snimek pak pUsobi neprehledné.

¢ Obsahové navzajem svazany a tvofi tak kompozicni skladbu obrazu, ve které
jsme kazdému prvku pridélili ur€itou roli.

Kompozicni prvky, které pritahuji pozornost v cernobilém snimku jsou:
—> Linie a kfrivky
— Tvary objektu
—> Svétlo a stin
—

Textura a struktura
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2.1 Linie a krivky

Linie a kfivky mUzeme vyuzit jako vyznamny vyrazovy prostiedek, ktery umocnuje
celkovy dojem z obrazu a pomaha urcit zpusob jeho ¢&teni. Linii mohou tvofit ¢ary,
hrany objektl, vice prvka sefazenych za sebou nebo vyraznéjsi tonalni body. Dojem
linie vytvari i objekty, jejich hrany nebo samotny objekt, tfeba sloup.

Aby linie vynikla, musi byt kontrastni se svym okolim, coz ji umoznime vybérem:

¢ Vhodného osvétleni, kdy kontrastni svétlo oddéli svétlou linii, tfeba cestu, od
tmavsiho pole nebo naopak. Je tim myslena kvalita svétla, tedy kontrastni nebo
rozptylené a také jeho smér.

¢ Stanovisteé, které pomoci snimaci vySky a sméru, urCuje smér a tvar linii a jejich
vyraznost. Je rozdil, stojime-li pred cestou, vedouci pfed nami vodorovné nebo
Sikmo a divame se na ni shora nebo z prfimého pohledu.

¢ Sily, jasu a kontrastu s okolim, ale i vztahu k ostatnim prvkiim v obraze. Nejsou
vV ném samy, maji vazbu na své okoli, ale i na ram obrazu. Je rozdil, jsou-li s nim
soubézné nebo k nému smeéruiji.




