F/2016

Filmovou a televizni fakultu Akademie muzickych
uméni v Praze studovalo v akademickém roce 2015/2016
491 studenti véetné zahranicnich. Pavla Jecha na dékan-
ském postu vystfidal Zdenék Holy a na ro¢nikovych
klauzurach ¢i statnich zkouskach bylo prezentovano
pres dvé sté autorskych filmi, cviceni, audiovizualnich
instalaci, scénaru a fotografickych soubori.

Pozvani na klauzury pfijalo 16 hostd, ktefi je re-
flektovali ve svych textech pro tuto knihu. Prvky quali-
ty TV, kultovni a fanouskovské tvorby hledala v dilech

studujicich rezisért televizni teoreticka Irena Reifova.
O vyhodném minimalistickém stylu filmara vychaze-
jicich z katedry rezie psal filmovy kritik Antonin Tesaf.
Literarni védkyné Lenka Jungmannova a filmovi teo-

retikové Jifi Anger a Martin Palach reflektovali dila
vznikajici na katedfe dokumentdrni tvorby. Filmové
kriticky a publicistky Kamila Bohackova a Eliska Décka
dlouhodobé sleduji vyvoj a dila studentd animované
tvorby. Raznorodé pristupy studentiit Centra audiovizual-
nich studii k vystavnimu prostoru identifikovala esteticka

Tereza Hadravova. Nad autorskym stylem se zamysleli
a priznacné rukopisy hledali bohemista Miloslav Canko

a filmova publicistka Eva Krizkova. Roli svétla, velkych
detaili a samotného zptsobu nahliZeni kameramanskych
cviceni popisovali filmovy historik Jan K¥ipa¢ a filmova
teoreticka Katefina Svatonova. Texty adeptd na pro-
fesionalni scendristy podrobil analyze literarni teoretik
Bohumil Foft a fotografickym dilim v kontextech teorie

fotografie se vénovala kuratorka Barbora Kundracikova.
Knihu uzaviraji viibec prvni reflexe dél z FAMU Inter-

national, na ktera se zaméfili producent Tomas Hruby
a americky nezdvisly novinaf Daniel Walber.
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Zdeneék
Holy:
Klauzury

Klauzurni knihu FAMU povazuji za jeden z nej-
dalezitéjsich nastroji hodnoceni kvality studentskych
a absolventskych filmi FAMU. Podstatné je, Ze do knihy
prispivaji odbornici z riznych obort, ktefi na FAMU
nepusobi. Nabizi se tak jedine¢na moznost vidét vystu-
py cviceni a dilenského usili jinyma o¢ima nez o¢ima
pedagogi FAMU.

FAMU musi byt audiovizualni $kolou, ktera
reflektuje proménu medialni krajiny s dirazem na
konkurenceschopnost v mezindrodnim kontextu.
Hodnoceni kvality tak na FAMU probihd a bude $ifeji
probihat v mezinarodnim kontextu. Uz dlouho dochazi
k hodnoceni skoly v ramci sdruzeni vyznamnych fil-
movych $kol CILECT. Dalsi predev$im mezikatederni
spoluprace napri¢ skolami se pokusi FAMU rozsifit.
Zrovna tak do budoucna vzniknou cilend hodnoceni
absolventskych (bakalafskych i magisterskych) filmu
predevsim kateder hrané rezie a dokumentarni tvorby

zahrani¢nimi odborniky.

FAMU 2016
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Nicméné primarni diskuse nad kvalitou vyuky
a jejich vysledkti musi probihat na samotné $kole.
Krize ¢eského filmu, o niz se dlouze hovori, je spjata se
vSemi institucionalnimi slozkami ¢eské kinematografie
a audiovizualniho primyslu, tedy i s FAMU. Tradi¢ni
¢eska tendence k sebeuspokojeni, kdy pro mnohé tvir-
ce horizont tspéchu lezi na tuzemskych festivalech, se
nejcastéji stretava s vy$simi naroky predevs$im nemain-
streamové kritiky, ktera je dobfe obeznamena se svéto-
vymi trendy. Pokud se ndm podafi tyto naroky prenést
i na $kolu, do schopnosti sebehodnoceni jak u studentt,
tak u pedagogti, vydame se snad na cestu, kde horizont
uspéchu lezi za nasimi hranicemi. Klauzurni kniha je

podstatna v prenaseni téchto narokd na ptidu skoly.

Autor je dékan FAMU.

ZDENEK HOLY: KLAUZURY



Jitka
Lansperkova:
Ke knize
klauzur 2016

Filmova a televizni fakulta stejné jako cela Aka-
demie muzickych uméni letos oslavuje sedmdesat let
od svého zalozeni. Z FAMU v minulosti vy$lo mnoho
vazenych filmovych osobnosti, které doposud nastoluji
trendy ve vSech oblastech audiovizualni tvorby, at uz
mluvime o nenapodobitelné nové viné v hraném filmu,
¢i pomérné mladém oznaceni ,jihlavska“ generace
ve filmu dokumentarnim. Na 11 katedrach kazdoro¢né
studuje a tvofi okolo 450 mladych talentt.

FAMU je prostorem chranéné laboratore, kde
mohou studenti experimentovat s formou, s filmovym
médiem, novymi technologiemi, tviréimi postupy,
vlastnimi myslenkami... Kazdy tu md pravo na omyl ¢i
odhalenti slepé ulicky. Jako jedina statni umélecka skola
zaméfend na audiovizudlni tvorbu by vSak méla plnit
misi jednoho z hlavnich pilifa ¢eské kinematografie,
ktera (jako kazdy) potfebuje cerstvy vzduch. Klauzurni

FAMU 2016
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kniha vznikla jako prvni pomyslna dvirka otevirajici
prostor mezi navenek velmi uzavienou sférou student-
ské tvorby a leckdy i silné kritickou $irsi i odbornou
verejnosti.

Celkem 16 autort ptisobicich mimo FAMU letos
pfijalo pozvani na letni a podzimni klauzurni zkousky.
Jedna se o osobnosti z rtiznych oblasti napfi¢ mnoha
(ne)uméleckymi odvétvimi - publicisté, kritici, produ-
centi, scenaristé, pedagogové, kuratori. Néktefi sami
na FAMU studovali, jini aktivné tvofi ¢i ptisobi mimo
Ceskou republiku — na Slovensku nebo v USA. Jejich
ukolem bylo divat se na leto$ni klauzurni dila vlastni-
ma o¢ima a podrobit je vlastnim uvaham. V $estnacti
textech se tak zrcadli pohled na soucasnou studentskou
tvorbu zvenku. Autofi neznaji pozadi vzniku klauzur-
nich dél ani osobni piibéhy a motivace studenttl. Supluji
ono hladové kritické oko ¢ihajici za zdmi uméleckého
zédzemi FAMU.

Klauzurni kniha vSak funguje obousmérné.
Prestoze klauzurni zkousky jsou vefejnosti volné pri-
stupné, neni zatim zvykem, aby je hojné navstévovali

o (¢

»lovci talentl®. V rukou drzite soubor tuvah, ktery sou-
¢asnou ,famackou® tvorbu vynasi na venkovni svétlo.
Diky dlouhodobé spolupraci s nékterymi autory se
v knize dafi zachycovat kontinuitu studentské tvorby
od prvnich nesmélych kriickii po celovecerni magis-
terské filmy. Nejedna se vSak o propagacni katalog,
nybrz o zptisob, jak dila ¢asto nezkuSenych tvirct
otevrit $irsi vefejnosti. Diky tomu, Ze autofi textd pa-

sobi v rtiznych oblastech, pfindseji origindlni myslenky

JITKA LANSPERKOVA: KE KNIZE KLAUZUR 2016
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a postiehy o soucasné generaci mladych audiovizual-
nich tvirct.

Vznika tu tak prostor pro $irsi diskusi o skolni
tvorbé, ktera miize v mnoha ohledech napomoci stu-
dentiim zorientovat se v dzungli filmového pramyslu,
jez na né po absolutoriu FAMU ceka.

Zaroven klauzurni knihy slouzi i jako pamét
Filmové a televizni fakulty AMU, proto na konci na-
jdete seznam vSech klauzurnich dél za akademicky rok

2014/2015 i 2015/2016.

Jitka Lansperkova, editorka

FAMU 2016



Irena

Reifova:

Tvorba

FAMU

jako prislib

pro post-
-televizni

televizi

Bakalarské a magisterské klauzurni filmy kated-
ry rezie na FAMU jsou vyusténim jednotlivych stupna
studia a pro jejich autory nesporné znamenaji filmarské
vizitky. Filmové gkoly, jako je FAMU, patfi k institucim,

IRENA REIFOVA: TVORBA FAMU JAKO PRISLIB...
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které udrzuji filmovou tvorbu v poli uméni a vysoké
kultury. Rovnitko mezi filmem a uménim reprezen-
tuji slavné etapy historie $koly, ale odlesk této defini-
ce pronika i do souc¢asnych $kolnich cviceni a projekt,
o absolventskych filmech ani nemluvé. I v sezoné akade-
mického roku 2015/2016 tedy nebyly absolventskeé filmy
FAMU jen vypovédi individualit, ale vSem byla spole¢-
na ambice stvrdit a po svém konkretizovat uméleckou
povahu filmového média. Univerzalnim znakem této
(a jisté ne jen této) generace absolventskych filmu je
snaha vetknout do zavére¢né prace povéstnou ,auru®
Waltera Benjamina, tedy zachovat ke sdélovanému vy-
znamu individudlné specificky vztah, ktery se v proce-
su masové replikace rozpousti.

Zamér tohoto kratkého ohlédnuti je vzhledem
k vy$e popsanym konstantam ,,famackého” pojeti filmu
rouhdnim. Chci se zamyslet nad tim, zda autorsky styl
predstavujicich se studentt, za jehoz predzvést lze absol-
ventské filmy povazovat, miize fungovat i mimo kontext
uméni a vkus cinefilnich labuznika. Obsahuje prvky,
které jsou kompatibilni s vyvojem popularni kultury?
Obstaly by nékteré rysy profilujicich se autorskych styla
leto$nich absolventti v televizi — zejména pak v televizi
post-televizni éry?

Mé otazky vychazeji z toho, Ze televizni popularni
kultura (nebo alespon nékteré jeji ¢asti) byla v ramci stu-
dia populdrni a televizni kultury davno rehabilitovana.
Vychazeji také z promén televizni tvorby a modifikaci,
které do televizniho dramatu pfineslo rozlozeni televiz-

nich obsaht na jiné digitalni platformy mimo televizni

KATEDRA REZIE
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obrazovku. Cést televizni produkce byla zbavena stig-
matu ohlupujici zabavy jesté pred digitalnim ozZivenim.
V poloviné devadesatych let do studia televize defini-
tivné vstoupil pojem ,,quality television® (diky Robertu
J. Thompsonovi a jeho publikaci Televisions Second
Golden Age). Pojmenoval tak proud jinakosti v televiz-
nim vysilani, kam spadaly porady oponujici a vymyka-
jici se komerénimu stylu seriala Dallas a Dynastie, které
determinovaly televizni estetiku 8o. let. Twin Peaks,
Rodina Soprdnii nebo The Singing Detective se tak staly
televiznimi, ale presto vysoce cenénymi dily a spolu
s pojmem ,quality television® prosadily zkusenost, ze
televize miize byt stejné dobra jako film. Digitalizace je
kvuli piratskym moznostem konzumace vnimana jako
ohrozeni tradi¢niho televizniho vysilani, souc¢asné véak
prohloubila momenty kvality v televiznich dramatech.
Pocinaje seridlem Ztraceni je zfejmé, ze vyrovnavani se
producenti se sledovanim seridlovych dramat mimo tok
televizniho programu ovliviiuje jejich Zanrovou i nara-
tivni stranku. Vznikaji mimoradné intenzivni narace,
usilujici o vtazeni divéki do konstruovaného fik¢niho
svéta za pomoci hry s dé¢jovymi liniemi, ¢asovymi ro-
vinami nebo multiplatformitou pribéhu.

Jakou miru kompatibility s uvedenym kontextem
zmén lze vycist z kolekce klauzurnich filmi FAMU
v roce 2015/2016? Divame se na kratké filmy autort,
ktefi zaujmou HBO nebo se stanou tvirci kultovnich
fanouskovskych artefakti?

Viditelné pfitomnou linii v leto$nich absolvent-

skych filmech, ktera soucasné predstavuje vyznamnou

IRENA REIFOVA: TVORBA FAMU JAKO PRISLIB...
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osu soucasné popularni televize, je emocionalita. Emoce,
afekty a vciténi jsou ,,in" Kratké filmy Klary Jizové Alice,
Véclava Hrziny Jak blizko tomu jsem a Johany Svarcové
Cerny dort jsou, kazdy po svém, psychologickymi stu-
diemi, kterym vévodi pravé emoce. Klara Jizova nabid-
la komedialni hti¢ku pripominajici Sedmikrdsky Véry
Chytilové, zalozenou na dvojroli hrdinky ztvarnujici
dvojcata, a postavila pribéh na klasické zaméné. Nebo
to ze strany partnera jednoho z dvojcat nebyl omyl?
Vaclav Hrzina vytvoril psychologickou studii kamarad-
stvi, mladické rozervanosti a trapnosti na téma trochu
wertherovské. Johana Svarcova potom zrale zfilmova-
la motiv rodinné seslosti, kde se vztahy, city a zdjem
o druhé projevuji hlavné jako konverzacni krec a pre-
tvarka. Emoce ve vizudlni tvorbé oteviraji dvefe moz-
nosti identifikace publik s pfibéhem a jsou pojitkem
mezi dilem a jeho konzumentem. To platilo v televizi
vzdy, ale u imerzivnich naraci, které maji divaka pohl-
tit, je to dvojnasob dilezité.

Uspésnou charakteristikou nékterych disperznich
naraci (které si predavaji uzivatele mezi TV obrazov-
kou, internetem a mobilnimi technologiemi) je prostie-
di ve stylu film noir. Temnota se stala az naduzivanym
klisé, zejména u produkei krimiserialt inspirovanych
severskou tradici. Soucasné je v8ak urcity druh tem-
noty jednim z hnacich motort napt. i u Hry o triny.
Filmovou fe¢ produkujici temnotu (spojenou s chladem
a neosobnosti) nachdzime v praci Hany Markové Jesus
Krisztina. Hana Markova rozehrava svou vizi vnitfni-

ho svéta zeny prozivajici laktacni psychézu v osamélosti

KATEDRA REZIE



