F/2016

Filmovou a televizni fakultu Akademie muzickych
uméni v Praze studovalo v akademickém roce 2015/2016
491 studenti véetné zahranicnich. Pavla Jecha na dékan-
ském postu vystfidal Zdenék Holy a na ro¢nikovych
klauzurach ¢i statnich zkouskach bylo prezentovano
pres dvé sté autorskych filmi, cviceni, audiovizualnich
instalaci, scénaru a fotografickych soubori.

Pozvani na klauzury pfijalo 16 hostd, ktefi je re-
flektovali ve svych textech pro tuto knihu. Prvky quali-
ty TV, kultovni a fanouskovské tvorby hledala v dilech

studujicich rezisért televizni teoreticka Irena Reifova.
O vyhodném minimalistickém stylu filmara vychaze-
jicich z katedry rezie psal filmovy kritik Antonin Tesaf.
Literarni védkyné Lenka Jungmannova a filmovi teo-

retikové Jifi Anger a Martin Palach reflektovali dila
vznikajici na katedfe dokumentdrni tvorby. Filmové
kriticky a publicistky Kamila Bohackova a Eliska Décka
dlouhodobé sleduji vyvoj a dila studentd animované
tvorby. Raznorodé pristupy studentiit Centra audiovizual-
nich studii k vystavnimu prostoru identifikovala esteticka

Tereza Hadravova. Nad autorskym stylem se zamysleli
a priznacné rukopisy hledali bohemista Miloslav Canko

a filmova publicistka Eva Krizkova. Roli svétla, velkych
detaili a samotného zptsobu nahliZeni kameramanskych
cviceni popisovali filmovy historik Jan K¥ipa¢ a filmova
teoreticka Katefina Svatonova. Texty adeptd na pro-
fesionalni scendristy podrobil analyze literarni teoretik
Bohumil Foft a fotografickym dilim v kontextech teorie

fotografie se vénovala kuratorka Barbora Kundracikova.
Knihu uzaviraji viibec prvni reflexe dél z FAMU Inter-

national, na ktera se zaméfili producent Tomas Hruby
a americky nezdvisly novinaf Daniel Walber.
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Zdeneék
Holy:
Klauzury

Klauzurni knihu FAMU povazuji za jeden z nej-
dalezitéjsich nastroji hodnoceni kvality studentskych
a absolventskych filmi FAMU. Podstatné je, Ze do knihy
prispivaji odbornici z riznych obort, ktefi na FAMU
nepusobi. Nabizi se tak jedine¢na moznost vidét vystu-
py cviceni a dilenského usili jinyma o¢ima nez o¢ima
pedagogi FAMU.

FAMU musi byt audiovizualni $kolou, ktera
reflektuje proménu medialni krajiny s dirazem na
konkurenceschopnost v mezindrodnim kontextu.
Hodnoceni kvality tak na FAMU probihd a bude $ifeji
probihat v mezinarodnim kontextu. Uz dlouho dochazi
k hodnoceni skoly v ramci sdruzeni vyznamnych fil-
movych $kol CILECT. Dalsi predev$im mezikatederni
spoluprace napri¢ skolami se pokusi FAMU rozsifit.
Zrovna tak do budoucna vzniknou cilend hodnoceni
absolventskych (bakalafskych i magisterskych) filmu
predevsim kateder hrané rezie a dokumentarni tvorby

zahrani¢nimi odborniky.

FAMU 2016
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Nicméné primarni diskuse nad kvalitou vyuky
a jejich vysledkti musi probihat na samotné $kole.
Krize ¢eského filmu, o niz se dlouze hovori, je spjata se
vSemi institucionalnimi slozkami ¢eské kinematografie
a audiovizualniho primyslu, tedy i s FAMU. Tradi¢ni
¢eska tendence k sebeuspokojeni, kdy pro mnohé tvir-
ce horizont tspéchu lezi na tuzemskych festivalech, se
nejcastéji stretava s vy$simi naroky predevs$im nemain-
streamové kritiky, ktera je dobfe obeznamena se svéto-
vymi trendy. Pokud se ndm podafi tyto naroky prenést
i na $kolu, do schopnosti sebehodnoceni jak u studentt,
tak u pedagogti, vydame se snad na cestu, kde horizont
uspéchu lezi za nasimi hranicemi. Klauzurni kniha je

podstatna v prenaseni téchto narokd na ptidu skoly.

Autor je dékan FAMU.

ZDENEK HOLY: KLAUZURY



Jitka
Lansperkova:
Ke knize
klauzur 2016

Filmova a televizni fakulta stejné jako cela Aka-
demie muzickych uméni letos oslavuje sedmdesat let
od svého zalozeni. Z FAMU v minulosti vy$lo mnoho
vazenych filmovych osobnosti, které doposud nastoluji
trendy ve vSech oblastech audiovizualni tvorby, at uz
mluvime o nenapodobitelné nové viné v hraném filmu,
¢i pomérné mladém oznaceni ,jihlavska“ generace
ve filmu dokumentarnim. Na 11 katedrach kazdoro¢né
studuje a tvofi okolo 450 mladych talentt.

FAMU je prostorem chranéné laboratore, kde
mohou studenti experimentovat s formou, s filmovym
médiem, novymi technologiemi, tviréimi postupy,
vlastnimi myslenkami... Kazdy tu md pravo na omyl ¢i
odhalenti slepé ulicky. Jako jedina statni umélecka skola
zaméfend na audiovizudlni tvorbu by vSak méla plnit
misi jednoho z hlavnich pilifa ¢eské kinematografie,
ktera (jako kazdy) potfebuje cerstvy vzduch. Klauzurni

FAMU 2016
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kniha vznikla jako prvni pomyslna dvirka otevirajici
prostor mezi navenek velmi uzavienou sférou student-
ské tvorby a leckdy i silné kritickou $irsi i odbornou
verejnosti.

Celkem 16 autort ptisobicich mimo FAMU letos
pfijalo pozvani na letni a podzimni klauzurni zkousky.
Jedna se o osobnosti z rtiznych oblasti napfi¢ mnoha
(ne)uméleckymi odvétvimi - publicisté, kritici, produ-
centi, scenaristé, pedagogové, kuratori. Néktefi sami
na FAMU studovali, jini aktivné tvofi ¢i ptisobi mimo
Ceskou republiku — na Slovensku nebo v USA. Jejich
ukolem bylo divat se na leto$ni klauzurni dila vlastni-
ma o¢ima a podrobit je vlastnim uvaham. V $estnacti
textech se tak zrcadli pohled na soucasnou studentskou
tvorbu zvenku. Autofi neznaji pozadi vzniku klauzur-
nich dél ani osobni piibéhy a motivace studenttl. Supluji
ono hladové kritické oko ¢ihajici za zdmi uméleckého
zédzemi FAMU.

Klauzurni kniha vSak funguje obousmérné.
Prestoze klauzurni zkousky jsou vefejnosti volné pri-
stupné, neni zatim zvykem, aby je hojné navstévovali

o (¢

»lovci talentl®. V rukou drzite soubor tuvah, ktery sou-
¢asnou ,famackou® tvorbu vynasi na venkovni svétlo.
Diky dlouhodobé spolupraci s nékterymi autory se
v knize dafi zachycovat kontinuitu studentské tvorby
od prvnich nesmélych kriickii po celovecerni magis-
terské filmy. Nejedna se vSak o propagacni katalog,
nybrz o zptisob, jak dila ¢asto nezkuSenych tvirct
otevrit $irsi vefejnosti. Diky tomu, Ze autofi textd pa-

sobi v rtiznych oblastech, pfindseji origindlni myslenky

JITKA LANSPERKOVA: KE KNIZE KLAUZUR 2016
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a postiehy o soucasné generaci mladych audiovizual-
nich tvirct.

Vznika tu tak prostor pro $irsi diskusi o skolni
tvorbé, ktera miize v mnoha ohledech napomoci stu-
dentiim zorientovat se v dzungli filmového pramyslu,
jez na né po absolutoriu FAMU ceka.

Zaroven klauzurni knihy slouzi i jako pamét
Filmové a televizni fakulty AMU, proto na konci na-
jdete seznam vSech klauzurnich dél za akademicky rok

2014/2015 i 2015/2016.

Jitka Lansperkova, editorka

FAMU 2016



Irena

Reifova:

Tvorba

FAMU

jako prislib

pro post-
-televizni

televizi

Bakalarské a magisterské klauzurni filmy kated-
ry rezie na FAMU jsou vyusténim jednotlivych stupna
studia a pro jejich autory nesporné znamenaji filmarské
vizitky. Filmové gkoly, jako je FAMU, patfi k institucim,

IRENA REIFOVA: TVORBA FAMU JAKO PRISLIB...
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které udrzuji filmovou tvorbu v poli uméni a vysoké
kultury. Rovnitko mezi filmem a uménim reprezen-
tuji slavné etapy historie $koly, ale odlesk této defini-
ce pronika i do souc¢asnych $kolnich cviceni a projekt,
o absolventskych filmech ani nemluvé. I v sezoné akade-
mického roku 2015/2016 tedy nebyly absolventskeé filmy
FAMU jen vypovédi individualit, ale vSem byla spole¢-
na ambice stvrdit a po svém konkretizovat uméleckou
povahu filmového média. Univerzalnim znakem této
(a jisté ne jen této) generace absolventskych filmu je
snaha vetknout do zavére¢né prace povéstnou ,auru®
Waltera Benjamina, tedy zachovat ke sdélovanému vy-
znamu individudlné specificky vztah, ktery se v proce-
su masové replikace rozpousti.

Zamér tohoto kratkého ohlédnuti je vzhledem
k vy$e popsanym konstantam ,,famackého” pojeti filmu
rouhdnim. Chci se zamyslet nad tim, zda autorsky styl
predstavujicich se studentt, za jehoz predzvést lze absol-
ventské filmy povazovat, miize fungovat i mimo kontext
uméni a vkus cinefilnich labuznika. Obsahuje prvky,
které jsou kompatibilni s vyvojem popularni kultury?
Obstaly by nékteré rysy profilujicich se autorskych styla
leto$nich absolventti v televizi — zejména pak v televizi
post-televizni éry?

Mé otazky vychazeji z toho, Ze televizni popularni
kultura (nebo alespon nékteré jeji ¢asti) byla v ramci stu-
dia populdrni a televizni kultury davno rehabilitovana.
Vychazeji také z promén televizni tvorby a modifikaci,
které do televizniho dramatu pfineslo rozlozeni televiz-

nich obsaht na jiné digitalni platformy mimo televizni

KATEDRA REZIE
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obrazovku. Cést televizni produkce byla zbavena stig-
matu ohlupujici zabavy jesté pred digitalnim ozZivenim.
V poloviné devadesatych let do studia televize defini-
tivné vstoupil pojem ,,quality television® (diky Robertu
J. Thompsonovi a jeho publikaci Televisions Second
Golden Age). Pojmenoval tak proud jinakosti v televiz-
nim vysilani, kam spadaly porady oponujici a vymyka-
jici se komerénimu stylu seriala Dallas a Dynastie, které
determinovaly televizni estetiku 8o. let. Twin Peaks,
Rodina Soprdnii nebo The Singing Detective se tak staly
televiznimi, ale presto vysoce cenénymi dily a spolu
s pojmem ,quality television® prosadily zkusenost, ze
televize miize byt stejné dobra jako film. Digitalizace je
kvuli piratskym moznostem konzumace vnimana jako
ohrozeni tradi¢niho televizniho vysilani, souc¢asné véak
prohloubila momenty kvality v televiznich dramatech.
Pocinaje seridlem Ztraceni je zfejmé, ze vyrovnavani se
producenti se sledovanim seridlovych dramat mimo tok
televizniho programu ovliviiuje jejich Zanrovou i nara-
tivni stranku. Vznikaji mimoradné intenzivni narace,
usilujici o vtazeni divéki do konstruovaného fik¢niho
svéta za pomoci hry s dé¢jovymi liniemi, ¢asovymi ro-
vinami nebo multiplatformitou pribéhu.

Jakou miru kompatibility s uvedenym kontextem
zmén lze vycist z kolekce klauzurnich filmi FAMU
v roce 2015/2016? Divame se na kratké filmy autort,
ktefi zaujmou HBO nebo se stanou tvirci kultovnich
fanouskovskych artefakti?

Viditelné pfitomnou linii v leto$nich absolvent-

skych filmech, ktera soucasné predstavuje vyznamnou

IRENA REIFOVA: TVORBA FAMU JAKO PRISLIB...
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osu soucasné popularni televize, je emocionalita. Emoce,
afekty a vciténi jsou ,,in" Kratké filmy Klary Jizové Alice,
Véclava Hrziny Jak blizko tomu jsem a Johany Svarcové
Cerny dort jsou, kazdy po svém, psychologickymi stu-
diemi, kterym vévodi pravé emoce. Klara Jizova nabid-
la komedialni hti¢ku pripominajici Sedmikrdsky Véry
Chytilové, zalozenou na dvojroli hrdinky ztvarnujici
dvojcata, a postavila pribéh na klasické zaméné. Nebo
to ze strany partnera jednoho z dvojcat nebyl omyl?
Vaclav Hrzina vytvoril psychologickou studii kamarad-
stvi, mladické rozervanosti a trapnosti na téma trochu
wertherovské. Johana Svarcova potom zrale zfilmova-
la motiv rodinné seslosti, kde se vztahy, city a zdjem
o druhé projevuji hlavné jako konverzacni krec a pre-
tvarka. Emoce ve vizudlni tvorbé oteviraji dvefe moz-
nosti identifikace publik s pfibéhem a jsou pojitkem
mezi dilem a jeho konzumentem. To platilo v televizi
vzdy, ale u imerzivnich naraci, které maji divaka pohl-
tit, je to dvojnasob dilezité.

Uspésnou charakteristikou nékterych disperznich
naraci (které si predavaji uzivatele mezi TV obrazov-
kou, internetem a mobilnimi technologiemi) je prostie-
di ve stylu film noir. Temnota se stala az naduzivanym
klisé, zejména u produkei krimiserialt inspirovanych
severskou tradici. Soucasné je v8ak urcity druh tem-
noty jednim z hnacich motort napt. i u Hry o triny.
Filmovou fe¢ produkujici temnotu (spojenou s chladem
a neosobnosti) nachdzime v praci Hany Markové Jesus
Krisztina. Hana Markova rozehrava svou vizi vnitfni-

ho svéta zeny prozivajici laktacni psychézu v osamélosti

KATEDRA REZIE
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exkluzivni, studené vily. Zde v$ak neni pribéh podan
pres emoce, ale pres vlastnosti prostredi sugerujici vniti-
ni zrak hrdinky.

U televiznich dramat oslovujicich mnohem frag-
mentovanéj$i a u rtznych technologii se shromazdujici
divéky post-televizniho véku byva také ¢asto ocenovana
obsahova zaméfenost na skupinové a kolektivni identity.
Toto ladéni nachazime u Jitiho Volka (3. polocas), Pavla
Ruzyaka (Chléb nas vezdejsi) a Vojtécha Komarka (Miij
diim). Jiti Volek ve filmu s vyte¢nym castingem (Vaclav
Neuzil, Gabriela Mi¢ova, Robin Parik) pojednava o otci
od rodiny, ktery si misto imoru standardni ¢eské chu-
doby vybira rozptyleni v komunité hooligans a skin-
headi. Pavel Ruzyak (velmi popisnym, bezptibéhovym
stylem, ktery je vSak malo kontemplativni na to, aby se
jednalo o slow cinema) sleduje stereotyp tovarni prace
asijské délnice béhem 24 hodin. Vojtéch Komarek spo-
jil problematiku identity se zkoumanim moznosti filmu
jako tviirce mediované paméti — natocil ptibéh, v némz
se navstéva potomka sudetskych Némci v jeho byvalém
domeé stava prilezitosti setkat se se soucasnymi ceskymi
najemniky a zjistovat, za kolik se vzpominky daji koupit.

V kontextu disperzni televizni kultury, v niz je te-
levize stale méné konzumovana podle ,,shora® urce-
ného televizniho toku, jsou klicovym aktérem aktivni
fanouskové, ktefi sviij obsah aktivné vyhledavaji a skla-
daji ze zazitkl nabizenych rtiznymi technologicky-
mi platformami (televizni vysilani, oficidlni ulozisté
a streamy, piratské zdroje, pocitacové hry, mobilni apli-
kace...). Jakykoli pokus odhadnout na zdkladé kratkych

IRENA REIFOVA: TVORBA FAMU JAKO PRISLIB...
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absolventskych film@ potencial autort byt autory fa-
nouskovskych poradu je samoziejmé cira spekulace.
Spletitost fik¢niho svéta, ktera ma schopnost vtaho-
vat a vytvorit z divaka fanouska, se nemtize rozvinout
v ptulhodiné audiovizudlni tvorby. I bez analyzy nara-
tivnich katalyzatort fanouskovstvi vsak mizeme fici,
ze posledni sbirka absolventskych filmi je spise egois-
tickd (autofi se zajimaji sami o sebe) nez fanouskovska
(autofi oteviraji moznosti pro interpretace a riizna uziti
divaky). Soucasné je tato orientace na sebe sama u za-
vére¢nych skolnich filmi zcela pochopitelna - autofi
ovétuji ve skole ziskané femeslné a talentové néstroje.
Jako material pro vtahujici kultovni serialy to nestaci.
Uvazime-li vsak, Ze v této fazi maji byt hlavnimi fanous-
ky za¢inajicich filmaft hlavné oni sami a jejich peda-
gogové, je obraceni se k vlastnim a ve $kole ziskanym

horizonttim vlastné také technika kultovni tvorby.

Autorka se vénuje televiznim a kulturalnim studiim.

KATEDRA REZIE



Antonin
Tesar:
Vyhodny
mini-
malismus

Na Katedte rezie FAMU jako by za poslednich né-
kolik let vykrystalizoval jeden dominantni styl, ktery
prevazoval i v leto$nich klauzurnich filmech, které jsem
mél moznost vidét. Jde o styl civilni, formdlné strohy,
minimalisticky a pozorovatelsky. Dafi se v ném vypra-
vénim, kterd by se dala oznacit za ,,odpsychologizova-
na psychologickd dramata“ - jde v nich o mezilidské
vztahy, véts§inou o ty nejintimnéjsi, tedy rodinné nebo
milostné, ale postavy jsou nahlizeny zasadné zvnéjsku,
z pozorovatelského odstupu. Tviirci ndam ukazuji jen
jejich vnéjskové chovani, ze kterého mtzeme jen uha-
dovat, co si mysli a pro¢ jednaji tak, jak jednaji. Jsme

ochuzeni o nediegetickou hudbu i dalsi subjektivizujici

ANTONIN TESAR: VYHODNY MINIMALISMUS
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prvky a sledujeme d¢j z vyrazné distancované pozice
prihlizejicich. Namisto dokonalého prehledu o situa-
ci postav dostdvame naznaky, ise¢né véty, gesta, letmé
souvislosti, jez nam neumoznuji hrdinim plné poro-
zumét, ale pouze s nimi sdilet néktera jejich puzeni ¢i
motivy. Tempo pracuje se zdrzovanim, vyckavanim,
stupnovanim tenze, piipadné s nékolika eruptivnimi
vyhrocenymi dramatickymi situacemi, jez se vynofi ja-
koby odnikud. Dusledné civilni prostfedi jsou ovsem
nasnimana s velkou péc¢i o kompozici zabért, o promys-
lenou choreografii pohybt kamery a o dynamiku stfihu,
ktery ¢asto opousti dramaticky rozehranou situaci nebo
vpada doprostied déje. Vétsina klauzurnich dél odmi-
ta klasicky vystavéné vypravéni a nekon¢i rozuzlenim
jasné definovaného konfliktu. Naopak jejich konce by-
vaji ¢asto nahlé, oteviené a v nékterych pripadech pred
nimi dokonce ani neni zadna katarzni situace.

Tenhle styl je samoziejmé odvozeny od nékterych
trendti soucasnych filmt, které koluji na prestiznich
filmovych festivalech a byvaji oslavované kritikou. Pro
studenty filmovych skol miize byt ptistup uznavanych
tviirct nového rumunského filmu, asijského minimalis-
mu nebo rakouské analytické kinematografie inspirativ-
ni pravé proto, Ze se s nim poji urcitd prestiz, estetické
elitafstvi i sdilend predstava odbornikd, Ze pravé takhle
ma vypadat filmové uméni. M4 to samozfejmé i prak-
tickou stranku - to¢it timto zptisobem je jistéjsi vzhle-
dem k reputaci toho kterého studenta/tviirce. Budovat
si povést minimalistického auteura je na filmové

$kole, ktera chape kinematografii jako uméni, vlastné

KATEDRA REZIE



- 18 -

konformnéjsi pozice nez snazit se tocit jako Johnnie To,
Cédric Klapisch, nebo dokonce Fede Alvarez. Zaroven
je volba tohoto stylu pragmaticka i z realizacniho hle-
diska. Tvorit komorni, civilni minimalistické filmy je
Cisté organizacné snaz$i nez tocit jako Wes Anderson,
Nicholas Winding Refn nebo Pedro Almodévar. A ko-
ne¢né enigmatickym naznakovym vypravénim lze
omluvit lecjaké scenaristické neujasnénosti nebo ne-
dotazenosti, které si sevienéjsi déjové utvary, jaké pre-
cizné predvadi tfteba Toni Erdmann (2016) nebo filmy
Bonga Joon-hoa, nemohou dovolit.

Nechci obvinovat studenty FAMU z vypocitavosti.
Jen poukazuji na to, ze pravé tenhle styl se v podmin-

vy

kach ,,umélecké” filmové skoly jevi jako nejlogictéjsi,
nejekonomictéjsi a nejefektivnéjsi volba. A v ¢im dal
prekérnéjsi situaci evropské, potazmo globalni artové
kinematografie jako takové to moznd bude nejvhod-
néjsi volba i pro profesionalni kariéru rady filmaru.
Umoziuje totiz velmi levné natacet filmy, které maji
extrémné vyhranéné publikum a zaroven se radikalné
vymezuji viici ,,hlavnimu proudu® Nevolam po tom, aby
filmati na FAMU zacali to¢it jako Isaac Florentine nebo
Héléne Cattetova a Bruno Forzani (i kdyz by to mozna
byla vitand ambice). Spi$ se zamyslim nad tim, jaké jsou
plusy a minusy takhle nastaveného pfistupu.

Vyse popsany styl miizeme najit napfi¢ prvnim,
druhym i patym ro¢nikem katedry rezie. V jadru péti-
minutové ,,malé etudy“ prvniho ro¢niku Coc¢ka od
Terezy Vejvodové je dobfe vystavénd a jasné predsta-
vend dramaticka situace, kterd si vystaci s minimalnim
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pozadim co do nasi znalosti postav a $irsiho ramce si-
tuace. Druhacky hrany film Damiana Vondraska Vézeni
zase sazi na dramaticky potencial netypického pro-
stiedi véznice, ktery dokaze konflikty mezi postavami
dostate¢né zvnéjsku definovat. Disledné civilni prvac-
ké filmy Marka Cermaka Macecha a V pokoji rozebira-
jici mezigenera¢ni rodinné vztahy, studie jizdy autem
Rodiny jedouci noci Jana Hechta nebo tfeba nacrt zivot-
niho zklamani mladé babysitterky Imitace Aliaksandra
Stelchanky naproti tomu stoji na hrané lehce zdhadnych,
neurcitych vypravéni a zamlzenych banalit. Nicméné
vSem zminénym filmim je tfeba pfiznat solidni feme-
slnou troven a nékterym z nich i obdivuhodnou schop-
nost vytvorit piisobivé zabéry lokaci hlavniho mésta.
Ustiedni otdzkou samoziejmé je, jak se tahle ten-
dence projevila na trojici leto$nich absolventskych
filmd, tedy snimkd, se kterymi jejich tviirci odchaze-
ji ze 8koly do profesniho prostfedi. VSechny tfi letos-
ni magisterské prace s timhle stylem pracuji po svém
a s docela vyrazné odlisnymi dasledky. Vaclav Hrzina
ve filmu Jak blizko tomu jsem dovadi minimalisticky
a civilni pfistup do extrému. Sledovani mladika, ktery
se potyka s vlastni nesmélosti a milostnymi problé-
my, je mimoradné subtilni, ise¢né a skoupé na podné-
ty. Tlumené tempo, minimum hudby, diiraz na statické
zabéry, to vSechno stvrzuje pomérné zajimavy kontrast
mezi zfejmé trpicim nitrem hrdiny a odtazitou per-
spektivou filmu. Snimek ma velmi piisobivou kame-
ru, kterd dokdze neobycejné elegantné nasnimat ulice

Prahy, aniz by ptisobily jako podivné sterilni luxusni
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