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,Co délate, kdyz jste sam?“

,Nikdy nejsem sam. Mam ddm s Sesti trpasliky, ktefi se o mé
starajf.

Trpaslici se kazdy tyden mént, takze se neza¢nu nudit.

Ale kdybych byl nékdy sam, tak bych mozna tancil a hrdl na
kytaru, panecku, to by bylo! Mohl bych si ¢ist, kreslit, $it — mohl
bych to viechno délat najednou.

Jednou budu mozna tak bohaty, ze si najmu lidi, aby mi to po-
mohli délat... moznd, Ze ne.

Jak vidite, mam spoustu fantazie.”

(Z rozhovoru s Frankem Zappou z roku 1966)



POZNAMKA K VYDANI ROCE 2016

Pavodni rukopis k této knize vznikal jesté za Zappova Zivota a za
Husédkovy normalizace, v dobé, kdy zapadni nahravky proudily
do Ceskoslovenska skrytymi cestami. Cesti hudebnici hl4sici se
k Franku Zappovi byli tehdy vyslychdni a véznéni, Zappa kon-
certoval jen mimo hranice Ceskoslovenska, a pokud mél né&jaké
Cesky mluvici publikum, byli to vyhradné lidé Zijici v exilu. Prvni
vydani Supliku vyslo v pololegalni aktivistické buiice Sekce mla-
dé hudby, aniz by kdokoli zarucil, Ze v dobé dokonceni rukopisu
se jeji organizdtofi neocitnou ve vézeni, jako se to stalo Jazzové
sekci. Nézev Suplik plnyj Zappy pocital i s tou horsf alternativou.
,Psét do supliku” bylo adélem autord, jejichZ knihy komunisticky
establiSment zakazoval a $itily se samizdatem.

Kniha je tedy nejen vypovédi o Franku Zappovi, ale téZ o dobg,
v niz jeho ¢esti a slovensti posluchadi Zili. To jen na vysvétlenou,
pro¢ text hovofi ponékud jinym jazykem, nez jakym piSe dnes-
ni generace autorti, kterd vyrostla ve svobodném svété. SnaZzit se
text aktualizovat do soucasnosti by znamenalo napsat novou kni-
hu. Berte tedy prosim tento rukopis jako historicky artefakt, jako
sondu do vzddlené a z dnesniho pohledu téZko pochopitelné éry,
jejiz zkuSenosti a pocity, sny i nadéje jsou jakymkoli slovnim vy-
kladem do dneska nepfevoditelné. Véiim ale, Ze daleko snaze Ize
do této absurdni doby nahlédnout prostfednictvim hudby Franka
Zappy i jeho Ceskych nésledniki.

15. ledna 2016



UVOD Z ROKU 1991

Tato kniha se rodila vlastné od okamzZiku, kdy jsem na prastarém
radiu ulovil prvni nahrdvku Zappovych Mothers of Invention,
coz mohlo byt tak v roce 1967.

Od té doby se fada véci zménila. Uz ddvno nelze sledovat vSe, co
se v rockové tvorbé déje jednim pdrem usi nastrazenych u rozhlaso-
vého pfijimace. Tehdejsi rockovi fanousci mezitim nejen zestarli, ale
také piesli na dzkou specializaci. Nasli bychom mezi nimi i okruh
lidi, ktefi védi téméf vechno o Franku Zappovi a disponuji bohaty-
mi sbirkami. Réd bych jim podékoval: EvZenu Cyrnerovi, Bohumilu
Jazovi, Vaclavu Pénkavovi, Pravoslavu Tomkovi a Vladimiru Zdnovi
za cenné rady, faktografické piipominky, poskytnuti vzacnych na-
hravek, zaptjceni obalt desek a dalsich archivnich materidld.

Zéaroven bych rad vyslovil vielé diky tém, kdo pfispéli do
Supliku piekladatelsky ¢i autorsky: Gogo Krampotovi za autentic-
ky rozhovor s Frankem, skladateli Jaroslavu Stastnému za studii
Zappa jakoZto vdzny skladatel a Vladimiru Zanovi za kapitolu Pdr
slov o pirdtskijch deskdch. Vielé diky patii i Jané Pildtové za cenné
editorské pfipominky.

Rukopis prvnich tii ¢asti (Vycpand Zirafa, Tudy cesta nevede
a Sny versus poznand nutnost) jsem dokoncil v roce 1981. Tvotily
prvni vyddni této knihy, kterd vysla v roce 1984 v tehdy uz za-
kdzané Sekci mladé hudby. Zbyvajici dvé &sti, Impérium Stéka-
jici dyné a Hratky s Beefheartem jsem psal r. 1988. Uzavérka celé
knihy byla v lednu 1989; tehdy jsem rukopis pfedal bratislavské-
mu nakladatelstvi Opus, které vydalo koncem roku 1990 knizku
ve slovenském prekladu, a prazské Préci, kterd planovala ¢eské
vydéni. Po ponékud vleklych piipravéch, které trvaly téméf ctyti
roky, se pak nakonec Suplik dostal na nas trh ve spole¢ném vyda-
ni nakladatelstvi Paseka a Prace. Dodatek , Frank Zappa v Praze”
vysel poprvé v ponékud odlisné tipravé pod ndzvem Prazsky de-
nik Franka Zappy v ¢asopise Rock & Pop.



ZAPPA JAKOZTO HISTORICKY UKAZ?

Dnes mtiZeme snad klidné pouZit i takovyto suchopédrny vy-
raz. Zappovy fotografie, desky a vyroky patf{i uz do spolec-
né a vstfebané zkusenosti. Chté (anebo nechté) jsme ho vzali
na védomi, a proto mozna ted uz nepiisobi tak provokativné
jako pfi prvnich setkdnich. Navic musime brdt v dvahu jesté
jednu skute¢nost. Doba, kterd nds déli od Zappovych zadatkt
v Sedesétych letech, s sebou pfinesla i fadu méné ptijemnych
udélosti, které pokracovaly v neblahych tradicich dvacédtého
stoleti. Na otfesnou zkusenost obou svétovych vélek navdzal
novy druh ndsili, které je sice skrytéjsi, méné masové, ale roz-
hodné ne méné ucinné. Neni divu, Ze lidstvo je dnes otrlejsi
a lhostejné&jsi, a tomu se ptizptsobuje jazyk, jimZ mluvi nejen
rock, ale uméni viibec.

V Sedesétych letech byly Zappovy népady, které vyvoj rocku
tolik poznamenaly, bezpochyby méné stravitelné. To uz je osud
uméleckych pritkopnikd. Cim vic lid{ pfijde jejich tvorbé na chut,
tim vic dostdvd tato tvorba pfichut ¢asem provérené hodnoty. Do-
ty¢ny pfitom ziskdvd — s ohledem na potfeby masovych konzu-
ment@ — falesné idylické rysy, a nakonec skon¢i v ¢itance. Nezli
k tomu vsak dojde, bude uzite¢né dat dohromady dostupné infor-
mace, rozhovory, vzpominky a dojmy — coz je pfedmétem ndsle-
dujictho povidani.

Myslim, Ze Zappa je jednim z tikazi, které zkratka v jisté for-
mé musely nastat — nebo by si je, jak se fikd, lidé museli vymyslet.

Provokativnost je vlastnosti kazdé nové tviréi viny, ale v tom-
to stoleti bychom nasli i umélecké sméry, pro néz bylo Sokova-
ni obecenstva pfimo hlavnim vyrazovym prostfedkem. Nejdale
v tomto sméru doslo avantgardni dramatické umeéni — napiiklad
Alfred Jarry se svym Krdlem Ubu, nebo az do soucasnosti rozvi-
jend tradice , krutého divadla” Antonina Artauda. U Zappy vSak
plati jedno pravidlo: Sokovani nebo tfeba i ndznaky krutosti samy



vvvvv

l1ze Zapptiv pfistup pfirovnat nejspis k dadaismu.

Nenechme se vSak zldkat snadnymi paralelami: populdrni
hudba sedesatych let a hollywoodsky showbyznys — coz jsou ty
nejdilezitéjsi kulisy, na jejichZ pozadi se Zappova tvorba rozviji
— predstavuji tplné jinou Zivnou ptdu, nezli méli dadaisti o pa-
desat let diive v Evropé.

I za ocednem vsak mélo Zappovo bufi¢stvi své ptredchtid-
ce. Sta¢i si vzpomenout na Orsona Wellese a jeho film Obcan
Kane anebo — na druhé strané — na Lennyho Bruce, ktery patfil
v Americe k tém nejhumdnnéjsim (a mozn4 také proto k tém nej-
vice skanddlnim) komiktim. Jemu se podatila zvlasté cennd véc.
Ukadzal, jaké moznosti poskytuje satife oblast intimity a sexu.
Jde o zdleZitost, kterd je pro USA velmi specifickd. Souvisi s tim,
jak na jedné strané sdélovaci média, reklama i legdlni pornogra-
fie ¢im ddl tim vyznamnéji exploatuji sex ve vSech souvislos-
tech, ale na druhé strané pokrytectvi v soukromé i vetejné sféte
neditklivé popird svij zdjem o néj, manifestaéné se pohorsuje
a naddle ,cti” tradi¢ni pfedsudky a puritdnstvi. Tento paradox
Zappu provokoval stejnou mérou jako celou generaci jeho dospi-
vajicich posluchacti.

Ve vyctu dalsich spfiznénych dusi bychom mohli klidné jes-
té chvili pokracovat. Zappa je totiZ na obdlce svého prvniho alba
Freak Out ptipomnél jako ,lidi, ktefi pfispéli mnoha zpiisoby
k tomu, Ze nase hudba je takov4, jakd je”. Vedle zminéného Len-
nyho Bruce tu najdeme dalsi umélce, p¥étele, osobnosti i obskurni
figurky: Elvise Presleyho, Muddyho Waterse, Sacca a Vanzettiho,
Salvadora Daliho, ¢eského ¢tvrtténového skladatele Aloise Habu,
autora Draculy Brama Stokera i autora kniZek zna¢né komplikova-
ng&jsich, Jamese Joyce. Co majf tyto osobnosti spole¢ného? ,Soku-
ji“, abychom se drzZeli jednoduchych vyrazt.

Sokovéni vsak potfebuje vzdycky dva partnery. V nasem pii-
padé troufalého umélce na jedné strang, a nepfipraveného, pokud
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mozno konzervativniho konzumenta na druhé strané. Ten byva
pohorsen naprosto zdkonité: vyspélejsi a premyslivéjsi publikum
mé jiny emociondlni slovnik a vyvoje. Ukolem uméni je v tomto
pripadé prinutit divdka vzit na védomi, Ze Zivot je mozny i mimo
dané spolecenské struktury. Jestli to znf negativné, to zdvisf pie-
devs$im na konzervativnosti doty¢ného divdka ¢&i posluchace.
Proto bude asi lepsi mluvit o apelativnosti, které chce spole¢nosti
pribézné zbavovat ndnosu falSe a predsudki.

Roku 1966, kdyZ vyslo zminéné prvni album, bylo Zappovi Sesta-
dvacet let. V generaci tehdejsich rockovych hra¢t pattil k tém
star$im. Jednim z jeho vrstevnikd byl naptiklad John Lennon.
Rock tehdy préavé vsttebal pfinos Beatles, Animals, Rolling Stones
a dalsich anglickych skupin, a londynsky ¢asopis Melody Maker
pfinesl v jednom ffjnovém cisle roku 1966 ¢lanek, v némz zvés-
toval ndvrat Americ¢anti do ¢ela rockového déni. Zdroven pfisel
ztejmé s viibec prvni zminkou o Zappovi v evropském tisku: plny
odstavecek v strankovém ptehledu novych skupin. Pro zajima-
vost — v singlovém Zeb¥i¢ku ¢asopisu mél tehdy hlavni slovo ame-
ricky ¢ernossky soul a britské skupiny The Who, Rolling Stones,
Beatles, Troggs atd. Zebiickim LP desek jests nikdo neptisuzoval
daleZitost a tomu odpovidala i tvaf hudebnich publikaci. Vétsina
¢asopist, které se vaznéji zabyvaly rockem, vznikla az pozdéji, ty-
denik Melody Maker mival kolem dvaceti stranek — tedy pfiblizné
tretinu svého pozdéjsiho rozsahu. Proto se d4 mluvit o tspéchu,
jestliZe se tehdy o Zappovi viibec psalo, a jestliZze se o ném psalo
objektivné, jako napiiklad u pfilezitosti koncertu o rok pozdéji:

,Hala se otfdsala smichem a aplausem, kdyZ se nemotorni tu¢-
ndci (zfejmé Clenové Londynské filharmonie) v plném vedernim
obleku potdceli po podiu jako fizené loutky, tancili spolu, a na po-
kyn Franka Zappy, vedouciho Mothers of Invention, si dokonce
stocili noty a zacali na né troubit.
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Presné, jak to Zappa vyjadfil: ,Hudba mtize byt zrovna tak
ilegrace.

Tento debut Mothers v Anglii pfedstavoval bezpochyby jeden
z nejlepsich koncertt za velmi dlouhou dobu, ktery otfdsl zemi
na tomto btehu Atlantiku. Osm ¢i kolik Mothers na podiu bylo ve
skvélé forme.

Snadno poznite, Ze jejich nadseni, vyzralost, zkuSenost a jis-
tota doddvd jejich pfitomnosti na jevisti zdrcujici hloubku. Za
druhé jsou Mothers vynikajici hudebnici. Tohle byl nejspis jeden
z nejvyznacnéjsich aspektt téchto hudebnich podivint z americ-
ké dzungle.

Zappa, ktery hraje na elektrickou kytaru, je vnimavy a tviréi
duch, ktery stoji za v§im, co Mothers délaji...”

Recenzi koncertu v londynské Albert Hall kon¢i autor konsta-
tovdnim, Ze Mothers ptedbéhli svou dobu o dva roky, coz vystih-
lo tehdejsi hudebni vyvoj velmi ptesné.

O¢ tehdy vlastné Zappovi §lo: V tomto sméru nikdy nesetfil
otevienosti a nepfelozitelny ndzev debutového alba Freak Out de-
finoval takto: ,,Na osobni tirovni je Freaking Out proces, pfi némz
jednotlivec odhodi zastarald a svazujici méfitka mysleni, oblékdni
a spolecenské etikety proto, aby vyjad¥il TVURCIM ZPUSOBEM
svij vztah ke svému okamzZitému prostiedi a k socidlni struktute
jako celku. Méné vnimavi jedinci oznacovali nds, ktef{ jsme zvolili
tento zptisob mysleni a CITENI, jako freaks, z &ehoZ pochazi ter-
min Freak Out.” Jedna véc je tu velmi dtileZitd, a sice spontdnnost
tvaréiho procesu, ktery vytéstiuje métitka a principy s proslou zé-
ru¢ni dobou, a umoziuje tak dalsi krticek smérem kupiedu.

Tento proces by se vSak dal zdroveri postihnout i jako vyboceni
z normélntho béhu véci. Slo o zéleZitosti, které doslova visely ve
vzduchu a které se prodiraly na povrch uz v pfedeslém deseti-
leti. Tehdy bychom je mohli vysledovat hlavné v jazzu a v kniz-
kédch Jacka Kerouaka a bésnich Allena Ginsberga. Dlouhou dobu
byly zaleZitosti intelektudlni mensiny a konzervativni spole¢nosti
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neptisobily zadné starosti. A ejhle, ve druhé poloviné sedesatych
let obratily celou Ameriku naruby. P¥inesly masové hnuti hippies,
kvétinovych déti, hromadné opojeni volnou ldskou, ale i mari-
huanou a LSD - latkami, které také pfindsely ,vyboceni z kaz-
dodennosti”, v tomto pifpadé ovSem aplikované pifimo na psy-
chofyziologicky apardt ¢lovéka. Proto také halucinogeny sehraly
v téchto letech tak dtleZitou — i kdyZ leckdy tragickou — roli.

Rock se stal nejen vyjadfovacim jazykem rodiciho se hnuti, ale
také jeho kronikou, na niz se podilely ddvno zapomenuté skupiny
pravé tak jako Bob Dylan, Beatles, Pink Floyd ¢i Frank Zappa. Pro
néj je typické, Ze zde nemél roli ideologa nebo mluv¢iho, ale spis
»Spatného svédomi”. Tim, Ze na jedné strané negoval a na druhé
stavél, vytvérel impulz, ktery divdka angaZuje: nuti ho totiZ, aby
revidoval své stanovisko.

Zappa byl jak muzikantsky prtkopnik, tak i satirik. S rocko-
vym publikem dovedl komunikovat jako mélokdo jiny a mohl
fikat i véci, které do té doby nebylo zvykem vyslovovat nahlas,
natoZ na vefejnosti. Udélal pfi tom spoustu dobré muziky a také
vyte¢né zabavy. A to je dodnes jeho hlavni kouzlo.

Marshall McLuhan, kanadsky teoretik modernich sdélovacich
prosttedki, jednou napsal, Ze lidi rdno noviny nectou, ale vlezou
si do nich. Nepiili§ odlisné vidél svét i Zappa, kdyZ prohldsil, Ze
,lidi hudbu neposlouchaji, ale chtgji ji jen prosedét”.

Z obou vyroki ¢lovék citf zastfeny dtok: tady nékde se fikd, ze
lidi jsou idioti. Omyl: jde jen o to, Ze kategorie se posunuly. Novi-
ny nejsou literatura, ale néco mezi aftershavem, tikrytem a kaz-
dodennim ritudlem civilizovaného ¢lovéka. A néco podobného
ocekdval civilizovany dav od populdrni hudby.

Ale kazdé nové médium — t¥eba rockové LP — jako by objevo-
valo novy svét; stévd se novym hfistém s novymi pravidly. Roc-
kovi tviirci pfendseji svlij vnitini Zivot a svou dobu do elpicek
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jako krajinu do mapy, kterd ma slouZit posluchaci k vnitfni i vnéj-
§f orientaci a smérovat ho ke skrytym cestam, které by tfeba sém
neobjevil. Nékdy je v tom také kus uméni, které ptichdzi vzdycky
jaksi navic, v roli nepovinného predmétu.

Ale to snad neni zapotfebi pfipominat nikomu, kdo slysel as-
pon jednu desku Franka Zappy.
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Z LANCASTERU DO CUCAMONGY

Zappova matka byla francouzsko-italského ptivodu, jeho otec se
narodil na Sicilii. Frank byl nejstarsi ze ¢tyf sourozencii. Naro-
dil se 21. prosince 1940 v Baltimoru ve stdté Maryland. Jeho otec
byl inZenyr s univerzitnim diplomem, pracoval jako metalurg pro
vyrobce letadel Lockheed a Corvair. Pfedstavoval typ tspésného
pfistéhovalce a jeho profese ho ¢asto nutila ménit bydlisté. Roku
1950 se Zappovi pfesunuli na zdpadni pobfezi a v roce 1956 se
usadili v Lancasteru, méstecku v pousti Mohave, asi dvé hodiny
po délnici z Los Angeles. ,Bylo to nejhorsi misto, kde jsem zil,”
vzpomind Frank.

,KdyZ mi bylo dvandct, zacinal jsem se zajimat o bubny. Mys-
lim si, Ze fada klukti povazuje bici za vzrusujici nastroj, ale mné
tehdy neslo o to, stét se rockandrollovym bubenikem, protoZe
rock and roll tehdy jesté nebyl vynalezen. Jen mé zajimaly zvuky
véci, do nichZ se dd mlatit. Zacal jsem s orchestrdlnimi perkusemi
a ucil se vSechny zdkladni techniky jako tfeba viteni.”

Pozdéji dostal Frank kytaru, roku 1958 maturoval. Prvni stu-
dentskd skupina, s niz hral jako bubenik, se jmenovala Ramblers.
V Lancasteru hral jako sélovy kytarista s Blackouts, k jejichz se-
stavé patfili tfi ¢ernosi a dva Mexicani.

Zappovy hudebni zdjmy byly ponékud $irsi, nezli bylo mezi
jeho vrstevniky zvykem. ,V dobdch ohnivého mladi jsem byl ob-
zvldst podeziravy vidi véemu rocku, ktery pochdzel od bélochi.
Upifimnost a emociondlni intenzita jejich provedeni, to, kdyZ zpi-
vali o svych mildccich a o rozchodech atd., to nebylo nic ve srov-
nani s mymi tehdej$imi rhythm and bluesovymi hrdiny.” Pattili
k nim Johnny Otis,! Howlin’ Wolf, Big Mama Thornton — tedy

1 Otis sdm byl sice béloch, ale vedl jednu z nejlepsich ¢ernosskych sku-
pin té doby
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piiblizné titiz umeélci, s jejichz hudbou vyrustali Eric Clapton,
Paul Butterfield anebo tfeba Bob Dylan. Cernosské blues Zappu
zajimalo hloubéji a jeho sbirka desek vzbuzovala respekt. Vedle
toho se kazdodenné setkdval i s konzumni hitparddovou produk-
cf, ktera tehdy prodélévala obdobi uréitého bezvlddi: generace os-
trych rockandrollovych hochd, ktefi pfisli uprostted padesatych
let, se pomalu dostédvala na vedlejsi kolej, a nové vina , beatovych
skupin”, kterd by pfinesla dikladné ozZiveni, se teprve rodila
v poloamatérském muzicirovani v anglickych klubech. Banalita
anuda, kterd je stdlou soucdsti pisnickové produkce, tehdy v ame-
rické populdrni hudbé kulminovala.

Zappa se tohoto vlivu nikdy nezbavil — a nikdy se o to ani moc
nesnazil. ,Stfedoskolsky pop” pocatku Sedesatych let mu pozdé-
ji Casto poslouzil jako pfedmét vysperkovanych parodii. I kdyz
v ném tato hudba vzbouzela hlavné ironii, uréité ji musel mit
i rdd. Navic md na svédomi i nékolik autentickych nahravek této
éry. Jedna z nich se stala dokonce mensim hitem. Jmenovala se
,Memories of El Monte” a Zappa ji napsal spolu s Rayem Collin-
sem, pozdéjsim zpévdkem Mothers of Invention, roku 1963 pro
¢ernosskou vokalnf{ ¢tvetici Penguins.

Zappovym nejvétsim favoritem vsak byl skladatel Edgard Vare-
se. Jeho vyrok z roku 1921 — ,,soucasny skladatel odmitd zemfit”2

2 Abychom Varesovu vyroku rozuméli, je dobré zndt kontext, ktery
Zappa neuvédi. Varese propagoval koncerty novych skladeb svych vrs-
tevnikd, a k tomuto tcelu zalozil nékolik organizaci v USA i v Evropé.
Tou prvni byl International Composers” Guild roku 1921. Na ustavuji-
cim setkdni roku 1921 pfedklddd manifest, v némz je odstavec: ,,Umirdni
je vysadou unavenych. Soucasni skladatelé umtit odmitaji. Uvédomili
si nutnost spojit se a bojovat za pravo jednotlivce, zajistit spravedlivou
a svobodou prezentaci svého dila. Pravé z této spole¢né viile se zrodil
International Composer’s Guild.” Ke skladatelim, jejichZ koncerty or-
ganizace tehdy podpofila, patii Béla Bartok, Alban Berg, Henry Cowell,
Charles Ives i Maurice Ravel.
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— uvéadél Zappa dlouho na obalech svych LP desek a o Varesovi
a jeho vlivu mluvil s oblibou v rozhovorech s novinéti. Kdyz se-
hnal jeho prvni album se skladbou Ionisation, poustél je kamard-
déim a kifidou si na desce oznacil zajimavd mista. Frankové matce
Varese zfejmé nahdnél strach a zakdzala synovi desku poustét
v obyvacim pokoji. K patndctym narozenindm mu vsak dala pét
dolarti a Frank za né zatelefonoval skladateli do New Yorku. O tfi
roky pozdéji se pokusil zastihnout ho, kdyZ jel na névstévu za
tetickou do Baltimoru. Nepodaftilo se mu to sice, ale dopis, ktery
od Varesa dostal, si nechal zardmovat.

Neni divu, Ze Varesova tvorba udélala na Zappu tak velky do-
jem; byl to jeden z téch skladateld, ktefi si udrZovali odstup od
majoritnich vyvojovych sméra hudby dvacatého stoleti. Uz pfed
prvni svétovou védlkou mluvil o ,,osvobozeni hudby z temperova-
ného systému, z hranic hudebnich ndstrojti a od Spatnych hudeb-
nich ndvyka, kterym se fikd tradice”.

Varése se narodil roku 1883 v Pafizi. Roku 1915 pfesidlil do
Spojenych statt, kde zil aZz do své smrti v roce 1965. Pattil k prv-
nim skladateltim, ktefi hledali nové zvukové moznosti. Opoustél
tradi¢ni ndstrojové obsazeni a daleko vice vyuZival nejriiznéjsich
bicich a viibec ,nehudebnich” néstroji. Ve vysledku do sebe tyto
netradi¢ni prvky zapadaji s netekanym souladem a tcinkem.
Novy zvukovy materidl vSak zlstdva prostiedkem, nestdva se
cilem. Varesovi se podafilo zvladnout nové prostfedky s nad-
hledem a autoritou. Nepattil k experimentdtoriim s kostrbatym
rukopisem a sam tvrdil: , Nepisu experimentdlni hudbu. Experi-
mentuji pfedem, dfive nez hudbu vytvofim. Je to posluchag, ktery
musi pozdéji experimentovat...”

Tato myslenka vystihuje i Zapptv tviiréi pfistup. Ani pro néj
nebylo podstatné pouhé sebevyjddfeni ¢i osobni odreagovdni,
typické pro jeho rockové soucasniky — jeho motivace leZi v hlub-
sich vrstvéch. To se vztahuje i na choulostivéjsi témata nékterych
Zappovych pisni, kterd pfimo svadéji k falesné interpretaci. Ve
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skute¢nosti jde Zappovi vzdycky o to, pfimét posluchace k aktivi-
té, k tomu, aby se sdm zapojil a zacal myslet. Zappa nenf jen mistr
efektu, ale pfedevsim mistr impulzu, coz je pfece jen rozdil. (Po-
drobnéji rozvadi Zappa tyto véci v interview o Edgardu Varésovi,
kdyZ mluvi o emocich — viz str. 203.)

Varesova skladba lonisation, kterd Zappu — kdyz byl dité skolou
povinné — tolik zaujala, trvd pouhych Sest minut a je komponova-
na pro ttindct hudebnik hrajicich na ¢tyfiatticet ndstroji: dvé si-
rény, gong, triangl, tamburinu, klavir, dvé kovadliny a nejr@iznéjsi
bubinky a zvonky.? Pozdé&ji, jako stfedoskoldka, Zappu tato hudba
mocné inspirovala. Svoji prvni skladbu, ,Mice’ (Mys$i), napsal pro
skupinu bicich ndstrojt, v niz sam hral.

Kdybychom hledali Varestiv vliv v Zappové profesiondlni
dréze, objevime ho spi§ v obecné myslenkové roviné nezli v kon-
krétnich kompozi¢nich postupech. Zappa ¢asto podnikal vylety
do svéta vazné hudby. K tém nejstarsim pfikladim patii dvojalba
200 Motels (1971) a Uncle Meat (1969), na nichZ vychdzel v mno-
hém z Igora Stravinského — coZ sdm pfizndval. Jednu ze svych
skladeb pro album Burnt Weeny Sandwich (1970) nazval dokonce
,JIgor’s Boogie'.

,Druhd LP deska, kterou jsem si koupil, byl Stravinsky. Obje-
vil jsem zlevnénou nahrdvku Svécens jara. Miloval jsem Stravin-
ského skoro tak jako Varesa.

Dalsi skladatel, ktery mé naplnil posvatnou bazni, byl Anton
Webern. Slysel jsem starou nahravku s jednim ¢i dvéma Weber-
novymi smy¢covymi kvartety a jeho symfonii opus 21 na druhé
strané. Mél jsem tu desku rdd, ale byla to tGplné jind hudba nez
Stravinsky a Varese.

Tehdy jsem neznal dodekafonii, ale libilo se mi, jak to zni.
ProtoZe jsem nemél zddné hudebni vzdéldni, necitil jsem rozdil

3 Spolu s dalsimi skladbami vysla u nas na albu Edgard Varese, priikop-
nik a prorok, Supraphon, Gramofonovy klub, 1 10 0615, roku 1969.
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v tom, jestli poslouchdm Lightnin’ Slima nebo vokdlni skupinu
jménem Jewels, nebo Weberna, nebo Varesa, nebo Stravinského.
Pro mé to vSechno byla dobrd hudba.”

Jak to vlastné bylo s Frankovym hudebnim vzdéldnim? St¥edni
skola pro néj znamenala (dle jeho vlastnich slov) zna¢né utrpent
a tvrdé odmital ndvrhy svého otce, aby po maturité pokracoval
ve studiu. ,Odejdéte ze skoly dfiv, nezli vdm shnije mozek na na-
sledky ptsobeni naseho nepiili§ skvélého vzdélavaciho systému.
Vykaslete se na maturitni ples a bézte do knihovny a vzdélavejte
se sami, pokud za néco stojite...” — témito slovy uvadi o osm let
pozdéji jednu ze skladeb dvojalba Freak Out.

Nakonec na skolu $el, ovSem spi§ pry proto, aby se mohl
sndze kamardadit s dévcaty. Po nékolika mésicich odjizdi do Los
Angeles a pise hudbu k filmu Run Home Slow. Jeho producent
vsak zbankrotuje a Franka tdajné za¢nou zlobit Zalude¢ni vie-
dy, a tak opét stravi néjaky cas ve skole. Vysledkem je uzavieny
semestr harmonie, nékolik tydnti kompozice. Zappa se tehdy
poprvé oZenil. Jeho manzelka Kay pracovala v bance; rozvedli
se po péti letech. Frank tehdy psal vdZznou hudbu, kterd se nikdy
nedockala provedeni, a zivil se hranim v baru. ,Jedind hudba,
kterou jste si mohli vydélat na Zivobyti, byla koktejlovd, s rock
and rollem to neslo.”

Zappa tehdy dostal nabidku na dal$i filmovou hudbu -
The World’s Greatest Sinner —, ale opét skoncil bez honoréte. Zban-
krotovany producent z prvniho filmu v§ak mezitim splatil dluhy.
Frank dostal zdlohu a koupil malé nahravaci studio v Cucamonze
v jizni Kalifornii (,,Studio Z*), k némuz patfilo i filmové vybavent,
a prvni kvalitni elektrickou kytaru, Gibson ES-5 Switchmaster.

Frankovi bylo dvaadvacet, ale sedmitisicovd Cucamonga byla
na jeho ambice pf#ili§ velky zapaddkov a okres San Bernardino,
do néhoz pattila, platil za nejkonzervativnéjsi ¢dst Kalifornie. Na
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obzivu si tehdy vydéldval s tfi¢lennou skupinou, kterd si fikala
Muthers. ,Vypadalo to asi takhle: hréli jsme skladbu ,Midnight
Hour’ pro obecenstvo, sloZzené z mexickych délniki. Spolu s ndmi
je bavili ¢tyfi Go Go Girls, tane¢nice v ¢ernych sitovych punco-
chdch.” Ve vSedni dny byl navic v sdle strdZnik (o vikendech pfisli
dva), ktery dohliZel, aby se Mexi¢ani mezi sebou neprali. A tehdy
se také stala ptihoda, kterou Zappa o tfindct let pozdéji pouzil
v pisnic¢ce ,San Ber‘dino”

Po koncerté prisel za Zappou policista s nabidkou, jestli by ne-
mohl nato¢it instruktdZni film pro policii. Frankovy ndzory byly
ovSem pro policii zfejmé piili§ extravagantni; k dohodé nedoslo,
policie se s odmitnutim nespokojila, a pfipravila odvetny pldn ve
formé dalsi nabidky. Policista ptevleceny za prodavace ojetych
aut si v Zappové studiu objednal néco hodné vzrusujiciho pro
panskou spole¢nost za slusny honoraf. Zappa penize potieboval,
a tak na obchod pfistoupil. KdyZz pasek nahrdl, uspofddala poli-
cie v jeho studiu domovni prohlidku. Frankovi vyneslo setkdni
se zdkonem deset dni vézeni a tfi roky podminky; béhem této
lhaty smél byt ve spole¢nosti svobodné divky pod jednadvacet let
pouze za piitomnosti bezihonného dospélého svédka. Zaznam
v rejstifku mél vsak také jednu vyhodu: pozdéji mu totiz nehro-
zilo odvedeni do vietnamské vdlky. Rodice sice nejprve za svého
zatfeného syna zaplatili kauci, ale pozdé&ji ho pry zas vykazali
z domu,* protoze mél pfili§ dlouhé vlasy. Studio bylo zbourdno,
protoze se rozsifovala silnice.

4 Doopravdy ho vykdzali? Do jaké miry lze véfit vyrokam, které zve-
fejriovaly tehdejsi hudebni publikace? Jako p¥islusnik rockové generace
a navic téZ undergroundu musel Zappa zachovdvat dekorum, které by
naznacovalo jisty genera¢ni odstup. K nému pattilo i to, nehldsit se (ales-
poni pted novinafi) ke svym rodi¢am. Nékdy se zdélo, Ze vichni rockov{
hudebnici byli odrodilci.
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Véci v8ak presto ziskaly brzy spad a roku 1963 uZ spolu hraje
prvni verze skupiny, s niZ se Zappa pozdéji proslavil a kterou
vytvofil svym pfichodem k jiz existujici étvefici Soul Giants. Pi-
sobili v ni zpévak Ray Collins, baskytarista Roy Estrada a indidn-
sky bubenik Jimmy Carl Black. Posledni ¢len, saxofonista David
Coronado, odesel hned ze zac¢atku; obédval se, Ze nova orientace
skupiné nezaruci obzivu. V pfedvecer Dne matek roku 1964 Zap-
pa pfejmenoval Soul Giants na Mothers. A protoZe Den matek je
pohyblivy svétek, ktery pfipadd na druhou nedéli v kvétnu, bylo
to nejspis 10. 5. 1964.
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VYCPANA ZIRAFA, STRYCEK MASO
A JINE UKRUTNOSTI

,Humor je zrovna tak ddlezity jako schopnost hrét.

Protoze kdyz neméate smysl pro humor, tak hudbu nezahrajete
spravné. Bez ohledu na to, kolik not trefite dobre,

porad nehrajete spravné.”

F.Z.

V téze dobé¢, kdy Zappa zacal zkouset stésti s Mothers, zachvétila
Ameriku horec¢ka, které se fikalo beatlemanie. Prvnich pét mist
singlového Zebfi¢ku obsadily na jate roku 1964 pisnicky Beatles.
Svét populdrni hudby se zacal k nééemu probouzet — ale zatim
to byl proces zna¢né pomaly. Lokalni skupiny, které to chtély né-
kam dotdhnout, musely i ted zpivat ptevzaté skladby a hlavné se
musely Cesat podle Beatles. V hudebnich metropolich vSak zacal
vznikat prostor i pro néco jiného. ProtoZe $lo o zdleZitost inte-
lektudlniho, vyspélého a dosti tizkého okruhu posluchact, kterd
vznikla mimo dosah televize a gramofonovych spole¢nosti, do-
stala ndzev ,underground” — podzemi.

V Los Angeles byla uprostied sedesétych let podzemni scéna
zvlasté bohatd. Liberalni spolecenské klima, univerzity, umélecky
priamysl Hollywoodu i pfiznivé podnebi ptisobily jako silny mag-
net, a tak neni divu, Ze se mésto stalo domovem umélct, jejichz
ndpady by v jinych koutech svéta téZko prosly.

Patfil k nim komik Lenny Bruce, ktery byl i zde neustadlym ter-
¢em policejniho Sikanovdni. Jinou zajimavou postavou byl Vito,
okouzlujici Sedesdtilety tane¢nik a sochaf, a Karl Franzoni, ktery
tancil v jeho skupiné a sém — i kdyZ na nic nehral — vedl pry jednu
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déni. Dulezitou roli tu hrdl Herb Cohen, zkuseny manaZer, ktery
léta v Los Angeles udrzoval v chodu folkové kluby. Ur¢ity respekt
ziskal i tim, jak v padesdtych letech organizoval koncerty Pete See-
gera a dalSich umélct, ktefi byli na ¢erné listiné. Cohenova tou-
ha po dobrodruzstvi ho pry zavedla az do Konga, kde zdsoboval
zbranémi vojska Cernosského preddka Patrice Lumumby. Herb
Cohen se pochopitelné stal manaZerem Zappovych Mothers.

Na podzim 1965 pfichdzi na scénu dalsi ,muz v pozadi” - pro-
ducent Tom Wilson — se smlouvou na natdceni dvojalba. Zd4 se, Ze
Zappa nemohl mit v tomto sméru vétsi stésti. Wilson byl ¢ernoch
s vysokoskolskym vzdéldnim na Harvardu a nechybél mu Sesty
smysl producentti — ptedvidavost. Béhem svého pfedchoziho pi-
sobeni u spole¢nosti CBS pomohl Bobu Dylanovi pfejit od akus-
tického doprovodu k elektrickému. Stejnou roli sehrdl i v piipadé
Simona a Garfunkela.

Dvojalbum vyslo v ndsledujicim roce a ndpady, které obsahuje,
neztratily svou drdzdivost a zdbavnost dodnes.

,Tihle Mothers jsou $ilenci. Poznd$ to podle jejich obleceni.
Jeden kluk nosi koréle a vsichni jsou citit. Budeme je mit na tan-
covacce po basketbalovém zdpase, ale moje nejlepsi kamaradka
mé varovala, Ze se nikdy nedad Fict, kolik se jich objevi. Nékdy ten
kluk v kozichu nepfijde a nékdy se objevi a jesté s sebou pfivede
spoustu $ilencti a ti tancujou kolem dokola. Nikdo z nés ve skole
nemad tyhle Mothers rdd... hlavné, kdyZ ndm nase ucitelka fekla,
co znamenaji slova jejich pisnicek. V tcté Suzy Creamcheese, Salt
Lake City, Utah.”

I tahle charakteristika Zappovy hudby, otisténd na obdlce dvo-
jalba Freak Out, dost pfesné sedi. K fiktivni autorce fiktivniho do-
pisu Suzy Creamcheese (aneb Zuzance Stabajzné, jak ji prekladali
prazsti zappologové) se jesté vratime. Kluk s kordlky — to byl zpé-
vdk Ray Collins; kozich nosil Zappa a ,tanéici silenci” — to byla
zfejmé Vitova skupina.
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Dvojalba nebyla tehdy v rocku jesté béZnd — a tady $lo viibec
o prvni pfipad v éfe rockovych kapel nové generace (Dylanovo
dvojalbum Blonde on Blonde vyslo o nékolik mésicti pozdéji). Spo-
le¢nost MGM prodavala Freak Out za cenu jednoduché LP desky
— coz byl jeden z reklamnich trikd, ktery mél nezndmé skupiné
pomoci do svéta.

(Mothers ziskali nahrévaci kontakt téhoZ dne jako newyorsti
Velvet Underground, ktefi natdceli shodou okolnosti rovnéz
u spole¢nosti MGM. Z téchto dtivodu se o tom Zappa brzy dové-
dél, a ptestoze obé skupiny pochdzely z opa¢nych koncti Ame-
riky, zéleZelo mu hodné na tom, aby Mothers vydali desku jako
prvni. Velvet Underground sice hréli podstatné jinou hudbu nez
Mothers, ale na tehdejsi poméry byly obé skupiny rovnocenné
Lextrémni”. Stfetnuti skoncilo vitézné pro Zappu kvali zdkulis-
nim manévrim Herba Cohena. Lou Reed, tehdejsi vedouci Velve-
td, od té doby Zappu k smrti nendvidél).

Pfedni obdlku tvofi solarizované foto péti hudebnikii (novym
¢lenem se stal doprovodny kytarista Elliot Ingber) a obld¢ek vy-
chdzejici od Zappovych ust s heslem Freak Out. Vlevo od négj stél
novy ndzev skupiny, Mothers of Invention. Staré jméno — Mothers
— bylo totiz dost provokativni, coz byl samoziejmé diivod, pro¢
ho Zappa ptivodné zvolil. Ve spisovné angli¢tiné znamend ,mat-
ka” ale v cernosském slangu se vZilo jako zkrdcena verze slova
,motherfucker”, coz je zvlasté silnd nadavka. Cernossky slang ale
Casto obraci citové zabarveni naruby, a tak t¥eba , bad”, zly, miize
znamenat skvély, a ,,mother” se pouZzivd i jako obdivné, kolegidlni
oznaceni.
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FREAK oUur!

Pozoruhodnym znakem nahrédvek Freak Out byla absence organi-
zovaného veseli. Zappa nepfedstiral, Ze chce obecenstvo rozesmat
pro nic za nic. V tom se 1isil nejen od tehdejsi primérné produkce,
ale i od Beatles. Jeho pisni¢ky maji vydatnou porci bluesové nastva-
nosti a sarkasmu. Zappa si od pocatku délal legraci z lidské hlou-
posti, ¢imzZ si ovSem zmensil okruh potencidlnich posluchact.

Na rozdil od Beatles (a velké vétsiny tehdejsich skupin) po-
strddd Zappova hudba také détskou nevinnost a naivitu. I to byla
novinka, protoZe v roce 1966 byl rock jesté zalezitosti teenagert
a dospéli ho, na rozdil od nynéjska, neposlouchali a vétsinou ani
nehrdli. Zappa nepfedstird, Ze se trdpi tim, co tryzni srdce Sest-
ndctiletych fanouskd; sméje se vSem ndhrazkdm, svindlam, po-
vrchnim hrdm a méddm, jimiZ si Ameri¢ané zapltiuji Zivot. Snad
nikde ve Spojenych stédtech se v§echny ty oslnivé surogéty neujaly
tak dobfe jako v Los Angeles, kde Zappu obklopovaly. O to vétsi
alergii v ném vzbuzovaly.

Mo

Wondering Why I'm Here’ — Asi se divi$, co tu hleddm:

Vstdvds kazdé rano stejné

A ptidas se ke kamaradiim na ulici
Na vlasy si sttikas sprej

A myslis si jak jsi péknd

Podle mé je tvilj Zivot neiplny
Ale moznd Ze bych to nemél tikat
Plati mé tu jen za to abych hral
Asi se divis

Co tu hleddm

A jd taky

A ja taky
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V podobném ironickém duchu byla vétsina pisnicek prvni des-
ky dvojalba. Druha deska zaé¢inala Sestiminutovou ,Trouble Every
Day’ (Kazdy den malér), kterd patfila — co se tyce rockové tvrdosti
a naléhavosti — na desce k tém nejsilnéjsim. Tématem byly hofici
domy, zdemolovand auta a vSeobecnd nenavist, kterou pfinesly
rasové nepokoje roku 1965 v cernosské ctvrti Watts.

Zbytek alba byl v témze stylu, ale uz ne v konkrétni, nybrz
v abstraktni roviné. Jak tomu rozumét? Podobné jako v malitstvi.
Obé skladby, které dotvaieji desku, uzZ nemaji strukturu pisnicek.
Jsou taky nepomérné delsi. Tvoii je zvuky, hlasy, slova, vykfiky
a instrumentdlni pasdze. Jejich kombinace pracuji se zédkony kon-
trastu, opakovani, stfidan{ atd., ale protoze jde o novou formu,
kterd je v tomto p¥ipadé Zappovym vyndlezem, je zapotiebi i jisté
vynalézavosti na strané posluchace. Neni ale pro¢ se bét. Zappa
je sice na tu dobu dost odvazny, neni¢i vsak jesté své posluchace
pasky stfthanymi a slepovanymi po zlomcich vtefiny, jako v poz-
déjsich letech. Nahrdvky maji kontinudlni rdz, je tu ¢eho se chytit
—slysime, ¢i alespon tusime rytmickou kostru. Neni tézké si pted-
stavit nahrévaci frekvenci, kterd probihala podle pravidel klasic-
kého happeningu. Néco podobného se mozné na pédiu podaftilo
vyjadFit Vitovi a jeho kolegtim tancem anebo Karlu Franzonimu
pomoci primitivni hudby. Franzoniho vystoupeni pravdépodob-
né znamenala pro Zappu jistou inspiraci a Vito, Franzoni a spous-
ta dalSich osobnosti losangeleského undergroundu se na obou
nahrévkach podilela — v&etné Suzy Creamcheese, kterd se stala
centrdlni postavou nékolika Zappovych pisnicek té doby.

Jedna ze zminénych happeningovych skladeb, dvandctiminu-
tovd ,The Return of the Son of the Monster Magnet’ md podtitul
Nedokonceny balet o dvou obrazech a k jeho néplni patii i rizné
zabarvené zpusoby vyslovnosti jména Creamcheese. Osmimi-
nutova ,Help I'm a Rock’ definuje dosti pfesné Zapptiv program.
V prvni poloviné skladby dojde k dobfe vymyslenému ,freak-
-outu”; béhem dvodu kdosi (zfejmé Kim Fowley, pfedni postava
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mistniho rockového undergroundu) se zaujetim zatikdvade zpiva
cosi v cizi Fedi, pak se rytmus razantné zrychli a nakonec se roz-
plyne v chaos a ptejde v sérii vyk¥ika a vzdechti, v nichZ dominu-
je hlas Suzy Creamcheese. Pak nastoupi ¢tyfi muzské hlasy a ve
velmi S$armantni harmonii za¢nou prozpévovat slogan it can’t
happen here” — to by se tady stat nemohlo.

Zminku zaslouZi i hra¢skd uroven. V happeningovych sklad-
bach se Zappa projevuje jako zajimavy pianista a nezapfe, Ze
poslouchal freejazzové hrace. Jeho kytara, kterd je zédkladnim ka-
menem kratsich pisni¢ek, md patti¢ny odpich i zvukovy fiz. Od
svych rockovych sou¢asnikii — Erika Claptona, Jeffa Becka ¢i Mika
Bloomfielda (a vedle George Harrisona a Jimiho Hendrixe by-
chom tehdy uz pfili§ dalsich osobnosti nenasli) — se Zappa odliso-
val hlavné tim, Ze nehrdl dlouhé melodické linky (které se oviem
zminéni hraci naudili od spole¢ného vzoru, jimz byl B. B. King).
Na této desce se Zappa predstavuje spi$ jako typ hrace, ktery se
nesnazi dominovat, ale jen vyplnuje svéfeny prostor. Pfitom vSak
jakoby potdd hrél sélo, které ne¢ni v poptedi, ale je zakompono-
véno do celkového zvuku.

Zappa je samozfejmé i autorem a aranzérem vsech skladeb.
Pokud v nékterych nahrdvkdch pfidal dalsi ndstroje, udélal to tak
sikovné, Ze to mnoha poslucha¢tim ani nedojde. Zajimavé tehdy
putisobil i sélovy zpévdk Ray Collins, jehoZ jasny hlas s blueso-
vym ostfim kontrastoval s chlapeckou nejistotou, kterd se tehdy
mezi rockovymi skupinami dost nosila. Collinstiv vyzraly projev
v sobé mél i urcity jizansky swing, kvalitu, kterd se v rocku prosa-
dila aZ o desetileti pozdéji.

Tajemnd Suzy Creamchesse byla ve skute¢nosti jednim ze
Zappovych myt a Zappa ji pouzival v mnoha rolich. Citovany
dopis z obdlky alba Freak Out mél napfiklad reprezentovat naiv-
ni a konzervativni ¢ast Ameriky, kterd se zaroven stavala teréem
Zappovych pisni¢ek. Na nahrédvkach prvniho alba hrdla jeji tlo-
hu divka jménem Jeannie Vassoir. Po Suzy Creamcheese vznikla
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v§ak poptédvka i na koncertech skupiny — hlavné na evropském
turné roku 1967. Novou Suzy Creamcheese se od té doby stala
Pamela Zarubica, Zappova hospodyné a bytnd, kterd se navic pro-
jevila jako neobycejné inteligentni, loajalni a inspirativni osoba,
coz potvrzuje i ndsledujici vyzndni:

,Tak jsme se setkali v pétasedesatém a od té doby
byli pohromadg, pfes ¢asy, kdy jsme méli sotva na
pomazanku z burdkd, az po koncert v londynské
Albert Hall. Poznali jsme hvézdy a také idoly, ale
pro mé jsou Mothers ti nejjemnéjsi, nepfirozenéjsi
a nejchlupatéjsi. Jsou to mi Mothers a ja jsem jejich
Cheese.

Co me se tyce, nendvidim sSneky a miluji Medvidka
Pii, derné hedvabné kosile a Wowie Zowie.

Vase vérna
S. C. Cheese.”

Pamela navic Frankovi pfivedla jeho budouci manzelku Gail
— alespon dle tvrzeni Davida Walleyho, ktery o Zappovi napsal
knizku No Commercial Potential. Pamela si pfivydélavala jako se-
kretdtka v losangeleském klubu Whiskey A-Go-Go; jeji novou
kolegyni se stala Gail Sloatmanov4d, dcera amerického namotniho
odbornika, kterd se pravé vrétila ze ¢tyfapulletého pobytu v An-
glii. Pamela fekla Gail o zvlastnim muzikantovi, ktery u ni bydli
a ktery je pravé na turné v Texasu. Zappa se vrétil o dva dny dfiv,
neZ bylo pldnovano, a volal Pamele, aby pro néj pfijela na letiste.
Pamela s sebou chtéla vzit Gail, Frank protestoval, ale Pamela ji
presto pfivedla, a par dni nato se Gail a Frank zamilovali. Tato
verze, kterou uvddi literatura, svadi k nejriiznéjsim domnénkam.
Jaké byly skute¢né vztahy Franka a Pamely d¥ive a pozdé&ji? Vsich-
ni ztcastnéni dobfe védi, Ze zde je dobra piilezitost k drblim,
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a Pamela uvédi situaci na pravou miru: ,Béhem vseho... co se teh-
dy odehrévalo, byl Frank ¢lovék, ktery mél nejvétsi podil na tom,
Ze jsem si udrZela v hlavé porddek. Védél, jak to udélat, abych
nepodléhala slabosti, a dovedl mé potésit, kdyZ jsem byla otréve-
nd. Byla jsem s Frankem $tastnd v témze duchu, jako kdybychom
méli domov a rodinu,”® coz ztejmé vystihovalo skute¢nost v tom
smyslu, Ze spolefenstvi Pamely, vytvarnika Calvina Schenkela
a dalsich pfétel, milencti, spolupracovnikii a hudebnikii vytvéte-
lo ur¢ité rodinné zdzemd, jehoz stfedem byl Frank a Gail.

To se odehralo roku 1966, Frank pfipravoval materidl pro nové
album, Absolutely Free, ale horsi to bylo s koncerty; v Kalifornii
nebyl zdjem. Pak pfisla nabidka z newyorské ¢tvrti Greenwich
Village na nékolikatydenni angazmd v divadle Garrick, a to se
nakonec protdhlo az do ptistiho roku.

5 Citdt pochdzi z memodrii Suzy Creamcheese, z jejichz nepublikova-
ného rukopisu silné ¢erpal Michael Gray (v knize Mother! Is The Story of
FZ). Pokud se nékdy dockaji vyddni, bude to jisté zajimavé ¢tent, nako-
nec i proto, Ze pfedstavuji Zenskyj pohled na Zappovu tvorbu, uréenou
predevsim pro muzsky zptsob vnimdni. Takhle vypadal dle jejiho li¢eni
ve vyse zminéné knize typicky vecer v Zappové domé roku 1966:

Byli tu vSichni z Mothers, Frank, Pamela, Jim Morrison. Morrison se
zkoutil trdvou, Frank nikoli, Pamela pekla hamburgery, piijizdéli dal-
st lidé — Tom Wilson, poprvé se tu objevila Gail Sloatmanovd, vsichni
brouzdali v obyvdku a v hale, zatimco Frank setrvaval v soustfedéném
obchodnim rozhovoru s Herbiem Cohenem. Pamela si vzpomind, Ze
kdyz vsichni odesli, ztstala jen ona, Frank, Jim Morrison a momentaln{
Frankova divka Shelley, , kterd po ném tehdy jela jako diva”. Pamela ,jela
jak diva” po Jimu Morrisonovi, ale Frank byl proti. Tvrdil, Ze Morrison
je ,zkazZeny mlddenec z gymndzia”. Navic ho drédzdilo, Ze skoro vsichni
ostatni kolem kouftili marihuanu.
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RITUALNI TANEC MLADE DYNE

V listopadu 1966, kdyZ Mothers hréli v New Yorku svij prvni
koncert, bylo album uZ hotové. Spole¢nost MGM narychlo poslala
tfi sta kusti novindftim, aby je na koncert pfipravila, ale néjakym
omylem doslo k tomu, Ze obdlky obsahovaly novou desku jazzo-
vého pianisty Billa Evanse. Ale i kdyby se to nestalo, recenze by
ziejmé nebyly o nic méné rozpacité a neurcité. Deska Absolutely
Free znamenala pro ty, kdo znali album Freak Out, asi stejny Sok
jako Freak Out pro neptipraveného posluchace. Méla tentokrét for-
mu jednoduchého alba a vSechny slozky, které se na debutovém
dvojalbu vyskytovaly oddélené, tu byly spojeny v komplexni ce-
lek bez pauz: pokud tu byly predély, slouzily spi$ jako stavebni
prvky nezli jako oddélovaci symboly. Byla to skutecnd prvotina
mezi ,rockovymi operami” i koncep¢nimi alby.

Frank Zappa novou formu propracoval do vSech detailt. Na
prvnim albu jsou Sokujici momenty soustiedény do dvou ,ab-
straktnich” kompozic, ale tady Ziji vlastnim Zivotem v bludisti
miniaturnich instrumentdlnich pasdzi. Najdeme tu utvary, které
snesou oznaceni ,pisnicka”, ale vétsinou spi$ vypadajf, jako kdyz
nékdo pisni¢ku zbourd a znovu ji postavi — a nechybi mu pfitom
originalita a smysl pro humor. Vyslednd struktura p¥ipomind fan-
tazie holandského grafika M. C Eschera: stény drzi pohromadg,
ale dvefe prochdzeji stropy, okna vedou do komina a kominy maji
tvar schodisté a spojuji balkon se zahradou.

Deska se pak poslouchd spi$ takt po taktu nez po t¥iminuto-
vych ,skladbédch”. Vezméme si jeden piiklad — tivodni pisni¢ku
,Plastic People’, Lidé z umélé hmoty. O¢ tu béZi, to by uz tézko
popsal notovy zdpis melodie s textem. Spis by to chtélo filmovy
scéndf. Bici ndstroje a slavnostni hlas uvaddéji: ,Damy a pdnové,
prezident Spojenych stét.” Ten se zmtiZe jen na osloveni: ,Spo-
luob&ané...” Z jeho ptizvuku je jasné, Ze to bude néjaky sedlak
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z Jihu; vzépéti ho vystiidd organizovand kakofonickd harmonie
kytar a hlast a ironické pozndmky: ,Byl marod, myslim, Ze mu
manzelka p¥inese trochu kufeci polévky.”

Pak ptijde refrén ,Lidé z umélé hmoty, ach dévée, ted je s vama
pékna otrava,” a opét komentar k prezidentovi: ,Vim, Ze je téz-
ké kazdou chvili obhajovat nepopuldrni politiku.” Déle refrén,
komentéf: ,A tdmhle je ¢lovek od CIA a $mejdi v okoli Laurel
Canyonu,” a teprve potom prvni sloka a refrén, dalsi komentart,
refrén, komentéf a druh4 sloka:

Vem si den volna

A podivej se kolem
Pozoruj nacisty

Jak vlddnou méstu
Pak béz domii

A koukni do zrcadla
Myslis Ze zpivame
O nékom jiném.

Nasleduje refrén, posledni sloka a chaotické findle plné jakoby
ndhodnych, ale peclivé narezirovanych pozndmek a breptt. Celd
pisnicka trva necelé ¢tyfi minuty a na prvni poslech zaptisobi
hlavné tim, Ze ji chybi obvyklé zdchytné body. Zapptv poslucha¢
to nikdy nemd lehké a neustdlé zmény tempa a mluvené vstupy
jen pfispivaji k tomu, Ze nahrévka zni zpoc&atku jako neptehledna
kolaz.

K pisnic¢ce Zappu inspirovaly udélosti, k nimz doslo v pfedcho-
zim roce v Los Angeles, kdy policie podnikala razie a hromadné
zatykala a tu a tam ztloukla dlouhovlasé teenagery. K nejvétsimu
stietnuti doslo na rozcesti téf nejslavnéjsich losangeleskych tepen
— Laurel Canyon Boulevardu, Sunset Strip a Crescent Heights.
Policie obkli¢ila klub Pandorra’s Box. Pro tcastniky — pokud je
zrovna ditkladné nepoznamenaly policejni obusky — méla tahle
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stfetnuti rdz vzdorovitého povyrazZeni ¢&i prisloveéné hurvin-
kovské vélky. Pro Zappu to byla p¥ilezitost uvést véci do $irsich
souvislosti s obéanskymi prdvy, systémem moci a spole¢enskymi
zménami, které tehdy zacinaly probleskovat na univerzitdch.

Po avodu o Plastickych lidech ndsleduje ,Duke of Prunes’, Vé-
voda suSenych §vestek, ,surrealistickd milostnd piseni”. Na vy-
svétlenou Zappa doddva: , Eufemistickd sexudlni pfedstavivost,
oblibend v pisnic¢kédch venkovského blues, s niZ jste se moznd uz
dtvérné seznamili, se v tomto kousku posunula do jiné roviny.”
A tak se tu zpivd o fazolkdch, syru, stromech a magickém ko-
¢arku. Uprostied pisné vévoda obtéZuje na parkovisti dvé divky,
ale nakonec je pfemozen, dostane kamenem do obliceje a ztrati
pamét. Zappa tuto pasdz nazval Amnesia (= ztrdta paméti) Vi-
vace. V zdvéru vévoda dostane nové zuby a vrati se k dvodnimu
tématu.

Rozmarné popévky o syru a fazolkdch vystiida v dalsi skladbé

Vv v

symbolika ponékud tézstho kalibru. Na scénu ptichdzeji posta-
vicky ze zeleninové fiSe — zeli, tufin, a ke konci nahravky ptispé-
chd silné uticend dyné. V textovém sborniku, ktery pozdéji vysel,
Zappa k pisni Call Any Vegetable’ (Zavolej na kteroukoli zeleni-
nu) dodava: , Nejlepsi kli¢ k téhle pisni mtzZe byt ve skute¢nosti,
Ze lidé, kteff se nefidi svou odpovédnosti... jsou zelenina. Mam
pocit, Ze tito 1idé, i kdyzZ jsou pasivni, apatic¢ti a neztcastnéni,
mohou byt rozhybdni k daleko uZite¢néjsimu zptisobu existence.
Vérim, ze kdyz zavolate na néjakou zeleninu, tak vdm odpovi.” —
Mimochodem, ,vegetable” se v angli¢tiné ¥ikd pacientovi, ktery
dychd, pfijimd potravu a vymésuje a nic jiného uz nemtize — tedy
vegetujici pacient.

Nejbouflivéji odpovidd na Zappovo volani mladd Dyné. Jeji
Vzyvéani a ritudlni tanec, ,Invocation and Ritual Dance of the
Young Pumpkin’, je prvni souvislou instrumentdlni pasdzi na

6 Viz téz dodatek Zappa a studentsky radikalismus.

32



desce a také prvnim okamzikem v Zappové diskografii, kdy se
naprosto zjevné projevuje virtuozita tehdejsich Mothers. Rytmi-
ka —a pfedevsim bubenici [immy Carl Black a Billy Mundi — udr-
zujf odpich s nadhledem a lehkosti, kterd patfi spis do jazzu, ale
zaroven s rockovou razanci. V sélech se tu vystiidd kytara (FZ)
a flétna (Bunk Gardner) s neobvyklou turbulenci. Nedochdzi tu
k zadnym Soktim, efektiim a podstatnym zméndm, ale pfesto
sedm minut instrumentdlni viavy utece jako voda. Je to jedna ze
,znamenitych malickosti” rockové historie a jeji kouzlo je hlav-
né v hustoté drobnych ndpadii a ve svézi tviiréi myslence, kterd
z nahrdvky vane dodnes. Na rozdil od pozdéjsiho art rocku se
nikdo z hrd¢t netvéfi, Ze zméni svét. Nic se tu nepfedstird a hra-
je se hudba. Vlastné se ani neda Fict, jestli je to viibec rock. KdyzZ
uz musime hledat $katulku, tak je to mozna nejspi§ — jak tvrdi
autor — pfece jen ritudlni tanec. Obdlka desky k tomu poddva
jesté jedno vysvétleni: ,dyni” je v tomto pifipadé dlouhovlasd
divka, kterd vykukuje za Zappovym ramenem - jeho pozdéjsi
Zena Gail.”

Obal je rozeviraci a na svou dobu stejné vyjimecny, jako obsah
— zvldsté kdyz si uvédomime, Ze tehdy byla v kurzu pfedevsim
pestrobarevnd tlisnost. Zerty — pokud se viitbec vyskytovaly —
ziistadvaly na sterilni tirovni scének ze Skolni besidky. Obdlka se
rozevirala na vysku: horni tfetinu zabiral portrét svefepé se tva-
fictho Zappy. Pod nim jste v propletenci lidskych obli¢ejti mohli
rozeznat tvafe ¢lentt Mothers. Nejspodnéjsi ¢ast tvorila imagindr-
ni silueta amerického velkomésta s mrakodrapy, pfedméstskymi
brlohy a s uhdnéjicimi auticky, vypodobnénymi v téméf vycita-
lovském stylu, kterd vydavala vSechny patfi¢né zvuky z komik-
sového slovniku (beer, brr!, oogal, toot toot!, squeee, ale i vdnn!).
Nejvétsi absurditu desky predstavovaly reklamni napisy: ,Kupte

7 'V tomto bodé vsak nejsou prazsti zappologové zajedno vzhledem
k prilis svétlému odstinu vlasti divky na fotce.
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Ameriku!... Kupte!” — ,Tenhle strom je osklivy a chce zemf#it!” —
,Kupte Tuhle véc!” -, Musite KOUPIT tohle album IHNED - hit-
parddové stanice ho v Zivoté nebudou vysilat!” A uvnitf obalu
k tomu Zappa palcovymi titulky dodéava: ,KILL UGLY RADIO!"
-, Znicte osklivy rozhlas!”

Druhé strané desky dal Zappa podtitul Americké divadyl-
ko a shrnuje tu, co si mysli o Americe, na rozdil od prvni strany
ovSem implicitnim, méné symbolickym zptisobem. Uvod tvoif
skladba Amerika popiji (,America Drinks’). Jeji hrdina kapituluje
pfed svou partnerkou s rychlym autem a néZznym hlasem a zaro-
ven se tim vzdava celé americké konformité. ,Status Back Baby’
je utok na stfedoskoldcké hrdosti a mindréky — téma, které tehdy
Zappovi lezelo jesté dosti pevné v Zaludku.

,Uncle Bernie’s Farm’ je dle autorovych slov ,pisni¢ka o osk-
livych hrackdch a o lidech, ktefi je vyrdbéji”. Naznacuje se tu, Ze
,1idé, kteti kupuji osklivé hracky, mohou byt pravé tak osklivi,
jako samy hracky”. Zappa se v téhle alegorii jaksi mimochodem
vraci k ,lidem z umélé hmoty”.

Je tam malicky plastickyj kongres

Je tam nirod kteryj se da koupit

Je tam figurka kterd vypada jak mdama
Je schopnd cehokoli jen ne plice

Je tam figurka kterd vypadd jak tita
je to legracni clovicek

Zmacknes knoflik teknes si o penize
A hned ti poda dolar

Je tam clovék ktery 7idi stat

Je tam clovek ktery zkousel myslet
A vsichni jsou z umélé hmoty

Kdyz je rozehtejes zacnou smrdét.
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,Son of Suzy Creamcheese’ (v pfekladu nikoli Syn S. C., ale dle
pravidel hollywoodského filmového nézvoslovi spi§ Dalsi osudy
S. C) je jednak kraticky pozdrav do Anglie, kde se tehdy Pame-
la Zarubica, alias S. C., na néjakou dobu usadila, jednak sniiska
nardzek na médni losangeleské prostfedi, ale zdroven i hudebni
parodie. Melodie se téméf shoduje s pisni¢kou ,Louie Louie’, kterd
slouzila Zappovi jako ter¢ uz delsi dobu. Tuto tilohu si vyslouZila
diky své notorické popularité (Kingsmen s ni ziskali roku 1963

,Brown Shoes Don’t Make It' (Hnédé polobotky na to nesta-
&) patti délkou i stavbou k nejvydatnéjsim sousttim alba i celé
Zappovy tvorby; v sedmiaptlminutovém eposu je tolik hudeb-
nich zvratt, kolik jich leckterd skupina nevymysli za celou svou
existenci. Zappa tu se znaénym potéSenim li¢i ty nejpikantnéjsi
nefesti dospélé Ameriky. V nahrdvce se prolinaji dodekafonické
smycce, romanticky klavir, pitvorici se vokaly, val¢ikovy rytmus
i cosi, co zni jako lvi zafvani, vyrobené pomoci saxofonu, a dalsi
zvukové ukrutnosti.

A pak uz pfijde jen zdvérecnd pisnicka — Amerika popiji a jde
domt (,America Drinks and Goes Home"), kterd zni jako pfimy
prenos z néjakého hodné umasténého no¢niho podniku. Ray Co-
llins zpiva sirupovitou melodii s indiferentnim textem a pobizi
hosty, aby dopijeli. Mothers zné&ji jako prvotfidni barova kapela
a manaZer Herbie Cohen se v doprovodu pfipoji se symbolem
technického pokroku zadétku tohoto stoleti — s cinkajici registrac-
ni pokladnou.
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NEW YORK, 1967

Album budilo pozornost za vylohami obchodt s deskami a Za-
ppa se zabydlel se svymi Mothers v New Yorku. Hrali v divadle
Garrick v centru povéstné umélecké a bohémské ¢tvrti Greenwich
Village, Sest dni v tydnu, dvé pfedstaveni denné; koncert mél na-
zev Pigs and Repugnant (Prasata a osklivdaci). Vétsinou $lo o ¢dsted-
né improvizovanou show, na jakou se nezapomind. David Walley
o tom v Zappove Zivotopise piSe:

,Nikdo doopravdy nevédél, co se v divadle pfihodi: kazdd
show méla své ndhody, jako tfeba tu s ndmofniky. Jedno odpole-
dne, kdyz Mothers zkouseli, vstoupili tfi kluci v kompletnich vy-
chdzkovych uniformach ndmofnictva Spojenych stéti.” Z dnesni-
ho odstupu nutno dodat, Ze americké vefejné minéni tehdy silné
rozdélovala vietnamskd vélka, kterou mladéd generace odmitala.
,Asi pred tydnem byl ve Village jeden ndmornik zabit a fikalo se,
Ze kazdy ndmotnik, ktery je na dostiel, touzi po pomsté. Frank
v tu chvili trochu znervéznél, ale zdvofile jim nabidl sedadla. Po
zkousce jeden z ndmoinikd fekl: ,Prave jsme si koupili vase al-
bum a doopravdy se ndm libi." Frank fekl: ,No tak to jsem rad.
Pockejte, neméli byste chut's ndma dnes vecer pracovat?’ Frank
se jich zeptal, jestli uméji zpivat; fekli, Ze uméji ,Everybody Must
Get Stoned’® a Diim u vychdzejiciho slunce. Odsko¢ili si pfes ulici,
a zatimco Frank a kapela jedli, ndmoinici si nazkouseli sviij velky
vystup. KdyZ se plné secviceni vrétili z vecefe, Frank fekl: ,Tak
podivejte, chtél bych po vds jednu malickost. KdyZ vam ddm sig-
ndl, chci, abyste vsichni tfi chriapli po mikrofonu a zacali k¥icet:
»Zabijet!”

Béhem pfedstaveni hréli Mothers néco ko¢i¢iho jazzu ve sty-
lu Archieho Sheppa. Namo#nici na znameni vysko¢ili a kficeli:

8 Refrén tehdejsiho Dylanova hitu ,Rainy Day Women Nos. 12 and 35’
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Zabijet! Obecenstvo tomu nemohlo uvéfit. Frank potom fekl: ,Dé-
kujeme!” Ray Collins fekl: ,Dékujeme. KdyZ se dostalo na namot-
niky, prvni fekl: ,S ndmofnictvem do hdje.

Obecenstvo tomu nemohlo uvéfit. Ten druhy fekl totéZ. Ne-
pofddek vzriistal. Tfeti ndmotrnik to korunoval slovy: ,S ndmot-
nictvem do hdje, nase Mothers neddme.” A to bylo jen prvni
predstavent.

Frank byl ohromen: ,Copak si neuvédomujete, Ze za tohle
byste se mohli dostat pfed polni soud?” Ndmoinici fekli, Ze jim
je to fuk — Ze se pred polni soud mtiZou dostat tak jako tak. Ve
Frankové hlavé to znova zajiskfilo — fekl své pfitelkyni Gail, aby
bézela domu a pfinesla pannu, kterou dostali darem. Druhé pied-
staveni zahdjil Frank slovy: ,Ahoj, ddmy a pédnové, kluci budou
zpivat ,Everybody Must Get Stoned’” Namotnici udélali, jak bylo
piikdzéno, a pak Frank fekl: ,Ted si udéldme zdkladni trénink.
Hm, ddmy a pdnové, tohle je rakosnické dité a my ho budeme
mrzacit pfed vasima vlastnima o¢ima. Zabijte ho!" Frank vyt4hl
velkou plastickou pannu a ndmoinici ji rozervali, utrhali ji ruce
a rozfezali ji na padrt. Kdyz byli hotovi, tak s doprovodem tlu-
mené hudby a svétel Frank zvedl zdemolovanou pannu za vla-
sy a pfedvedl obecenstvu vSechny znicené ¢4sti, jako kdyby byly
Zivé. Frank vzpomind: V prvni fadé byl jeden kluk, ¢ernoch, ktery
se pravé vratil z Vietnamu, a brecel. Bylo to strasné a jd jsem na
tomhle misté udélal konec predstaveni.”

KdyZ panovala ospald atmosféra, tak se odehrdvaly jiné véci.
Z provazisté spoustél osvétlova¢ na pédium rtizné predmeéty —
tfeba pannu s roztaZzenyma rukama nebo saldm. Nékdy poslal
osvétlovac vajicka a vSichni se zapatlali. Nejvétsi atrakei show byla
zirafa. Kluci z kapely vyrobili obrovitou vycpanou Zirafu s hadi-
ci, kterd vedla k mistu za jejima zadnima nohama. Ray Collins
vy$plhal na Zirafu a masiroval ji obrovskou gumovou ploutvi.
Ziraff ocas se naptimil a bac! — prvnf tfi fady obecenstva dosta-
ly sprchu slehacky. VSechny tyhle malickosti, které doprovazela
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odpovidajici hudba, se nazyvaly ukrutnosti. Obecenstvo je milo-
valo. ,Hudba je vZdycky komentdfem spolecnosti a ukrutnosti na
podiu jsou jisté daleko jemné&jsi nez ty, které jsou nasim jménem
vedeny vlddou,’ ekl tehdy Frank.”

Skupina se béhem natdceni Absolutely Free rozrostla na sedmiclen-
né obsazeni. Doprovodny kytarista Elliot Ingber odesel, aby za-
lozil skupinu Fraternity of Man (ta pozdéji natocila legenddrni
skladbu ,Don’t Bogart That Joint’, kterd se objevila ve filmu Easy
Rider) a pozdéji pod ptezdivkou Winged Eel Fingerling piisobil
v Beefheartové Magic Bandu.

V obsazeni se objevila jedna ze Zappovych specialit — zdvoje-
né bici; druhym bubenikem se stal Billy Mundi. Dalsi posilou byl
Zappuv stary kamardd, road manaZer a saxofonista Jim Sherwood
prezdivany Motorhead ¢ Motorishi (podle vzoru Maharishi, coz
byl Maharishi Mahesh Yogi, indicky guru skupiny Beatles). Sedo-
vlasy Bunk Gardner obsluhoval vedle saxofonti klarinet, flétnu
a fagot (vétsinou s elektronickym snimacem) a hranim si pry jen
pfivydélaval na ndkup desek vaZzné hudby. Don Preston hrél na
klavesové ndstroje, specializoval se na elektronické efekty a na
koncertech se navic ¢asto promérioval v netvora.

Zeleninové bitvy, figuriny a netvofi — to byl jen nepatrny zlo-
mek ,ukrutnosti”, které se na koncertech Mothers of Invention
odehrévaly, a kdo nemél to $tésti sém to zaZzit, tézko si to pred-
stavi. Alexander Goldscheider, ktery stravil béhem studentskych
let n&jaky ¢as v New Yorku, uvddi sviij rozhovor se Zappou pro
¢asopis Melodie (1969 ¢. 7) slovy:

~Koncert vypadad asi takto: na scéné je vystavén prales elektro-
nickych zatizeni, snad jenom tamburina nebyla k ni¢emu p¥ipoje-
na. Mothers se proderou ke svym ndstrojiim a pfislusnym fidicim
pultiim (jakykoli dechovy néstroj je ptipojen k pultu se zhruba
tficeti svételnymi tlacitky). Zappa se oto¢i zddy k publiku, pockd,
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az se utisi, a zacne pocitat, vétsinou neskondf pfed deseti, a pak
se jede. M4 obrovskou autoritu jako dirigent a kytarista zdroven,
méné pak uz jako bubenik. Skupina reaguje na jisté signdly... Na
jedno vyskoceni pfestanou vSichni okamzité hrét a nékolikrat za-
stékajf, na dva zdviZené prsty povstanou, podivné zabudf a s ru-
kou nad o¢ima patraji po zmizelém zvuku. Z osobnich vykont
stoji za zminku soprdn basisty Estrady, jeho tisnivy, smutny
a skiehotavy hlas se zvlastni barvou, kolisajici na vertikalnich po-
hybech Zappovy pravice. Nebo létajici andél Underwood, kterého
dva ¢lenové pozdvihnou, tfeti uchopi saxofon a mackd klapky,
zatimco Underwood foukd a plave. Po dvou hodindch podobnych
vyjevi si clovék k4, kdo je tu tedy vlastné bldzen.” To je ovSem
ucel: jde zkrétka o to, vzbudit pochybnosti o v§em a v absolutnim
méfitku. Zappa sdm to hodnoti jako , terapeutické Soky”.

Zappa byl v té dobé mezi rockovymi kapelniky jednim z téch
se vSak schopnosti hudebnikii. Uprostied Sedesétych let nebyl
jesté zdaleka tak bézny typ studiového hudebnika, ktery hraje
moderng, dobfe a pfitom podle not. Rockovi progresivisté tehdy
pochdzeli hlavné z fad samoukt a noty neznali. P¥ikladem jsou
tfeba Beatles. Zappa jakozZto ,gramotny” piedstavoval vyjimku.
Kdo chtél obstét v jeho kapele, musel snést také solidni dreztiru.
V jednom interview tehdy Zappa prohldsil: ,Pisni¢ku ,Son of
Suzy Creamcheese’ jsme se udili rok: vite pro¢? Ma fantasticky
rytmus: ¢tyfi takty 4/4, jeden 8/8, jeden 9/8, jasny? A pak to jde
8/8,9/8, 8/8,9/8, 8/8, 9/8, a pak to jde 8/8, 4/8, 5/8, 6/8 a zpatky
na4/4."

Hrat v Mothers of Invention v§ak znamenalo jesté jednu véc.
Muzikanti bylo pro Zappu vzdycky pfedevsim ndstroji k realiza-
ci zamysleného ucinku, jemuz se podfizoval i on sdm. Vyuzival
jejich schopnosti a individudlnich talentt ke svérdzné hudebni
a vizudlni kompozici, a za to jim vyplacel pravidelnou mzdu bez
ohledu na to, jestli byl zrovna dostatek préce, ¢i ne.
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Prvni Zappova alba se prodévala ve statisicovych nédkladech,
¢emuZ se v Americe jesté nefikd hit, ale na to, Ze desky ignoroval
rozhlas a Ze $lo o nezndmou skupinu, to byl velmi slusny vysle-
dek. Zappa tvrdil, Ze pro mladé Americany ze ,slusnych rodin” se
vlastnictvi jeho alba rovnalo poruseni spoleenského tabu.

Pro koho tedy v té dobé vlastné Zappa hrdl? Rockovi fanous-
ci tehdy jesté nebyli tak diferencovéni jako pozdéji, a navic méla
celd zdlezitost silny spolecensky podtext. Fungovala tu jakasi ,ti-
chd mensina” Jak, vysvétlil Zappa v jednom interview: ,V kaz-
dém malém meésté je jeden clovicek, a vi, co se d&je, a vsichni si
o ném mysli, Ze je cvok, ale on je jediny, kdo ma pravdu, vite?
Nasli jsme zptisob, jak k témhle lidem proniknout, protoZe oni
za ndma chodi a najdou nés a protoZe fikaji: ,Snad je né&jakd San-
ce/ Tak podivejte — neproddme deset miliénti desek. Ale pronikli
jsme ke kluktim a holkdm v mésteckdch. Mnoho z nich ndm na-
psalo a ostatni slyseli a aspori vzali na védomi, Ze nékdo uvazuje
stejnym zptisobem jako oni. Myslim, Ze to, co déldme, je skutecné
konstruktivni, i kdyZ spoustu lidi formdalné odpuzuje zvuk, to,
jak vypaddme, i néco z groteskniho vystupovéni na jevisti. Ale
tohle vSechno jsou terapeutické Soky... Nékteré z téch dopist stoji
za to. Dostdvdme psani z velmi zvldstnich mist.”

Zappa byl jednim z umélcti, ktefi fungovali v roli socidln{ zdra-
votni sluzby. Véfil totiZ v prvofadou schopnost uméni dédvat véci
do pofddku (a tim zdroven presvédcive vyvracel podezieni viech,
kdo ho méli za nihilistu). Pro tyto ucely zalozil svéraznou obdobu
fanklubu: Spojené promény (United Mutations). ,,Za uplynuly rok
jsme dostali kolem t#{ set dopist, a tohle je pfedbéznd forma dopi-
su, jakym bychom chtéli odpovédét:

,Mohli bychom vdm poslat tfeba potouchly dopis — namnoze-
ny arch z kopirky, v némz by tieba bylo:

Mothers of Invention vam chtéji podékovat bla bla bla za tak
bezva dopis, bla, a milujou své fanousky, ktefi jsou tak loajdln{
a premyslivi, bla a bla. Ale maji tolik prdceprdceprdceprdce, Ze je
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prakticky nemozné, aby vibec zacali zkouset zvazovat moznost
— Mohli bychom poslat TENHLE druh potouchlého dopisu, ale
misto toho posiliame TENHLE potouchly dopis, jehoZ text zni:

Nejdrazsi Obdivuhodny a Vnimavy Clovéce: Mothers of In-
vention Vam chtéji podékovat bla bla za tak bezva dopis — nékte-
F{ z vds jste ndm napsali na toaletnim papite — jak obdivuhodné
a origindlni.

Hopsa hejsa, trédvime ted straglivou hromadu ¢asu tim, Ze se
nechdme vyhazovat z restauraci a hoteltt v Montrealu, ignorovat
newyorskymi taxikafi — méli jste taky takové maléry? — obtéZovat
policajty v Los Angeles a pitvat cenzory vsech dilezitych sdé-
lovacich prostfedkiti. Kyho vyra. Vechny tyhle $pinavosti ndm
zaberou tolik ¢asu, Ze mame sotva ¢as, abychom kazdému z vds
odpovédeéli srde¢nym osobnim zptisobem.

TakzZe: pokud jste souZici se divka a napsala jste ndm, proto-
Ze Vds rajcujeme a protoze chcete nase téla anebo se Vam libime,
tady je vase osobni ¢ast dopisu. Odpovéd na Gplné vechny otdz-
ky je ano, milujeme vds, i kdyZ jste tlustd s pihami. Pokud jste
chlapec ¢ uvaZujete 0 moZnosti stat se jim, a myslite si, Ze velmi
fréite a swingujete a napsal jste ndm na kusu toaletniho papiru,
tahle ¢ast je pro Vas. Vydrzte v dobré ¢innosti. Radi bychom Vis
povzbudili k tomu, abyste se stal jesté vic nihilistickym a destruk-
tivnim. Pasdk. Neskocte na Spek vasemu uciteli dilen nebo tomu
blbeckovi v placaté cepici, co uéi fyziku, co Vam chce zpferaZet
hnaty, protoZe jste odlisny. Nakaslete jim, zrovna jako bychom
nakaslali my Vdm za to, Ze jste ndm napsal na kusu toaletniho
papiru.”
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AHQ]J, KLUCI A HOLKY, TADY JIMMY CARL
BLACK, INDIAN SKUPINY

AngaZzma Mothers v divadle Garrick se nakonec protdhlo na osm-
nact mésicti. Mezitim sice stacili zajet na dva tydny do Montrealu,
pak domit do Los Angeles, ale nikde neziskali stabilni Zivobyti,
a jejich newyorskd show méla stéle tspéch. Navic to bylo obdo-
bi velmi plodné na nahrdvky, které sice vznikly v pribéhu dva-
ndcti mésict, ale vychédzely béhem pfistich dvou let. Pocdtkem
roku 1967 Zappa natééi svou sélovou desku, balet Lumpy Gravy,
koncem léta vznik4 treti album Mothers a na pfelomu let 1967/68
deska nostalgického rocku Cruising with Ruben and the Jets a dvoj-
album Uncle Meat.

Prvni z této série, Lumpy Gravy, je v Zappové diskografii des-
ka poslucha¢sky nejméné vdééna a pochybuji, Ze se ji autorovi
podaii v tomto sméru pfekonat. V recenzi ¢asopisu Rolling Stone,
ktery tehdy jesté Zappovi dosti fandil, ziskala velmi shovivavou
kritiku plnou recenzentské diplomacie: Je to album , sterilni”, ale
,dtlezité”, a pfedstavuje ,samorostlé faux pas, které stoji za po-
slech uz z tohoto diivodu”. Deska ptindsi chaotickou smés vseho
mozného — hudebni témata, z nichZ nékterd se objevila na jinych
deskach (,Oh No’, , Take Off Your Clothes When You Dance’, ,King
Kong’), konverzaci, kterd je obcas nesmyslnd, obcas velmi zvlast-
ni, a pfedevsim pasdze, v nichz si tehdy Zappa dost liboval a které
se staly na néjakou dobu pozndvacim znakem jeho alb. Po zvuko-
vé strdnce trochu pfipominaji tehdejsi elektronickou hudbu a spe-
cidlné nékteré okamziky od Varesa. DtleZitou roli v nich hraji bici
ndstroje a rizné sumy a dalsi elektronické produkty, i zkreslené
a pretvorené tony obvyklych ndstrojii. PasdZe maji typickou zap-
povskou interpunkci, kterd se sklddd hlavné z chrochtdni, jemuz
nékdy dodavd zvldstni eleganci zndmd pomucka kytaristti — wah
wah pedal ¢ili kvdkadlo. Je to zdroven hudba, v niz hraje velkou
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roli ndhoda — podobné, jako ve tvorbé avantgardniho amerického
skladatele Johna Cage v padesétych letech.

Deska vznikla ptivodné na objednévku. Firma Capitol Zappu
pozadala o orchestrdlni album, ale spole¢nost MGM,, s niz mél Za-
ppa smlouvu jako ¢len Mothers, chtéla Capitol Zzalovat. Nakonec
se obé firmy dohodly, Capitol nahrdvku odprodal, ale deska vy-
sla diky témto problémdm o tfindct mésicti pozdéji. Zappa ji dal
vystizny podtitul ,, podivné nesouvisly kus, ktery mél byt ptivod-
né baletem, ale nejspi$ se mu to nepodafilo”. Pro tplnost: ndzev
Lumpy Gravy (Zmolkovit $tava) si Zappa vyptjéil z reklamy na
instantni stdvu z pecené znacky Aloma Linda.

Dosti slozitou historii méla i dalsi deska, z niZ se nakonec
vyklubalo tfeti album skupiny Mothers of Invention. Zappa je
ptvodné planoval jako dvojalbum s ndzvem Our Man in Nirvana
a chtél na né zatadit zdznamy z vystoupeni komika Lennyho
Bruce. Ten zemfel v pfedeslém roce a Zappa v 1été 1967 vybiral
nahrédvky ze spole¢nych koncerti s Mothers. Nakonec z tohoto
ndpadu seslo. Gramofonové spole¢nosti se tehdy tizkostlivé vy-
hybaly témattim i vyraziim, které by mohly poboufit vefejnost.
Zappa Casto uvddél absurdni historiky ze zakulisi o tom, co mu
kde spole¢nost MGM na deskdch vyskrtla; na gramofonové vy-
dani projevti kontroverzniho komika tehdy jesté nebyla doba
zrala.

I M

Kultura — ¢i spi$ zivotni postoj, jemuz se do té doby fikalo ,,under-
ground”, se zménil v médu ,flower power” (kvétinovou moc.)
Noviny psaly o létu miru, kvétin a ldsky, svétovd velkomésta —
mezi nimiZ vedlo San Francisco — byla zaplavena pestie oblece-
nymi a ne pfili§ ¢istotnymi hippies. Byla to velmi plodnd doba
pro sociology a satiriky. V té dobé dospivala mldadez povélecné
populaéni exploze, a tak neni divu, Ze se jednalo o nejsilngjsi hnu-
ti mladych od konce druhé svétové vélky. Téméf kazdd rodina
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v Americe tehdy pohfesovala syna ¢i dceru, ktefi odesli na cas
mezi hippies. (V ndsledujicich letech se vsak situace jesté vice vy-
hrocuje a ziskdva politické zabarveni — na americkych univerzi-
tach dochdzi k studentskym stavkam, v PafiZi a zdpadnim Berliné
studenti stavéji barikddy).

Milose Formana inspirovala éra hippies k filmu Taking Off.
Podafil se mu zajimavy trik — v jedné situaci si dospéli i déti vy-
méni své role, aniz by tim utrpéla jejich vérohodnost. Na schtiz-
ce rodi¢ti, pohfesujicich své potomky, se dospéli snazi porozu-
mét Zivotu a zvyklostem generace hippies. Za odborného vedent
hippifského instruktora zde okusi poprvé v Zivoté marihuanu.
V typickém opojeni podnikajf nejrtiznéjsi pitomosti a vSemu se
sméji; jedni rodice pozvou druhy pér k sobé domti a hraji svlé-
kaci poker. V zavérecné fdzi je pfitom nacapd dcera, kterd se
necekané vraci domt z cesty za pozndnim, a ve v$i seriéznosti
a pokote s sebou pfivddi svého milence. Oba mladi jsou poné-
kud rozéarovéni.

Genera¢ni predél se tehdy stal ve Spojenych statech nejvét-
$im spolecenskym problémem. Sociologové vsak tvrdili® Ze
Slo zdroven o predél ve vzdélani: v generaci 60. let, k niZ pa-
tfi roéniky baby boomu (tj. populacni exploze) 1947-1951, do-
koncilo 85 procent ze vSech dospivajicich stfedni skolu, zatim-
co z jejich rodi¢t 38 procent; polovicka jich $la na univerzitu,
coz bylo pfedtim nemyslitelné. Ovsem pocetnd byla i skupina
drop-outii, tedy téch, kdo ze Skoly odesli, v fadé p¥ipadi proto,
aby se vénovali hudbé (Janis Joplin, Grace Slick, Jim Morrison,
John Phillips z Mamas & the Papas a vlastné i Frank Zappa).
To se vSechno odrazilo v citlivosti, vihimavosti a intelektudlnim

9 Uvad{ to Jim Curtis v knize Rock Eras, Interpretations of Music and
Society, 1954-1984 (Bowling Green State University Popular Press, Ohio
1987) s odvoldnim na udaje publikované Landonem Y. Jonesem (Great
Expectations, America and the Baby Boom, New York, Coward, McCann and
Geoghegan, 1980).
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