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Komu dopran smysl pro krasu,

tomu povoleny prochazky rajem
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VSEDNI NEBO TVURCI SNIMEK

Fotografujeme témeér vsichni, neustale a cimkoliv. Mobilem,
digitalnim aparatem nebo dirkou v krabici od bot. Svoje
fotografie okamzité posilame do svéta. Zdarilé jsou velmi
vyjimecne, vétsinou méné nebo jsou az k nekoukani.

Fotografovani nemusi byt jen vsedni zaznam skutecCnosti, ale
také zachyceni krasy, harmonie, prosté toho co nas oslovilo
nebo prekvapilo. Abychom si tu setinu vteriny mohli znovu
ozivit, vychutnat, nabidnout vhodnou formou i ostatnim, je
treba ji umét zachytit, aby na snimku nezevsednéla. Digitalni
aparat dokaze sam nastavit expozi¢ni hodnoty a zobrazit
skutecnost. Nema vsSak fotografické vidéni, neovlada
kompozicni pravidla a neni ani trochu napadity.

Pokud tyto schopnosti ma fotograf a navic dokaze, stejne jako
aparat, nastavit i jednotlivé expozicni hodnoty, pak je schopen
vytvaret tvardi snimky. Kompozi¢ni pravidla jsou stejna pro
malovany i fotograficky obraz. Oba obrazy se liSi pouze
technikou vzniku, ale vysledny snimek chape divak podobne.
To, co vidi na obraze, porovnava se svymi zkusenostmi ze
skutecnosti. Abychom to hezké dokazali zachytit a snimek byl
zdarily, mél by jeho obsah nabidnout néco vic, nez jen
zdznam skutecénosti. A pokud nds fotografovani zaujme, muze
se stat nasi zalibou a obohatit nas zivot o dalsi rozmeér.



Divat se, je uz samo o sobé uménim

Frantisek Drtikol



BLIZKO A DALEKO

Co nas ve skutednosti zajima, na co zaostfime svuj zrak, to
vidime ostre, okoli tusime a "vidime" ho rozostrene.
Nastavime-li expozici ve fotoaparatu na AUTO, tedy
ponechame jeji nastaveni na fotoaparatu, snazi se aparat
predvést snimek co nejostfeji. To, co je dulezité nas neoslovi,
protoze ve zcela ostrém snimku je nevyrazné.

Nejsou-li vase fotografie dobré, nebyli jste dost blizko!

Robert Capa




"‘ Pokud nam k priblizeni néco vadi, tentokrat to byl rybnik,
pouZzijeme teleobjektiv nebo zoom a dullezity objekt,
divku s kolem, si priblizime. Do obrazu vkladame jen
nejnutnéjsi prvky, které jsou nutné k pochopeni obsahu.
Zbyla cast rybniku by byla zbytecna. Mala cast postaci,
abychom pochopili, ze divka je v rybniku a ten bude
urcité vetsi, nez cast na snimku.

Nastavime-li expozici MANUALNE, predev$im expoziéni
¢as a clonové &islo, muZeme ovlivnit, zda objekt bude ostry
nebo neostry, tonalné a barevné vyrazny nebo tlumeny.
Zobrazime tim dulezitost a nedulezZitost prvkd, ploSnost nebo
prostorovost ve snimku, pohyb a statiku. Tyka se to kazdeho
prvku v obraze a meélo by to mit navaznost na jeho obsah.

Ostré, se zretelnymi detaily chapeme ve skutecnosti i na
snimku jako blizke, kdezto rozostrené naopak jako vzdaleneé.
Je-li postava blizko, mUZeme vidét zfetelné jeji oci i detaily.
Cim vic se od nas vzdaluje, tim vice ji vidime rozostfené&jsi.
Zblizka vidime strukturu a texturu listku na strome, zdali
sotva kmen stromu. Stejné to chapeme ve skutecnosti i na
snimku. Podle ostrosti a neostrosti tedy dokazeme na snimku
posoudit, jak daleko jsou objekty od sebe. Soucasne tim
sdélujeme, ze blizky objekt je dtlezity, je tedy hlavnim
motivem a proto je ostry. Rozostreny objekt chapeme jako
vzdaleny, tedy nedulezity. Soucasné odhadneme vzdalenost
mezi obéma prvky.



Neostrost pozadi umoznila pavovi
vyniknout. Kdezto veverka se
ztraci ve zretelném a barevném
podzimnim listi, na kterém navic
barevné zanika.




Ostrost a neostrost dokaze nabidnout i dojem prostorovosti
na snimku. Porovname-li blizky objekt a vzdaleny, podle
miry rozostreni usoudime, jak jsou oba prvky od sebe
vzdaleny a zobrazime tak prostor. Chapeme to opét jako ve
skute¢nosti. Dojem prostorovosti ndm v$ak pomuze zobrazit
vice fotografickych technik. Blizké objekty jsou zretelné
a velké, vzdalené se zmensuji podle miry vzdalenosti
a rozostreni. Porovname-li velikost blizkého a ostrého prvku
s prvkem rozostrenym a malym, dokazeme odhadnout
velikost prostoru, ktery je mezi nimi.

Balik sena dole ve snimku je velky a ostry, kdezto dum
u horniho ramu obrazu je neostry a velky jako balik sena.
Jelikoz takto odhadujeme prostor také ve skutecnosti,
usoudime, jak daleko a jak velky je dim a jaky prostor je
mezi balikem sena a domem.

@TROST A NEOSTROST dokasi: \

€ Zvyraznit hlavni motiv a potlacit prvky pomocneé
- ostré jsou dulezité, neostré podpurné

€ Zobrazit prostorovost - ostré prvky jsou blizke,
neostré vzdalené

€ Pohyb a statiku - ostré prvky mohou byt staticke,
neostré v pohybu nebo to mize byt naopak.

€ Vzdalenost prvkli mezi sebou - vime, ze divka je

\ blize nez hoch a jak daleko je motyl od kvétiny /
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IOstrost a neostrost - vpredu ostra zelena trava, kdezto
na stredovém zahonu tézko rozezname, co je na ném
vysazeno. Budova zcela vzadu je taktéz neostra, vidime
pouze jeji zakladni tvar. Domy vpravo nahore jsou sotva
rozeznatelné.

Prostorovost - je zobrazena vice prostredky. Jednak jsou
to sikmé linie, které sméruji do stredu snimku a do dali se
zuzuji. Jsou to také lavicky, kdy predni vidime zcela zretelné,
do dali ostrosti ubyva a navic se lavicky zmensuji. Ostré
vpredu je blizko, kdezto vzdalené vzadu je rozostrené.

Posouzeni vzdalenosti - pokud porovname traviny vpredu
a budovu vzadu, zjistime, Ze budova je o trochu mensi.
Jelikoz bychom je takto vidéli i ve skutecnosti, dokazeme
odhadnout, jak daleko traviny od budovy jsou.

Vzdalenost mezi prvky - porovname-li velikost lavicky
a mezeru mezi lavickou a zahonem ve stredu snimku,
dokazeme odhadnout vzdalenost mezi zahonem a lavickami.

Velikost prvkid - domy na snimku vpravo nahore, to je
cast mésta Brna. Porovname-li je s velikosti travy vpredu,
zjistime, jak daleko jsou. Budova za zahonem je dalsim
prvkem, ktery nam k porovnani slouzi.

Dilezité a nedilezité - ddlezitym prvkem, ktery poutd
pozornost je zelena trava a rada lavicek. Méné vyrazna
barva, sniZzovani ostrosti do dali a zmensovani prvka ve
zbyvajici obrazové &asti snizuji vyrazné roli prvkd v ni.
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PORADNA
Zacatecnické chyby fotografu:

¢ Hlavni motiv - postava, kvétina, zvife, budova,
jsou dale od aparatu. Ve vysledném snimku jsou tyto
objekty malé, nezretelné a kolem nich je zbytecny prostor.

@ Hlavni motiv - je vysoky, (postava, kvetina,
zirafa) a jsou zachyceny ve vodorovném snimku. Je
tfreba dat fotoaparat do svislé polohy, aby hlavni motiv
vyplnil podstatnou ¢ast snimku.

¢ Hlavni motiv - tedy objekt, ktery je podstatou
snimku, umistujeme do stfedu snimku. Stredovému
umisténi se vyhybame, jedna se o chybu. Existuje jen
nekolik vyjimek. Postava stoji ve stredu snimku. Vpravo od
ni jsou domy, vlevo krajina. Postava by meéla pritahovat
pozornost a misto toho déli snimek na dvé casti.

Stacilo by prFijit bliz,
dat aparat na vysku.
Snimek bude zretelny.
Chceme-li mit snimek
w pokoje, poridime vice
&P snimkd.

Budou jednoduché,
zajimavéjsi a nabidnou
vice pohledii.




Pokud zvladame praci ve Photoshopu a dokazeme
pracovat s nastrojem Razitko, odstranime vétve nad
hlavou divky a dalsi rusici prvky. Dbame na to, aby se
lokty nebo opéradlo nedotykaly ramu obrazu. Je to
vazna chyba. V jednoduchém snimku se miZeme
soustredit na jeho prohlizeni, sledovat zaujeti divky.
Premysli, odpociva nebo se jen foti....



Stojime-li trochu vyse, mame pocit, ze kousek Brna
z vySky vidime jinak a nuti nds to zmacknout spoust.
Snimek vsak neni sdélny. Schazi hlavni motiv, néco, co by
zaujalo. Mohl by to byt jerab, ale je daleko vzadu, kdezto
domy vpredu jsou velké, rozpllené a nezajimavé. Mohli
bychom si jerab priblizit, treba pomoci zoomu, pokud by
stal za fotografovani, a vynechat nevabné popredi. Jerab
bude ostry, vynikne, za nim budou neostré panelaky, lesy
a obloha. MGzeme pofridit i snimek, kdy vpredu bude cely
a zajimavy dim. Bude ostry a ostatni domy za nim budou
nezajimavé a rozostrené.
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Prohlizime-li si jakykoliv snimek, vkladame do jeho prohlizeni
sveé zkusenosti ze skutecnosti. Hodnotime podle ni zobrazenou
vzdalenost objektd i postav, jejich vztahy mezi sebou i k rdmu
obrazu nebo horizontu. Oslovi nas blizkost i vzdalenost,
prostorovost a zretelnost, tedy celd scéna. Snazime se
pochopit obsah snimku a hleddme to dulezité, co by mélo byt
hlavnim motivem snimku.

Na rozdil od horniho snimku, je snimek prehledny. Vime, které
domy jsou blizko a poutaji nasi pozornost a které jsou daleko
a neddlezité. Mirné sSikma linie podobnych dom{ vnasi do
snimku rad. Jeden z dom& narusuje vsednost svétlou barvou.



Vpravo byl nastaven aparat na AUTO, vievo manualné (M)
a tak bylo mozno pomoci nastaveni clového Cisla, rozostrit plot
za fotografkou. V editoru pocitace bylo pozadi trochu ztmaveno,
aby hlavni motiv, tedy fotografka, vice vynikla. Tim doslo ke
ztmaveni Zlutého pisku, takZe snimek plsobi vyrovnané.
Prevedeni do cernobilého provedeni odpoutalo snimek od
reality. Vice si vsimame nakrocené pravé nohy, rukou i obliceje.



Mame-li pred sebou ostry snimek, zaujme nas cely a tézko
rozli§ime, co je duleZité, na co mame zamé&fit svoji pozornost.
Obsah snimku se bud' zcela vytrati nebo mame pred sebou
dokumentarni snimek, ktery nam rika, jak scéna vypada ve
skutecnosti, ale nic vic se nedozvime.

Snimek mé& mnoho nedostatki. Jednak bychom méli
vyckat, az muz v tmavych brylich odejde a jiny da pryc
ruku z balonového kose. Rusi také cCast kose nad hlavou
muze a pozadi je zcela nevhodné.
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PORADNA

Stanovisté - méli bychom provést zabér vice zblizka, aby
ruka a cast horniho kose zmizely z obrazu. Pokud bychom
stali vice vlevo, pozadi by tvorily tmavé stromy, nikoliv
konkrétni objekty, rusici barevné, svétlymi a tmavymi
tony.

Nastaveni expozice - expozice byla nastavena na AUTO.
Kdybychom nastavili expozici manualné (M), mohli bychom
ovlivnit pozadi, které by mohlo byt vice rozostrené.

O nastaveni expozicnich hodnot budeme hovorit podrobné
dale v knize.

Upravy v editoru poéitace - mdZeme provést vyrez,
pozadi rozostrit a ztmavit, odretusovat nezadouci prvky.

Pokud by byl v balonoveém kosi pouze muz a dival se primo do
aparatu, jednalo by se o dokumentarni snimek, kdy se chtél
vyfotografovat pred odletem. Stejné vsak malo zdarily.

Muz se vSak diva stranou, néco ho zaujalo nebo ceka na dalsi
pokyn k pripravé letu. Ve snimku je jeste divka, ktera take
poleti nebo ji pouze zajimaji pripravy letu. Pokud by byly na
snimku pouze tyto dvé postavy, snimek by meél obsah, mohli
bychom premyslet, o co ve snimku jde. Hovori-li k nam
snimek, je zajimavy nebo potési, jednad se o TVURCI snimek.

Pro dokumentarni snimek postaci nastaveni AUTO, kdezto pro
tvurdi je nutné manudlni nastaveni (M).
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Snimku prospélo zklidnéni pozadi a to zejména pomoci
manualniho nastaveni, tedy clonového cisla, které pozadi silné
rozostrilo a také vyrez. PocCkali jsme, az muz vzadu odejde,
druhy odlozi ruku z kose. Snimek byl porizen vice zblizka, tim
se hlavni motiv, tedy muz priblizil. Je vyrazny, svétly na
tmavsim pozadi. To navic sjednotilo sépiové provedeni.




