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Basnikova cesta déjinami

Dilo Antonina Brouska vykazuje vyraznou vnitini soudrznost, kdy
kazda z jeho ¢asti — kritika, poezie, pieklady, edi¢ni prace, univer-
zitni vijuka — predstavuje pouze jiny projev téhoz zptisobu mysleni,
ukotveny soucasné v literatuie dané doby a v charakteru Brouskovy
osobnosti. Tak je mozné skrze kazdy jednotlivy ulomek nahlédnout
Brouskovo dilo jako celek, nechat se vést jeho vnitinimi spojnicemi
a sledovat konstanty, vystupujici ze vSech textt, byt tieba riznym
zpusobem a v rozdilnych podobach. Zasadni stavebni prvky Brous-
kova dila 1ze vnimat jako ruzné varianty stejné ideje, stejného vy-
choziho nastaveni, stejné podstaty, tvori nedilny zaklad Brouskovy
veskeré tvorby, at uz se jedna o jeho lyriku, literarnévédnou praci,
nebo pedagogickou ¢innost. Témi zdkladnimi kameny jsou piede-
v8im jazyk, pamét, prislusnost k uréité literarni tradici a obraznost,
ktera z vyse zminéného vyrist4 a je v ném ukotvena. Klicové je pak
basnikovo védomi vlastni identity.

Cilem této knihy je prostfednictvim interpretace dila predstavit
autora jako bytost uvizlou v déjindch, neoddélitelnou od formujicich
vliva prostiedi; zaroven bych vsak k vSeobecné sdilenému obrazu
Brouska-ironika, ito¢ného polemika, rada pripojila obraz Brouska-
-introverta, ¢lovéka zranéného samotou, trpiciho potiebou sounéle-
zitosti a soucasné neschopnosti nékam patfit.

Casto se setkavam s otazkou, pro¢ pravé Antonin Brousek, co je
na jeho dile tak zajimavého, jedine¢ného, ¢im by mohl oslovit dnes-
niho ¢tenare poezie? Domnivam se, Ze je to kombinace svédecké vy-
povédi o ¢eské minulosti, atraktivni svou formou, a onen univerzalni



Otec a syn, 1970

ptibéh lidského hledani vlastniho mista ve svété, se vsemi vrcholy
i tiskalimi, které toto hledani piinasi.

Antonin Brousek vstoupil do ¢eského literarniho zivota na po-
¢atku Sedesatych let a aktivné se na ném podilel ndsledujici ¢tyii
desetileti, jak v Ceskoslovensku, tak v némecké emigraci. Na jeho
osudu a dile tedy lze demonstrovat nejen utvareni a sdileni kulturni
paméti v Ceskoslovensku Sedesatych let, ale takeé to, jak se v této
pameéti projevily nasledky nuceného odchodu do emigrace. Neméné
zajimavé je sledovat proménu ¢lovéka a basnika v novém kulturnim
milieu a zpusob, jakym se jedinec identifikuje s kolektivem, pravé
prostiednictvim kulturni paméti.

Ve snaze uchopit literarni dilo v jeho jedinecnosti a zachytit
vnitini, obecné a pritom v ¢asoprostoru konkrétné ukotvené ten-
dence a inspirace se v literarni védé jednadvacatého stoleti nabizeji
ruzné ptistupy. Produktivni by bezesporu byl metodologicky aparat
sémiotiky, modelova predstava kulturni encyklopedie Umberta Eca
nebo povaha mytu podle Rolanda Barthese.

K dispozici je ovSem také precizné zpracovany instrumentar pa-
métovych studii a pevny zaklad, ktery mohou takovému zkoumani
dila poskytnout vysledky badani manzel Assmannovych. Na za-
kladé piedchozi znalosti Brouskova dila pokladdm jejich pristup
za obzvlast vhodny. Predkladany pokus nahlédnout dilo Anto-
nina Brouska jakozto dobové definované, ukotvené a zaroven dobu
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zrcadlici se proto bude odehravat v teoretickém poli pamétovych stu-
dii a jeho pozadi bude tvorit koncept kulturni paméti, jak ji definoval
Jan Assmann a nasledné rozvinula Aleida Assmannova. S védomim,
ze vyzkum kulturni paméti ma své prikopniky i v ceské literarni
teorii, predevsim v postavé Vladimira Macury.

Antonin Brousek se v Sedesatych letech ve vSech oblastech svého
dila aktivné podilel na pietvareni a nasledné stabilizaci ¢eské kul-
turni paméti. Po zbytek Zivota se pak svou tvorbou k této verzi pa-
méti, v niz byl socializovan, vztahoval. Pravé proto je jeho dilo nej-
lépe pochopitelné na pozadi déjinnych pohybt éeské spolecnosti
ve dvacatém stoleti.

Do vzniku této knihy zasahla svymi postfehy a naméty rada ko-
legt a pratel, a to jak ze strany Antonina Brouska, tak z mé, jim
vSem pat#i veliky dik. Bez laskavosti, se kterou se mi vénovali, by
kniha zfejmé nikdy nevznikla. Nejdéle mé na této cesté ,za Brous-
kem* provéazela Iva Malkova,! radost z objevll a inspiraci v deba-
tach jsem vs$ak zazila i s mnoha dal$imi a kniha se béhem psani
nékolikrat zasadné proménila. Doufam, Ze vysledna podoba svého
Ctenare nezklame.

1 Text monografie vychazi z disertaéni prace, obhdjené v roce 2013 na Filozofické
fakulté Ostravské univerzity v Ostravé.
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Literatura a vytvareni ¢eské kulturni paméti
Sedesatych let

Assmanniv pojem kulturni paméti zastieSuje umély, institucemi
neseny proces utvareni a formovani tradice, vztahu k minulosti i po-
litické identity.

Pod pojmem kulturni paméti shrnujeme soubor navracejicich se
textii, obrazil a ritudli, jenZ je vlastni kaZdé spolecnosti a kazdé
epose; ,péci“ o né skupina ustaluje a zprostredkovdvd sviyj vliastni
obraz, predevsim (nikoli vSak vylucéné) kolektivné sdilené védéni

o minulosti, 0 né? skupina opird védomi své jednoty a jedinecnosti.!

Kulturni pamét tak predstavuje zpiedmétnénou, instituciona-
lizované ustdlenou ¢ast kolektivni paméti spolecnosti. Jeji dyna-
miku a strukturu odrazi napéti mezi tim, co Assmannovi nazyvaji
Jfunkéni paméti“, a ,uloznou paméti; mezi obsahy aktualné kolu-
jicimi a obsahy sice latentné pritomnymi, nicméné neaktualizova-
nymi. I ty se ovSem mohou do funkéniho obéhu kulturni paméti
za urcitych okolnosti vracet.

Kolektivni pamét spolecenstvi zahrnuje vedle kulturni paméti
jesté pamét komunikativni, kterou Assmannovi a jejich nasledovnici
rozumi pamét, v niz je prostiednictvim osobniho vypravéni zptitom-
novana uplyvajici minulost v Siroké perspektivé vSednodennosti

1 Jan Assmann: ,Kolektivni pamét a kulturni identita“. In Pamét a trauma po-
hledem humanitnich véd. Komentovand antologie teoretickych textii. Akropolis,
Praha 2015, s. 57.
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jedincti, pamét propojujici asi t¥i generace, jejiz horizont se v zavis-
losti na stiidani generaci posouvé v ¢ase. Z komunikativni paméti
vychazeji (jsou vybirdny) prvky fixované nasledné v roviné kulturni
pameéti a je to zaroven (pomérné nejisté) tlozisté komunikativni pa-
méti, které umoznuje konfrontaci s institucionalné prosazovanymi
obsahy. Drzi-li vladnouci vrstva kontrolu nad kulturni paméti —
o coz komunistick4 ideologie bezesporu usilovala? — nabyvé na vy-
znamu rovina paméti komunikativni, kde je je$té mozné oficidlné
prezentovanou minulost a jeji verze revidovat.

Jednim se zakladnich atributd kulturni paméti je jeji utvorena
podoba, zpiedmétnéni, ,vytvoreni sdélitelného smyslu a kolektivné
sdileného védéni [coby predpokladu] moznosti jeho predavani v kul-
turné institucionalizovaném odkazu ur¢ité spoleénosti“.? Psané
slovo, literatura jakoZto zdsadni médium kulturni paméti, proto se-
hrava ve spolecenském zivoté zasadni roli, jakkoli je jeji vliv v sou-
¢asnosti oslabovan dal$imi médii formovani a ptenosu, fotografii
nebo filmem. V literarnich déjinach 1ze diky tomu porozumét spole-
¢ensko-historickym pohybtim. Co se psalo, co obihalo a co se éetlo,
ma tzkou spojitost s tim, jak se myslelo, jak byla skute¢nost vni-
maéna a interpretovana. Nezastupitelné misto ptitom zabiraji obrazy
z davné i nedavné minulosti, jiz pravé ptitomné vzpominky davaji
smysl. Vzpominani transformuje minulost v mytus, propajcuje vy-
branym uplynulym udalostem zavaznost pro budoucnost.*

2 Vladimir Macura: Stastny vék. Symboly a myty 1948-1989, Prazské imagina-
ce, Praha 1992.

Jan Assmann: ,Kolektivni pamét a kulturni identita®, cit. dilo, s. 55.

Kolujici sdilené vzpominky, které maji myticky potencial, plni ve spole¢nosti
bud fundujici, nebo kontraprézentni funkei (viz Jan Assmann: Kultura a pa-
mét. Pismo, vzpominka a politickd identita v rozvinutych kulturdch starovéku.
Prostor, Praha 2001, s. 72-73). V prvnim piipadé potvrzuji dany stav véci,
v piipadé druhém zptitomnuji v souc¢asnosti neexistujici skute¢nosti. Funkce,
kterou plni, je pfitom ambivalentni, zdlezi na interpretaci konkrétni vzpomin-
ky; charakteristiky fundujici i kontraprézentni proto Assmann pti¢ita nikoli
samotné vzpomince, ale oné schopnosti orientace, kterou konkrétni vzpominka
uréité skupiné v uréité chvili nabizi. Tuto silu nazyva mytomotorikou. Fun-
dujici mytomotorika (zakladajici piibéhy spoledenstvi) se za uréitych okolnos-
ti muze stat kontraprézentni a kontraprézentni mytomotorika se mize stat
revoluéni, dojdou-li prozitky nedostatku v ptitomnosti do krajnosti. V jistém
smyslu a pii hrubém zjednoduseni lze touto perspektivou rozumét spolecen-
sko-historicky pohyb v Ceskoslovensku Sedesétych let. Spole¢nost, kters se
vytvéatela kolem komunistické ideologie (fundujici mytomotorika) pterostla
do faze kontraprézentniho vzpomindni (konfrontace s realitou komunistické-
ho svéta padesatych let) a spéla v duchu revoluéni mytomotoriky k srpnovym

NGNS
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V druhé poloviné padesétych let doglo v Ceskoslovensku vlivem
§ir§ich zmén na politické mapé k diléimu uvolnéni literarniho Zivota.
Jednim z jeho projevi byl rovnéz vznik éasopisu Kvéten (zalozen
roku 1955), na jehoz strankach se postupné zacaly objevovat prvky
literarni tradice, jez mély byt mocenskym rozhodnutim zapomenuty.
7Z doposud ptisné oddélené dlozné paméti tak postupné a v éim dal
vétsi mife pronikala dila, vyvojové tendence a hodnotova méritka,
pro néz do té doby nebylo v literarnim Zivoté formovaném socialis-
tickym realismem misto. (Komunikovanym literarnim vzpominkam
tvorily v soudobém veiejném Zivoté pandan kontraprézentni vzpo-
minky na lep$i Zivotni poméry v dobach prvni republiky, posilované
predstavami o Zivoté na Zapadé a zpravami odtamtud.)

Signalem posunu v literarnim Zivoté pak byl II. sjezd Svazu Ces-
koslovenskych spisovatelt (22.—29. dubna 1956) a na ném zejména
projevy FrantiSka Hrubina a Jaroslava Seiferta, dvou rezimem
uznavanych ¢i tolerovanych spisovateli, kteii ostie kritizovali poli-
tické zasahy do literatury v predchazejicich letech, a umoznili tak
ptrechod do funkéni paméti dal§im autortim, s nimiz se od té chvile
bylo nutno néjak vyrovnat. Ke slovu se znovu dostavali nékteii diive
proskribovani tvirci (Kamil Bedna#, Vaclav Cerny, Jifina Haukov4,
Josef Hirsal, Jiti Kolar) a do edi¢nich pland nakladatelstvi byly za-
fazeny rukopisy ptimo ¢i neptimo polemizujici s postulaty dosud
vlddnouctho socialistického realismu (Mésto na hranici Karla Ptac-
nika nebo Zbabélci Josefa Skvoreckého). Samotny fakt jejich zara-
zeni znamenal pohyb v dosavadni podobé ¢eské kulturni paméti.

V roce 1958 se predstavitelé rezimu pokusili liberalizaci pomérua
zvratit — represe zasahly i literarni Zivot, byly zastaveny myslen-
kové nepohodlné umeélecké ¢asopisy Kvéten a Novy Zivot, probéhla
vyména na vedoucich pozicich Svazu spisovateld i v redakcich jed-
notlivych kulturnich periodik. Konzervativni ktidlo Komunistické
strany Ceskoslovenska (KSC) se ovéem nemohlo p¥ili§ dlouho udrzet
uz proto, zZe spolecenskd atmosféra se promeénovala i v samotném
Sovétském svazu; roku 1961 tam odstartovala druha vlna kritiky
stalinismu. Kritick4 reflexe kontroverznich politickych praktik a jeji
ohlas i v Ceské spolecnosti tak dale rozsifovaly pocitovany prostor

udalostem osmasedesatého roku. Zminované zjednoduseni se tyka skute¢nos-
ti, Ze nedostatek vedouci k revoluénim pohybtim byl spise v roviné hodnotové
nebo mentalni (tedy ve smyslu kulturnim) nez hmotné. Otazkou proto ztustava,
jestli by mél skutecné takovou silu, kterou by bylo mozné nazvat revoluéni.
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svobody. (To se koneéné projevilo na XII. sjezdu KSC na konci roku
1962, kde byly zformulovany zasady a postoje, na jejichz zakladé do-
§lo nasledné k politickému uvolnéni, které vyvrcholilo takzvanym
prazskym jarem.)

Jako zrcadlo promitajici obraz nové utvarené kulturni paméti
s nejmensim zpozdénim lze v dobovém Ceskoslovensku vnimat kul-
turni ¢asopisy. Piinédsely do ¢eského prostiedi nova jména a ten-
dence z domova i ze zahrani¢i, kriticky sledovaly umélecké projevy
a komentovaly je na pozadi §irsich ¢asovych i prostorovych souvis-
losti. Na jejich strankach probthaly kodifika¢ni diskuse, témata, kte-
rym se redakce vénovaly, odrazela a urcovala spoleCenské diskursy.
Svou vypovidaci hodnotu o aktualnich pomérech ve spole¢nosti mély
ostatné i zmény v obsazeni redakci a sama doba, po kterou vycha-
zely jednotlivé ¢asopisy.

Kulturni periodika zaroven predstavovala médium, jehoZ pro-
stfednictvim se do obéhu dostavaly obsahy urcené kulturnimi in-
stitucemi — Svaz Ceskoslovenskych spisovateld vyddval na pocatku
Sedesatych let tydenik Literdrni noviny a mésiéniky Host do domu
a Plamen. (Ten mél od roku 1959 nahradit zruseny Kvéten a Novy
Zivot a pod vedenim Jifiho Hajka usiloval o to, aby byl v domécim
prostiedi povazovan za jednoho z hlavnich inicidtort myslenkové
obrody marxismu.) Na jejich stranach se odrazelo déni ve Svazu,
jako byly sjezdy a setkéni spisovateld, i sou¢asné tendence v kul-
ture, predkladané formou teoretickych diskusi a programovych
prohlaseni.

Ustiedni vybor KSC pak uZival jako svou komunikaéni platformu
vedle kulturni rubriky Rudého prdva predevsim kulturnépoliticky
mésiénik Tvorba, pozdéji nahrazeny ¢asopisem Kulturni tvorba.

Novinky ze zahranié¢i se do ¢eského prostiedi dostavaly od roku
1956 skrze dvoumésiénik Svétovd literatura, vydavatelem bylo
Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni (od roku
1961 Statni nakladatelstvi krasné literatury a umeéni, od roku 1966
Odeon). Ideové smérovani ¢asopist, uréené jejich ztizovateli a vyda-
vateli, definovalo zaroven obsaZena témata a podobu jejich zpraco-
vani. Na tvorbé kulturni paméti se ovem svym zptsobem podilela
vSechna periodika, byt kazdé jinou mérou. Prostiednictvim drob-
nych publikaci se tudy do funkéni paméti, a tim na Siroké pole ve-
tejné diskuse dostavaly prvky doposud skryté v ilozné paméti. Na
strankach kulturnich periodik byly vybirany, komunikovany a néa-
sledné fixovany relevantni obsahy minulosti, pravé zde se tiibila




|15

literarni tvorba se svymi hodnotami jesté piedtim, nez vstoupila
do ob&hu v podobé kniznich publikaci. Siroce sdileny informaéni
a komunikacéni tok predstavoval Zivnou pidu, z niz vyrustala atmo-
sféra obdobi, pozdéji oznac¢ovaného jako ,zlata Sedesata”.

Uz pfi letmém prolistovani nékolika titult je ziejmé, Ze disku-
tovana éast kulturni paméti se jak koncem padesatych let, tak
i v Sedesatych letech zakladala na komunistickych ideach. Debata
o nich vsak byla v té dobé vSeobecné kladné ptijimédna, odhaleni
kultu osobnosti, postupné utichani teroru padesatych let a gene-
raéni vyména na stranickych postech v poloviné desetileti umoznily
KSC v oéich verejnosti poodstoupit od spachanych ,,omyli“ predcha-
zejicich vedeni a spoleéné sdilet ,hledani korend“ komunismu, lid-
ské tvare ideologie. Odtud se kone¢né v roce 1968 etabloval i slogan
ysocialismus s lidskou tvari“. V tom smyslu predstavovalo takzvané
prazské jaro vyvrcholeni obrodnych procest sahajicich svymi kofeny
az do poloviny let padesatych.

Rtzné variovanou otdzkou ,,Co znamena socialisticky Zit?“ se uz
na prelomu padesatych a Sedesatych let zabyvala nejenom Tvorba,
jakozto tribuna strany, ale ve spojeni s otazkami recepce uméleckych
dél zaznivala i na strankéch ostatnich periodik. (Vstup do komunis-
tické strany tak na konci padesatych let mnohym nepiedstavoval
ani existenéni nutnost, ani kolaboraci, spiSe §lo o pfirozenou soucast
denniho Zivota, vyjadreni solidarity se snahou néco na neutéSené
kvalité zivota zménit. Ze i v té dobé mohl byt — a ¢asto byl — vstup
do strany motivovan pragmatickym postojem k vlastni budoucnosti,
je nasnadé.)

Na pozadi riznou mérou zidealizovaného komunismu probihala
emancipace autorti od schematismu v literatufe a hledani nového
presnéjsiho vyrazu pro proménujici se skutecnost. Témata, ktera
se pritom diskutovala, reflektovala pocitovany rozpor mezi tech-
nickym pokrokem spolecnosti (lety do vesmiru, uspéchy lékarské
péce, industrializace a mechanizace venkova a dalsi) a kvalitou zi-
vota obyvatel Ceskoslovenska, pfedevsim v podobé nedostateéné
obcanské vybavenosti a nedostupnosti zboZi denni spotieby. Vedle
kazdodenni problematiky chybéjicich bytd, havarijniho stavu bu-
dov a nedostatku zboZi a sluzeb se na pocatku Sedesatych let na
strankach kulturnich periodik objevovala v nejriznéjsich podobach
predevsim problematika mezilidskych vztahd. V obecnéjsi roviné
§lo o vztah se Slovenskem a vztahy v ramci politického usporadani
mezi Vychodem a Zapadem, v konkrétni roviné vsak hlavni téma
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piedstavovali mladi Cechoslovéci, generace, kterd vyrostla po vélce.
Latentné piitomny stret ideologické vize, obecnych parametru a tezi
komunismu a zptsobt prozivani jednotlivce se zhmotnil v podobé
generacni otazky. Do poptedi se tak dostala rovnéz problematika
existencionalni samoty ¢lovéka, bytostné prozivané skepse kontra-
stujici s vladnoucim rezimem hlasanym optimismem.

Otazka ,jaci jsou“ a ,proc jsou takovi“ rezonovala napti¢ ideolo-
gickym spektrem. Konec¢né i Antonin Brousek se svymi generacéné
kritickymi texty dcastnil této debaty (viz kapitola ,Generacné
kriticky®).

Pozornost vénovana mladé generaci umoziiovala zpfitomriovat
kontraprézentni vzpominky (ve smyslu ,diiv bylo béZné“ — cesto-
vat, ucit se jazyky, bydlet v soukromi, realizovat se v praci a dalsi),
a roz§irovat tak celospolecenskou debatu. Podobné se prohlubovaly
debaty v oblasti kultury, kdy snaha po definovani ,role uméni v zi-
voté“ (predevsim mladych socialistickych lidi) s sebou prinasela rov-
néz kriticky pohled na socialisticky realismus a hledani novych zpu-
sobti uméleckého vyjadieni. Zdenék Kozmin to v roce 1959 vyjadril
slovy: ,[...]1jednou z duilezitych otazek [...] je vztah mezi modernosti,
soucasnosti uméleckého vyrazu a socialistickym dosahem i obsahem
literatury.“> Na pozadi aktuélnich kulturné spolecenskych debat
se postupné vracely moderni estetické normy. Pozadavek jednotné
ideologie v uméni byl nasledkem diskusi oslabovan a v literatuie se
zacaly objevovat dila a tendence do té doby nemyslitelné.

Prestavba ¢eské kulturni paméti probihala na prelomu padesa-
tych a Sedesatych let mnoha sméry, jejim hlavnim rysem vsak byla
reinterpretace komunistickych symbola a rehabilitace nékterych
nekomunistickych prvkd, které z ni byly po roce 1948 mocenskou si-
lou vytlaceny (jejich kontinudlni existence v tlozné paméti je umoz-
nila z ni ve chvili potteby znovu vyzvednout). Dil¢im zpochybnénim
a hledanim nového obsahu tak prochazel dfive jednoznacény obraz
osvoboditelské Rudé armady: viz kauza okolo vydani knihy Josefa
Skvoreckého Zbabélci z roku 1958, postavena na pripustnosti a ne-
ptipustnosti publikace nehrdinské verze dosud nezpochybiiovaného
hrdinského obrazu osvobozeni. Postupné odeznivani povéaleéného
revoluéniho patosu doplnila v druhé poloviné padesatych let kri-
tika stalinismu, v té souvislosti pro§ly zménou perspektivy diive

5 Zdenék Kozmin: ,Literatura mezi véerejskem a zitikem®. Host 1959, ro¢. 6, ¢. 1,
s. 19.
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nedotknutelné ikony Stalina, Lenina a dalsich. Podobné se na po-
¢atku Sedesatych let podatilo v ¢eské kulturni paméti znovu vytvo-
it misto pro dilo Franze Kafky, vychazely diive neprtchodné tituly
puvodni i v piekladech (opozdéného debutu se dockal Bohumil Hra-
bal, pod vlastnim jménem mohl prvni knihy publikovat Jiti Kolar
a dalsi). Narustajici otevienost a nazorovou pluralitu spoleénosti
potvrdil ITI. sjezd Svazu ¢eskoslovenskych spisovateld. V neposledni
radé dozravala (a stiizlivéla) generace, vstupujici do literatury pod
praporem komunistickych ideald.

Politické uvolnéni a probihajici spolecenské zmény umoznily po-
stupné opustit predstavu literatury jako souéasti a néstroje tfid-
niho boje. Poé¢atkem Sedesatych let vychazela rada dél hledajicich
osobity vyraz a Cerpajicich inspiraci i z dfive nemyslitelnych oblasti.
Préza opoustéla uniformni témata a reflektovala Zivot ¢lovéka v jeho
vSednodennosti, autori posouvali konkrétni historickou zkusenost
soucasnika k obecnym hodnotam a hledali pro novou vypovéd od-
povidajici formélni/Zanrovou podobu. Nové (rozrtiznéné a se sna-
hou o nadéasovost) bylo pojednavano i dosud citlivé téma valecné
zkusSenosti. Podobné poezii Sedesatych let charakterizovala pestrost
poetik i Siroké generaéni rozvrstveni tvircl; uvolnéné poméry v na-
kladatelské politice umoznily vydavani mnoha dtive zakazanych dél
a jejich véeobecnou rezonanci. Stejnou mnohost a uvolnénost odra-
zel také III. sjezd Svazu Ceskoslovenskych spisovatelt v roce 1963:
prehodnocovala se zde padesata 1éta v ¢eské kulture, diskutovalo
se o dédictvi mezivalecné avantgardy i o experimentalnim uméni.

Po letech zesilené (auto)cenzury se na strankach literarnich pe-
riodik objevovaly kritické studie zkoumajici dilo z estetickych hledi-
sek, kladouci mu zaroven slozité otazky smérujici k samé podstaté
opravnénosti a poslani umeélecké tvorby. Z nuceného zapomnéni se
postupné vracela hodnotova vychodiska a koncepce predinorové
estetiky. Uvolnéni se netykalo pouze literarnich namétt, kdy bylo
mozné tematizovat i v predchazejicim desetileti nemyslitelné skutec-
nosti nemyslitelnym zptisobem; vyznamné se proménovala odborna
literarni komunikace vedena nad jednotlivymi knihami a znovu se
také objevovaly snahy vytvaret svébytné umeélecké programy. Jako
priklad lze uvést srovnani rozsahlé diskuse v roce 1964 nad clan-
kem Jiftho Grusi ,Vers pro kocku®, jimz autor utocil na schematis-
mus v poezii a stalinistickou poezii jako jeho nejvyraznéjsi projev,
s odmitavym ohlasem vystoupeni Jana Trefulky na podobné téma
o dekadu drive.
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Zajem o vSednodennost propujcil v Sedesatych letech novy hlas
Zendm a minoritnim skupinam, socidlné slabym, Romim, vyhna-
nym némeckym starousedlikim, v jistém smyslu i Zidum. Jejich
pribéhy nahliZzené zevnitt, s ohledem na specifika skupiny, nejen
zpochybriovaly a podryvaly dosavadni narativy, ale také se s nimi
proplétaly, ¢imZ narustala vrstevnatost spoleénosti sdilenych obrazt
minulosti a jejich interpretaénich ramcet. Kontrapamét® minorit tak
vyznamné spoluutvarela diskurs Sedesatych let.

Literarni Zivot predstavoval v Sedesatych letech nedilnou soucést
prace na paméti, védomou péci o pluralitu perspektiv pohledu na
minulost, 0 co moznd nejplastictéjsi uchovani ,toho, co bylo“ pro bu-
doucnost. A existence §iroké a rozriznéné komunikaéni platformy
v literarnich periodikach pritom sehravala nezastupitelnou tdlohu.

6 Obsahy paméti jsou vazany na skupinu, ktera vzpomind. Pamét vétsiny ptitom
urcuje, jakym zptisobem je vnimana minulost ve spole¢nosti, cozZ mé dopad na
jeji ptitomnou existenci — interpretace minulych udélosti zakladaji hodnotovy
systém, z néjz vychédzi mimo jiné i stdtni ziizeni. Pamét mensin, jez nékte-
ré udalosti interpretuje odlisné, tak sdilené vzpominky zpochybriuje a spolu
s nimi zpochybnuje i status quo. Dostava-li se protichtidnym interpretacim
minulosti — kontrapaméti — ve spoleénosti pozornosti, vnaseji do jejiho fun-
govani nutné prvek dynamiky.
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Roky mladi

Antonin Brousek se narodil v Praze 25. zari 1941 jako nejstarsi ze
tii déti a jediny syn — jeho sestry dostaly jména Milena a Hana.
Otec, vyuceny mlynéat, pracoval po prodélaném traze a onemocnéni
tuberkulézou jako drazni urednik a matka, ptivodné $vadlena, pe-
Covala o déti v jeslich. Do zdkladni §koly chodil Antonin na praz-
ském Zlichové, kam se rodina roku 1946 prestéhovala z Reporyji;
stiedni Skolu nav§tévoval pozdéji na nedalekém Smichové. Kromé
periferie, kde Zil, a hlavniho mésta, k némuz se ptirozené vztahoval,
tvotilo mistopis basnikova détstvi a zrani také rodisté jeho matky
Stary Knin, kam Brouskovi pravidelné zajizdéli. Povaleény venkov,
zabydleny nejbliz$imi lidmi a reZimem uréeny ke zniceni, se tak
svou vSednodennosti natrvalo otiskl v basnikové paméti a pozdéji se
stal rovnéz vyznamnou soucasti jeho poezie. Nemaly vliv na basni-
kovo vnimani moralky zde méla také autorita starokninského knéze
Aloise Boreckého, kterému maly Antonin ministroval.

Détstvi a dospivani Antonina Brouska je dnes mozné rekonstruo-
vat pouze na zdkladé jeho pozdéjsi poezie a nékolika zminek v rozho-
vorech. Nezménilo-li vak dospivani jeho osobnost zdsadnim zpuso-
bem, je vysoce pravdépodobné, Ze extrémné senzitivni chlapec hltal
déni kolem sebe a stejné naruzivé své myslenky sdilel. Tak néjak ho
alespon vykresluji znami z pozdéjsich let, kolegové z univerzitnich
studii i pratelé z emigrace. Premitavost a komunikativnost kon-
trastovala s vyraznou citovou uzavienosti a vztahovou nejistotou,
kolisavym sebevédomim tihnoucim k tragickému vidéni skutecnosti
a predev$im vnimani sebe sama.
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Jako mnoho jeho vrstevnikt
byl i Antonin Brousek v dét-
stvi a mladi formovan tlakem
vychovy vyzdvihujici oslnivost
komunistické ideje. Podmani-
vost komunistickych myslenek
pro chlapce, jenz byl v poloviné
padesatych let vybran k ucasti
na tabore pro nejlepsi pionyry
v Seci, nepochybné posilily pro-
sté Zivotni poméry délnické ro-
diny i jeho povahové rysy. V za-
mySleni uvefejnéném v roce
1964 v Knizni kulture tak zpétné
priznava, Ze jeho prvni verse pa-
Antonin Brousek, 1947 trily Stalinové smrti:

Stalinova smrt se mnou otrdsla tak zhloubi, Ze jsem hledal ttocisté
v poezii. Napsal jsem svou pruni bdseri. Nejlyrictéjsi tiryvek: jako kdyz
divka s kvéty béZi travou — se usmivdte — vy jako kdyz spite — leZite“.
Béhem uhelnych prdzdnin jsem pak sepsal celou sbirku aZ nepredsta-
vitelné angaZované lyriky — pamatoval jsem v ni na vsechny stdtniky
zemielé i zvolené, MDZ, MDD, diivérné jsem tykal Fucikovi, takze jsem
viastné neziistal pozadu za vétsinou ceské bdsnické produkce téch let.1

Shirka nikdy nevysla, nedochovala se ani v pozustalosti; dalsi tfi an-
gazované basné vyradil z pripravované knihy posudek lektora. Ve sku-
teéné publikovaném debutu Spodni vody (1963) tak nakonec z této faze
jeho tvarciho a lidského vyvoje zbyla jen basen ,Razliv“ a v ni slova:
,L...] podivuhodny zimomf#ivy ¢loviéek Lenin /v provlhlém zimniku.“2

Jako mnoho jinych byl také on na univerzité élenem KSC, podle
slov jeho syna z ni vSak jesté v roce 1968 sam vystoupil.

Maturitu slozil Antonin Brousek v roce 1958 na jedenéctileté stredni
skole v prazském Smichové, ,na Santosce®, a zapsal se ke studiu na
Univerzité Karlové, obor rustina—cestina. Nez vak mohl zasednout

1 Antonin Brousek: ,Néco o sobé a snad i 0 nds“. Knizni kultura 1964, ro¢. 1, ¢. 2,
s. 67.
2 Antonin Brousek: Spodni vody. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1963, s. 19.
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do lavic poslucharny, ¢ekala ho
jesté jedna urcujici zkuSenost.
K dobovym zvyklostem patrily
letni brigady vysokoskolskych
studentu, zijemci o studium
byli odesilani do zpustoseného
pohranici vypomahat p#i praci
v zemédélstvi. Cast 16ta pred na-
stupem na univerzitu tak Brou-
sek stravil na statnim statku
v Libé nedaleko Chebu ve spo-
leénosti novych studijnich ko-
legti. Mezi nimi zaujal v pristich
letech zvlastni misto Petr Krul,
jeden z prvnich ¢tendida Brous-
kovych basni, kritik a partner : "
uméleckého rastu. Krul stejné  Brigada v pohraniéi, Raspenava 1959
jako Brousek publikoval béhem
studia verSe v Casopise Universita Karlova, jeho texty se objevily
v Ceskoslovenském vojaku v dobé, kdy v jeho redakei ptisobil i An-
tonin Brousek; teprve Brouskovym odchodem do emigrace se jejich
cesty definitivné rozesly. Veselou spolecnost budoucich spoluzakt
tehdy doplnil i Brousktiv nerozlucny ptitel z gymnazidlnich let Jiri
Havelka. (Na jeho jméno je mozné narazit v Brouskové pozdé;jsi poe-
zii, ve sbirce Kontraband.) Nasledujici 1éto pak spoluzaci odjeli na
Raspenavu do Jizerskych hor a posledni prazdniny pted Brousko-
vym odchodem z fakulty pracovali na statku v Hlincové Hoie. Do-
tek reality zbidaceného venkova mél podle organizatora brigad jed-
nak ptiblizit budouci inteligenci lidu, jednak vyuzit levnou pracovni
silu v mistech, kde se pracovnich sil nedostavalo. Skute¢ny efekt
vsak tato zkuSenost méla ponékud Sir§i — kromé lidského shlizeni
budoucich kolegt konkretizovala piedstavy mladych lidi o dopadu
socialistického hospodarstvi, nebot nékteri z nich (coz se vSak ne-
tykalo zrovna Antonina Brouska, ktery od détstvi znal venkovsky
Zivot diky babicce) se do té doby mohli o ,uspésich budovatelského
usili na venkové“ dozvidat pouze kusé a zprostredkované informace.
Zatimco brigady patfily spise k povinnostem, podstatnou ¢ast
studentského Zivota utvarely svobodnéjsi aktivity a zabavy. Brou-
sek byl ve spolecnosti ostatnich studenta oblibeny pro svou vese-
lou povahu i smysl pro humor, nechybél pti ptipravé divadelnich




Majéles, 1960

ske¢l ani v majalesovém pruvodu. Pro kabaretni predstaveni kaZdy
Jje nezval otextoval nékteré vystupy doprovdzené hudbou Zdenka
Boucka. V pozistalosti se dochoval plakat zvouci na predstaveni
konané 30. dubna. Chybi vroceni, podle svédectvi jednoho ze zucast-
nénych Alese Zacha se jedna o rok 1959.

V zahlavi plakatu stoji ndzev umélecké skupiny ,par nas“
a ,pravdépodobny program®, ktery slibuje mimo jiné uvedeni ,nulté
pozemkové reformy praotce Svatopluka Cecha spojené s ptichodem
dvouch zvérozvéstuév®, kusu s ndzvem ,emigranti divjéjc — emi-
granti tedkonc® ¢i ,kral kulaki neboli pro¢ utikali baroni ze sedl-
¢anského panstvi“. Na zadni strané lze pak ¢ist kompletni seznam
Gcinkujicich, stejné jako autord jednotlivych c¢asti. Vedle Anto-
nina Brouska jsou mezi autory texti uvedeni také oba jeho pta-
telé, Petr Krul i Jiti Havelka. Rozverna studentska parodie dobie
ilustruje nejenom pohyb v tehdejsi spoleénosti, otevirajici prostor
komentovat diive nedotknutelna témata i znevazujicim zptsobem,
umoznuje zaroven vytvorit si predstavu o atmosfére, v niz se mlady
Brousek na univerzité pohyboval. Zpétné je nemozné rozklicovat
podil Brouska na spoleném dile, nicméné ironie a hrava jazykova
parodizace (,pisen na nameét Jana Kollara budou Sest A. Brousek
a J. Havelka®),? zpisob kritické reflexe neddvné ¢eské minulosti

3 Obé citace viz plakat k vystoupeni kaZdy je nezval, dochovany v poztstalosti
Antonina Brouska v Pamatniku narodniho pisemnictvi, zvyraznila L. A.
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Plakat kabaretniho vystoupeni kaZdy je nezval

(nucena kolektivizace, pozemkova reforma a emigrace) i oteviena
eroticnost skladby o padlé divce, ktera ptisla na studia do Prahy
jako dévce pocéestné a svou Cest ztratila, to vSe nese stopy Brous-
kova nezaménitelného autorského rukopisu. Koneéné i ironicky for-
mulované ptihlaseni se k nedavno zemielému klasikovi, slavnému
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Svatba Antonina a Markéty, podzim 1961

a protezovanému autoru poémy na Stalina, v ndzvu celé akce od-
povida Brouskové poetice.

Brouskiv kladny vztah k Nezvalové poezii pritom nebyl predem
jasné dany. Po letech adorujicich Nezvala jako dominantni postavu
Ceské literatury byla pravé Brouskova generace tou, ktera pro sebe
objevovala onu druhou, nenezvalovskou linii ¢eské poezie: Ortena,
Weinera, Palivce, Demla. Antonin Brousek ovSem patiil k seé¢télym
milovniktim poezie a vrchol Nezvalova dila pro néj nepiedstavoval
adorovany Zpév miru, ale spise od pielomu padesatych a Sedesatych
let znovu objevovany poetismus Podivuhodného kouzelnika, Akro-
bata nebo Edisona. Kromé toho se Nezvalovi blizil i jako typ tviréi
osobnosti, obdivuhodna lehkost Nezvalovy tvorby, kotvena soucasné
vypovédni vahou a jistou vnitini skepsi, rezonovala v Brouskovych
versich jiz v debutu.

Béhem studii na univerzité se Antonin Brousek seznamil se svou
zenou Markétou (*1941), dcerou spisovatele Otakara Cernocha,
ktera prevysovala spoluzaky svym vzdélanim i schopnostmi. Uz sa-
motny fakt, ze pochazela z Liberce (kde se az do roku 1945 prirozené
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misila ¢eska kultura s némeckou) a Ze jeji matka byla Némka, ji da-
val pri studiu germanistiky pied ostatnimi urcity naskok. Markéta
byla navic neobycejné bystra, ctizadostiva a disponovala vybornou
paméti. Intelektudlni zapas, ktery se mezi témi dvéma rozhoiel a tr-
val prakticky po cely Zivot, mnohé z Brouskovych pratel zarazel,
avSak definitivné spoluutvarel basnikav Zivot. Zprvu vasniva laska
plna erotického napéti a naplnénd uzavienim manzelstvi a pocetim
syna vydrZela v riznych obméndch (a navzdory véem ranam osudu)
prakticky az do pozdniho véku — alespon tak o ni referuje Brous-
kv lyricky subjekt. Uz ve svém debutu pfitom basnik zformuloval
nelehkou zivotni cestu s Markétou, vééné dohanéni a trumfovani se,
vasnivé putky i vzajemny obdiv k tomu, ¢im kazdy z nich byl jedi-
necény, a nakonec i vlastni nejistotu a potfebu opory:

[...]

Po celou noc té budu obkruZovat

Po cely Zivot si o tebe bude padlit kridla
pretéZkd nelibivd miira

Jjez tolik chtéla by byt Zlutdskem

Nezhasni
Zabil bych se.*

Markéta méla podobné jako jeji budouci muz literarni ambice, do dé-
jin &eské literatury se zapsala knihou Ceské taroky (némecky pod
titulem Bohmisches Tarock, 1992, ¢esky 1995). Ctenarsky naroéna
préza vychazejici z rodinné paméti a jejim prostiednictvim (na po-
stavach nejblizsich piibuznych) zachycujici pohnuté dvacaté stoleti
v Ceskoslovensku vSak narazila na ostrou kritiku — ne snad pro své
téma (v poloviné devadesatych let byla ¢eska spole¢nost myslenkové
pomeérné oteviena), ale pro slozity, az ornamentélni zpuasob, jakym
je napsana. SloZitou siti drobnych intertextualnich odkazu a formal-
nich hticek odkazovala k tendencim postmoderniho psani. Kritika
mimodék vystihla také spojnice Markétiny knihy s dilem jejtho man-
zela, totiZz pevné ukotveni textu v Zitych redliich a neoddélitelnost
pohledu autora od ptibéhu:

4 Antonin Brousek: Spodni vody, cit. d., s. 68.
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Miizeme pak snad ddt dohromady jakousi stinovou, vnéjsi podobu
toho, co by se dalo nazvat ,autorsky subjekt“ — a nalezneme tam jisté
mimorddné intelektudlné disponovaného tvora, vzdélaného a ironic-
kého, plného trpkosti a pocitu, Ze rodinnd determinace a déjiny si
s nim o8klivé zahrdly.?

Univerzitni studia ¢estiny a rustiny na Filozofické fakulté Univer-
zity Karlovy v Praze Antonin Brousek v roce 1961 ptedc¢asné opustil.
Divodu bylo ziejmé nékolik, za rozhodujici 1ze snad povazovat chy-
béjici zkousku z historické mluvnice u profesora Béli¢e. Po odchodu
z univerzity pracoval ve statnim podniku Armabeton, kde redigo-
val a psal zavodni ¢asopis Nds beton. V roce 1962 se na zakladé své
znalosti rustiny, ale i jako publikujici basnik stal redaktorem poezie
v nakladatelstvi Svét sovétii, které se soustredilo na propagaci So-
vétského svazu i na beletrii jeho jednotlivych naroda.

Antonin Brousek prilezitostné ¢asopisecky publikoval od roku
1963, v Listech Klubu prdtel poezie, v Plameni, Tvdri, zajimalo
ho déni na divadelni scéné i soucasny film; zvlastni kapitolu pak
v jeho dile predstavuje pozornost, kterou — coby slavista — véno-
val ruskym autortim. V Sedesatych letech sledoval tvorbu Vsevoloda

5 Jif{ Perids: ,Neitastné podani Ceskych tarokt Markéty Brouskové®. MF Dnes
22.4.1995, s. 19.
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Nékrasova (Brouskova stu-
die 0 ném vysla v Tvdri v roce
1964), Sergeje Alexandrovice Je-
senina (Brousek se edi¢né podi-
lel na vydani vyboru jeho versa
v roce 1965 a doprovodil ho svou
studii), Alexandra Sergejevice
Puskina (pfipravil a komento-
val vybor z jeho lyriky taktéz
v roce 1965) nebo Vladimira Ma-
jakovského (1966). Jejich dilo se 2
ve formé motivd a aluzi odrazi Antonin Brousek, 60. léta

i v Brouskové vlastni poezii. Vé-

noval se vSak také autorim z jinych zemi — a soustavné sledoval
predevsim mladou ¢eskou a slovenskou poezii.

Od prvnich publika¢nich pokusd projevoval Antonin Brousek
ukotveni v minulosti, védomi toho, co jej samého piedchdzelo, z ¢eho
jeho vlastni dilo vyristd a na co navazuje. Literarni tradice, k niz se
explicitné i implicitné hlasil, pritom neodpovidala podobé, s niz se
na konci padesatych let mohl setkat ve §kole ¢i na univerzité. Nefor-
malni cestou doplnovali jeho znalosti o Ceské literature rizni lidé,
které potkaval a s nimiz travil cas — mezi ty nejdilezitéjsi, jez sam
zminuje, pattil Frantisek Hrubin. Intelektudlni zaloZeni Brouskovy
osobnosti, vysoké pozadavky kladené na uméni i predstavy o ném,
stejné jako vyhrocena sebekriti¢nost pak zptsobily, Ze celé jeho dilo
jaksi prirozené tkvélo v siti intertextudlnich vztahu a odkazu, pro-
pojovalo se s ¢eskou literarni tradici a navazovalo na ni. Na zietel-
nou Brouskovu obeznamenost s vyvojem literatury poukazuje konec-
koncu vétsina dobovych recenzenti.

Tradice Ceské literatury byla v souvislosti s piestavbou literar-
niho kdnonu v Ceskoslovensku po roce 1948 uchovavana a prezen-
tovana na dvou urovnich — na té oficidlni, ktera povédomi o historii
Ceské literatury zpiistupniovala v rezimem ovladanych institucich,
a na té neoficidlni, v ramci komunikativni paméti: formou osobnich
rozhovord, pratelskych diskusi, rodinnych vzpominek a podobné. Na
konci padesatych let si jesté lidé v Ceskoslovensku (a tim spi$ za-
stupci inteligence) pamatovali piedinorové poméry v kulture, mnozi
méli v knihovnach svazky, které po inoru 1948 komunisticky rezim
vytadil z obéhu, mnozi podrobné znali dila autord odsouzenych re-
Zimem k zapomnéni. Pro Brouskovu generaci socializovanou jiz plné
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v totalitnich pomérech byl vsak piistup k témto informacim, odporu-
jicim oficidlné prosazované verzi ¢eskych kulturnich déjin, ¢asteéné
dilem néahody, napriklad rodinného prostiedi, a ¢astecné projevem
osobnostniho nastaveni. K ziskani informaci napriklad o dile Jana
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Zahradnicka, odsouzeného v politickém procesu, bylo zapottebi jis-
tého usili, jeho jméno se — az na vzacné vyjimky — v oficidlnim
obéhu nevyskytovalo prakticky do roku 1989, kdy doslo k dalsi za-
sadni prestavbé literarniho kanonu. Antonin Brousek o Zahradnic-
kové existenci védeél.

Pochopitelné nebyl jediny, hledani zamléované minulosti charak-
terizovalo na pocatku Sedesatych let mladou generaci autor; lisili
se v8ak v tom, nakolik dokazali oklikami nabyté védomosti ztiro-
¢it vlastni tvorbou. Brousek se s literarnimi predchidci vyrovnaval
ve svych basnich (aluzemi, odkazy i parodiemi) a v literarnékritic-
kych textech jimi pométoval své soucasniky, nové vychazejici knihy,
kterym se vénoval. Praveé to podpiralo a ospravedliiovalo jeho sziravé
pozndmky a nemilosrdné odkryvani a pranytfovani problematickych
tendenci a mist v textu. Na druhé strané prispivalo jeho usili vy-
tvaret sit intertextudlnich vztaha k postupné rekonstrukei stavajici
kulturni paméti, nebot se svymi poznamkami podilel na zpiistup-
novani literarni tradice véem, kdo se podobné jako on literaturou
zabyvali — kritikiim, vydavatelim, editorim, cenzorim a v nepo-
sledni fadé samotnym ¢tenaitm.

Antonin Brousek patiil k mladé generaci autor, jejiz nastup vy-
razné zaséhl do postupné se zvrstvujiciho literarniho Zivota po¢atku
Sedesatych let. Vedle fady dalsich jmen (mimo jiné Tomas Rezac,
Inka Machulkova, Ludvik Streda, Ludék Snepp, Josef Hruby, La-
dislav Dvorsky ¢i Eliska Horelova) 1ze za jeji jadro povaZovat bas-
niky soustfedéné okolo edi¢ni fady Mladé cesty v nakladatelstvi
Mlada fronta. To se jejim prostfednictvim od roku 1961 pokouselo
navazat na Halasovu kniZnici Prvni knizky u nakladatele Vaclava
Petra, vychazejici v letech 1936-1942. Vysly zde postupné sbirky Jo-
sefa Hanzlika (debut 1961), Alexandra Klimenta, Ivana Wernische,
Petra Kabese, Jiitho Grusi, Zeno Kaprala, Hany Proskové (v edici
Mladé cesty debutovali v letech 1961-1962) nebo tieba Pavla Sruta
(tamtéz 1964). Mezi debutanty Mladych cest byl i Antonin Brousek.
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Spodni vody

V roce 1963 vysla Brouskova prvni shirka — jeji piivodni nazev Ho-
dina neprodejnych byl v tisku zménén na Spodni vody. Predstavil
se v ni jako intelektualné vyspély basnik, s citem pro jazykové vy-
jadreni a urputnou potiebou nesentimentalniho, kritického vidéni.
Pres lehkost vyrazu i ¢etné poetistické tony, okouzleni skuteénosti
odpovidajici debutantové mladi, prostupovaly prvotinou drsné ob-
razy uzkosti a nezakotvenosti ve svété, ¢imz se vyrazné vymykala
z proudu generacni lyriky. Debuty prvni tfetiny Sedesatych let
obecné spojovala touha po idyle a jista naivita v pristupu ke svétu,
upominajici oslavou ,prostych véci“ na raného Ortena a nachazejici
vyraz v adoraci détstvi a ve specifické slovni zasobé plné deminutiv
a mladat. Castecné lze témito slovy charakterizovat také lyricky
debut Antonina Brouska. V ¢em se vSak odlisuje, je vyrazny sklon
ke skepsi, kolisdni mezi polohami bezstarostného okouzleného dét-
stvi (ktera se u néj dostavala ke slovu uz v predchazejicich publika-
cich v ¢asopise Universita Karlova) a hlubokou pochybnosti, znejis-
ténim, Casto krytym ironickym vypadem. Vedle generac¢né ptiznaéné
uzkosti doplnujici détsky pohled na svét, jak ji formulovala treba
tvorba Josefa Hanzlika, prostupovala Brouskovu poezii od samého
pocatku navic uréitd vnitini skepse vuéi svétu, postoj vidiciho, vé-
douciho. Tato skepse v dile nartstala a postupné utvorila podstat-
nou ¢ast jeho poetiky.

Brousek na rozdil od svych vrstevnika nehledal pii konfron-
taci s beztutésnou realitou feseni v iiniku — do ptirody, milostnych
citli —, ale odhaloval jejich nedilnou jednotu se skepticky nahliZzenou
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podstatou svéta. Brousek nevéti v tlevnost imaginarnich krajin
jako Wernisch nebo Hanzlik. V jistém smyslu je tak jeho tvorba
prosta deziluzi, jimiz pros§la vét§ina debutanti Sedesatych let. Uz
ve své prvni knize prekracuje Brousek inspirujici basnickou tradici
smérem k vlastnimu (byt poetice generace buti¢u blizkému) postoji
ve svété; ohmatava zde a pojmenovava zakladni pozice své poetiky,
mimodék (?) nachazi leitmotivy svého budouciho dila (détstvi jako
utésny prostor, krasu ptirody v jeji ptirozené podobé, Prahu jako
prostor paméti, pocit odcizeni a osamélosti a jiné). Jeho prvotina se
vyznacuje vyraznym ukotvenim v realité, nejen v jeji soudobé ¢asti,
ale také v uplynulé, prostiednictvim vzpominek a hmotnych pama-
tek predavané paméti na ni.

S autory, k nimz generacné ptislusel, tak Brouska spojoval pre-
devs§im zdjem o néktera témata (role jazyka a moznosti sdéleni, po-
doby historie, vzpominané détstvi — ve srovnéni se vzpominkami
na détstvi, jak je ve svych shirkach prezentuji Pavel Srut nebo Josef
Hanzlik, v§ak Brousek na strankach debutu vénuje jen minimum
prostoru tématu valky). Stejné tak sdilel generaéni zpusob jejich
prezentace, vychazejici z konkrétnich prozitkd a odmitajici neosobni
vyjadieni velkych ideji.

Spodni vody v titulu sbirky mohou napovidat jak to, Ze poezie je
nutna jako moznost jiného pohledu na svét, pohledu, ktery nemusi
byt viditelny na povrchu, ale ktery by citelné chybél; nebo jimi muize
basnik subjektivné pojmenovavat své osobni ,spodni vody*, které se
snazi vyvést z hlubin. (V pripadé této konkrétni shirky funguji obé
vysvétleni, potiebu poetického vidéni dokladaji basnické obrazy oby-
cejnych véci, které se jejich prostiednictvim stavaji novymi a oboha-
cuji se o nové vztahy, vlastni ,hlubinné vrty“ zpracovava basnik
v tematizaci détstvi, erotickych vyznanich a podobné.)! Brousek voli

1 Pro¢ Brousek ustoupil od pavodniho nazvu Hodina neprodejnych, lze dnes
jen spekulovat. Hodina neprodejnych se jako motiv objevuje v rozsahlejsi bas-
ni ,Ungelt (s. 103), kde je tematizovdna v kontextu smrti a nového zacatku.
Vstupni a pied strofu vytknuty vers ,Co zbyva tém kteii se rozprodali...“ na-
sleduje prochazka Prahou napti¢ ¢asem, ramovand motivem Smrtky z orloje
na Staroméstském namésti. Neni to prochdzka nijak radostnd, radostné snad
mizZe byt jen védomi, Ze néco vytrva: ,[...] a najde nés tu i po tisici letech / vér-
né domovni znameni.“ Refrén t¥ikrat opakovany mezi jednotlivymi strofami
zni stejné ponute: ,Je pulnoc v Tynské uliéce.” Posledni strofa pak dodava celé
bésni témér hrozivy ndboj: ,Smrtka se kiecovité skube na provaze / Nastava
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pro své basnické obrazy precho-
dové obdobi roku, evokuje v nich
lezavou zimu vlhkého zamze-
ného podzimu nebo naopak cas
jarnich destt, kniha je doslova
plnd vody. (Za zminku stoji
také voda ve sbirce Petra Ka-
bese z roku 1961, kterou Brou-
sek patrné znal. Pravé tam se
totiZ objevuje motiv spodni vody
jako vyslednice vzajemné touhy
po blizkosti, po spoleéném dile:
LSvede nds tfeba jen Zizeni/[...]/
ale musime to fict — chladna
a Cista voda, spodni pramen, /
vytryskne...“,2 spodni vody v na-
Spodni vody zvu Brouskovy knihy tak mohou
snadno znamenat intertextualni
odkaz; intertextualita ma v dile Antonina Brouska od po¢atku ne-
zastupitelné misto.)

Cela sbirka je uvozena vstupnim mottem — stejné jako vsechny
nésledujici Brouskovy béasnické knihy. Ve Spodnich voddch se
ke slovu dostdva Vladislav Vancura a jeho vyrok — ,Jest je mi podro-
biti se vSem nesnazim, které jiz lidé zdolali“ — usazuje knihu versa
do kolobéhu lidského Zivota, zpFitomnuje myslenku neustalého opa-
kovani, snad i marnosti touhy vymanit se.

Sbirka Spodni vody je rozdélena do Cty¥ ¢dsti, jimZ odpovida te-
matika jednotlivych basni. Cast nazvana ,Torza“ pusobi na prvni
pohled jako ,semenisté“ budoucich sbirek, nebot autor tu pracuje
s motivy a prvky, k nimz se bude ve své dalsi tvorbé neustale vra-
cet; piepracovand basen ,Razliv* se ostatné objevi hned v nasledujici
knize. Jednotlivé basné tohoto oddilu tak osahdvaji a zkousi nosnost
biblickych motivi, napiiklad napéti mezi sebevrahem a nevinatkem
(,Razliv®), konec a pocatek svéta (,Strelba vlomu“:,[...] jak ono slovo

zni, ze Brousek nakonec zvolil ndzev Spodni vody, aby sbirku postavil do Sirsi-
ho (a méné zatizeného) kontextu, nez je ten okolo hodiny neprodejnych, nebot
je mozné, ze v roce 1963, kdy sbirka vysla, mélo slovo neprodejny ptilis uzky
a vyhranény vyznam a Brousek ho chtél uvolnit. Stejné tak mohlo jit o redaké-
ni zasah; pravou pri¢inu je vSak dnes jiz velmi obtizné urcit.

2 Petr Kabes: Cdry na dlani. Mlad4 fronta, Praha 1961, s. 3.
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na pocatku / jak prvni kdmen v zdkladech“)3 ¢i novozakonni motivy
(,Torzo“: ,Cesta to byla kiizova / stromy kolem jiz nahé s trnovou
korunou hnizd ve vétru®).% Biblické motivy, jez Brousek ve Spodnich
voddch teprve ohledava a zkousi, se postupem ¢asu zmnoZi a pevné
propoji s pocitem bezpedi a ztracené identity. Vzpominky na détstvi
ministranta, odpor vudi rezimu, ktery se pokusil nasilné vytlacit
viru ze Zivota ceské spole¢nosti, i potfeba transcendentalniho roz-
meéru denni existence postupné vytvori v jeho basnickém dile vrstvu
neustale aktualizovanou a mnoha zptisoby zpracovavanou. Ironicky
odstup od veskeré skute¢nosti, hluboce intelektualni zaloZeni i sebe-
kriticky pristup udrzi vSak také biblické inspirace natrvalo v roviné
obohacujiciho, le¢ vedlejsiho motivu.

Ve versich prvniho oddilu se poprvé objevuji intertextualni od-
kazy k Ceské literarni tradici, at uz se jedna o stylizaci autorského
subjektu do postavy Karla Hynka Machy, nebo o vyrovnavani s in-
spiraci poetismem. Tato skuteénost predstavovala generacné pii-
znacny rys, kdy ,generace sirotki“ (jak v té souvislosti nazval svou
generaci sam Brousek) hledala moZznost nékde navazat, pokracovat,
a jelikoz ji nemohli bezprostiedné predchazejici autoti se svou es-
tetikou uspokojit, obracela se k Sir§imu a vzdalenéjsimu poli lite-
rarnich predchudct, coz mohlo znamenat preklady z cizich jazyka
stejné jako autory vzdalenéjsich generaci.

Vyjednavani o rozdéleni symbolickych roli klasikt a hodnotovych
vzoru v poezii zasahovalo do dobového spolecenského diskursu a spo-
luutvarelo prostor k (politické) emancipaci. Poetismus a jeho zptito-
mnovani tak utvrzovalo v ucastnicich literarni komunikace védomi
domaci — originalni a vyvojové nosné — poetiky a zaroven nabizelo
inspirativni zptisob zachazeni s vychozi pfedmétnosti. Stejné s nim
pracoval také Antonin Brousek. Poezie nastupujicich basnika byla
jednim z nezanedbatelnych vlivi, které na pocatku Sedesatych let
dostavaly opét do pohybu obsahy ceské kulturni paméti, atakované
v predchézejicim desetileti estetikou (symbolikou a hodnotovymi
ramci) socialistického realismu. Snaha dialogem (aluzemi) navazat
na literarni hodnoty minulosti, fixovat je a zprostfedkovat soucas-
nému Ctenari predstavuje v jeho dile zdkladni princip tvorby a lze ji
chapat v pfimém vztahu k ¢eské kulturni paméti.

3 Antonin Brousek: Spodni vody, cit. d., s. 30.
4 Tamtéz, s. 16.



