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Tato kniha predstavuje trest toho, co citim,
7e dokazu ve svém pokrocilém véku fici o hudbé, hudebnicich
a zaleZitostech, tykajicich se mé klavirni profese. Mé dalsi
remeslo, literatura, mé nabada fikat véci jednoduse, avsak bez
prili$nych zjednoduseni. Nejde mi o tplnost — mé literdrni
sympatie se prikldngji k fragmentu a k aforismu. Ctenaftim,
kterym se dosud do rukou nedostaly mé eseje Alfred Bren-
del on Music' nebo mé rozhovory s Martinem Meyerem (Veil
of Order, Me of All People), doporucuji, aby si detailnéjsi infor-

mace dohledali v téchto textech.

Clovék se mtze do hudby ponotit takzvané se zavieny-
ma o¢ima a jednoduse ji ,délat Muze ji formalizovat,
intelektualizovat, psychologizovat, basnit o ni. MtiZe pronaset
sociologické soudy o tom, co hudba mtize nebo nemtize pred-
stavovat. Miize z jejich jednotlivych ¢asti vyvozovat disledky,
nebo do nich vkladat smysl. Pravé této posledné zminéné
praktiky jsem se snazil vyvarovat, jak jen to $lo. Pokousel jsem
se vytrvat ve své snaze konfrontovat hudbu v plném védomi

a spojovat ji s potésenim z jazykového projevu.

1  Alfred Brendel: Hudba, smysl a nesmysl, Volvox Globator, Praha, 2016.



Kdyz hovofim o skladatelich, o nichz se domnivam,
ze v urcitych hudebnich formach nebo konkrétnich dilech
exceluji, nazyvam je ,velkymi mistry“ (Pfedem se za
to omlouvam renesanénim malifim a také S$achistim.)
V mé slovni zasobé maji slova jako impozantni, genialita

a mistrovstvi stéle své opravnéné misto.

Skute¢nost, ze okruh skladateltl, jimz jsem vénoval hesla
v této knize, nesahd az do dvacatého stoleti, by se neméla stat
divodem pro undhlené zavéry. Absence uznani Debussyho
a Ravela, Schonberga, Bartoka, Messiaena a Ligetiho je spo-
jena s faktem, Ze muj vlastni repertoar do velké miry pattil
hudebni éfe vychazejici z cantabile. Mizeme ji nazvat zlatou
érou klavirni kompozice. Spousta hudby dvacatého stoleti
cantabile vypustila ze svého jadra. Moji pratelé védi, s jakou
vasni jsem sledoval hudbu poslednich sta let. Nemohu vice
vyzdvihnout hrdinstvi hrstky skladateld, ktefi se odvazili
pokradovat v procesu rozpadu tonality, zapocatém okolo let
1908-1909. Mozna stoji za to zminit, ze Schénbergtiv Klavirni
koncert jsem zahral 68krat na péti kontinentech. Analyzu to-

hoto dila obsahuje ma sbirka eseju.



Tato kniha mohla byt dokoncena jen diky pratelské zastité
spolku Wissenschaftskolleg zu Berlin. Monika Molleringova,
Till Fellner a Maria Majno mné pomohli nejvice. Knihu vénuji
s obdivem i v pratelstvi svym kolegtim hudebnikéim navzdory
¢astym nesouhlastim, s vdékem svému publiku a s laskou

k velkym skladatelam.

Alfred Brendel






Kdybychom si hudbu pfedstavili jako krajinu,
akcenty by v ni mély podobu kopcti a vézi, vyvysenin a vyénélkd,
plani a propasti. Paklize nejsou akcenty spojeny se synkopami,
musi si je klavirista vétSinou nacvicit. Lichd doba si ¢asto uzme
jistou ¢ast — u Schuberta velkou ¢ast - jejich intenzity. Pravé
diky tomu zni Gvodni rytmicka figura Schubertovy Fantazie
»Poutnik® cerstvéji a prirozenéji; v daktylském rymu tak znaci
¢as. Schubert byl ptivrzencem akcentt. Casto bude nutné jeho
akcenty prelozit do kantabilnéjsiho stylu. Pro zac¢atek musime
rozliSovat mezi jeho znackami akcentd, jez jsou casto pfehnané
velké, a diminuendem. Akcentované noty lesniho rohu na zac4t-
ku Symfonie C dur ,Velké“ by mély byt jemné zvyraznéné v celé
své délce spise nez useknuté.

U Beethovena narazime vedle obvykle znac¢eného akcentu
i na ostatni doporuceni a rizné vystupnované zapisy a oznaceni
pro gradaci jako sforzando, sforzato, rinforzando, fortepiano

a Casto opakované forte (viz Hudba, smysl a nesmysl, s. 45-47).



Jednou mé poucoval dirigent: ,,Kdyz hraje klavirista
vSechny noty akordu stejné hlasité, je to znak dobré techniky.”
Neni divu, Ze jeho dirigovani postradalo vrelost a rafinovanost.

Nezapominejte na stfedni hlasy. Akordy lze rozzafit i zevnitf.

Témér viichni skladatelé klavirnich skladeb kom-
ponovali rovnéz, pokud ne primarné, pro hudebni soubory. Mi-
moradnou vyjimkou je Chopin, ktery jen stézi napsal néjakou
hudbu pro vice hracd. V dnesni dobé byvaji provedeni Beetho-
venovych kvartetii obecné vice uspokojujici nez provedeni jeho
sonat. Pro¢? Protoze rytmus ¢ty muzikantd musi byt zkoordi-
novany. Musi se ale také shodnout na detailech svého provedeni.
Skladatelovy pokyny jim dodavaji odpovidajici orienta¢ni body.
Neztraceji se ve chvilkovych rozmarech - nebo se alespon dokazi
rozlétnout v ramci urcitych omezeni. Klavirista, ktery si stézuje
na to, Ze musi pfi hrani s ostatnimi nosit rytmicky korzet, by mél

prehodnotit své zvyky.

Nejen nouzové feseni pro hrace s malyma ru-
kama, nybrz i vyrazovy prostiedek. Vyrazovy rozsah arpeggii
sahd od ostrych po tajemna (napf. ivod Beethovenovy Sondty
op. 31¢.2).

Casto se zapomind na to, Ze ,,arpeggio“ je odvozené od arpa
(harfa). Pianista by si mél predstavit harfenistku, jak ovlada

rytmus a dynamiku arpeggii svymi ladnymi konec¢ky prsta.



Arpeggia si vyzaduji pozornou péci a nastrazené usi. Tam, kde
znacka arpeggiando nesahd pres obé ruce, bychom méli slyset

dvé harfy hrajici soucasné.



