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PREDMLUVA

Toho dne, kdy jsem se poprvé formalné setkala s Johnem Cagem v jeho loftu
na 18. ulici (bylo to na jafe roku 1987), mé ¢ekal u vytahu. Pozdéji jsem zjistila,
ze takto vital vSechny navstévy, které pfisly do jeho domova, jenz sdilel uz
téméf deset let s Mercem Cunninghamem. Byl pfivétivy, ale ustarany, a brzy
jsem pochopila pro¢: byl den umyvani oken, a to znamenalo, Ze partitury
a kvétiny, které lemovaly okenni parapety loftu, bylo nutné narovnat na podla-
hu. Zaroven cely apartman vonél granolou, kterd se vesele pekla v troubé.

Cage a ja jsme pokracovali v odklizeni rostlin — kvetouci kultivary, kaktusy
a sukulenty, trvalky mnoha druhti — a pfitom se seznamovali. Cage se dozvé-
dél, ze pomalu kon¢im svoji staz v New Yorku, na niz jsem byla mezi dvéma
statnicemi na UCLA, a ja jsem se zase dozvédéla, Ze Cage je v nebezpecném
skluzu se svymi dvéma operami (Europeras 1 & 2), které u néj objednala opera
ve Frankfurtu. Cage na sebe vzal ,wagnerovskou® roli, pfedpokladajici plnou
zodpovédnost za vSechny aspekty dila — hudbu, tedy orchestr i zpév, ale i ob-
sazeni, svétla, kostymy, jevistni akce a scénu, dokonce programovou brozuru.
On i jeho asistent/programator Andrew Culver byli uprostfed pilné prace na
programovani svétel. Na Cageovo vyzvani jsem se chopila oblasti dosud nedot-
Cené —kostymi — a také jsem pristoupila na jeho navrh byt ndpomocna viude,
kde bude potieba ruky nebo oka navic.

Béhem nésledujicich tydna jsem vytvorila databazi obleceni, vybraného
z dokumentt Fashion Intitute of Technology. Ta byla potom podrobena na-
hodnym operacim pro finalni vybér v Némecku. Stravili jsme — Andy, Cage
a ja —tyden fotografovanim obrazka z encyklopedie a 3picky mych prstt jsou
uchovany pro budoucnost na mnoha téchto snimcich. S Cagem jsme vychazeli
perfektné. On nerad fikal lidem, co maji délat, a ja se zase nerada nechavim
komandovat. Ale byl potésen, kdyz vidél, Ze jsem jeho praci vzala za svou. Méla
jsem volnou ruku, ¢im zaplnim databézi, fidila jsem se pouze Cageovym pia-
nim, Ze jevi$té ma vypadat podobné jako to, co je mozno vidét na kazdém rohu
multikulturniho Manhattanu. V tydnech pfed mym néavratem do Los Angeles
jsme pracovali spole¢né skoro kazdy den — od chvile, kdy Merce odchazel na
sviyj tane¢ni sal, obvykle v deset dopoledne, do doby, kdy toho Cage nechal
(pfesné v pét), aby si dal jednu nebo dvé particky Sachu, ¢asto s malifem Billem
Anastasim. Vino se nikdy nenalévalo pted ,a six heures*, ale vzdy brzy potom
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a vzdy Cervené. Hovor b&hem tohoto zavére¢ného ¢asu se tocil kolem stejnych
vécijako pres den: kolem kompozice a prace, ziidka kolem momentélnich uda-
losti. Kdyz mi Cage zavolal koncem téhoz roku do Kalifornie a navrhl, abych se
vratila do New Yorku pokracovat ve spolupraci, fekla jsem ,ano“.

Poslednich pét let Cageova Zzivota bylo velmi intenzivnich. V roce 1987,
kromé premiéry Europeras 1 & 2, dohlizel také na velkorysé provedeni svého
[ptvodné radiofonického] dila Roaratorio: An Irish Circus on Finnegans Wake
v londynské Royal Albert Hall s Merce Cunningham Dance Company. Zacal
pracovat s Henningem Lohnerem na filmu One” (1992) a dohlizel na pre-
miéru Henrym Davidem Thoreauem inspirované zvukové instalace Essay na
Documenta 8 v Kasselu. Také navstivil velkolepy Musicircus uspofadany k jeho
pétasedmdesatinam v ramci Los Angeles Festival John Cage Celebration, kde
vystoupily stovky tcinkujicich. V roce 1988 zacaly jeho metodické ,zasnuby*”
s vodovymi barvami — zG¢astnil se workshopu v Mountain Lake ve Virginii,
kde pod vedenim Raye Kasse vytvofil dvé krasné série nazvané New River Wa-
tercolors. Cestoval do Moskvy, kde ucil a zdcastnil se Tretiho mezinarodniho
hudebniho festivalu. S Nicolasem Slonimskym (americkym lexikografem rus-
kého ptavodu) sdilel kupé, kdyz jezdili po Rusku. Cage po navratu vzpominal,
jak moc si tam uzival nepravidelného kodrcani vlakd.

Vétsinu akademického roku 1988-1989 stravil Cage na Harvardové univer-
zité jako ,Charles Eliot Norton Professor of Poetry“. Vytvofil Sest rozmérnych
mezostichovych basni, které pfednesl v prabéhu roku a které vydal Harvard
University Press jako I-VI.

Casem vyuzil nékteré z téchto materialt také do Bolivia Mixu, coZ bylo
devétaosmdesat volné spojenych vypiskt z tehdejsich novinovych ¢lankd —
jakasi nadhodné vytvofena kolaz, kterou rozesilal pfatelim jako vano¢ni
darek. ,Pro¢ zrovna Bolivie?” zeptala jsem se ho. ,Protoze,” tekl ziraje na
kameny a rostliny kolem, ,tam bych chtél stravit dichod — tam nikdo nema
zajem o moderni hudbu.”

V srpnu 1989 Cage navstivil Composer-to-Composer-Festival v Telluride, kde
se znovu setkal s mnoha prateli. V Kalifornii také prezentoval nové spole¢né dilo
na konferenci Bay Area Radio Drama, pofadané na ranci Skywalker v Nicasiu.
Pak si v Japonsku ptevzal prestizni Kjotskou cenu (Kyoto Prize). Na piebirani se
objevil v tradi¢nim japonském tboru a pfednesl jako soucéast dékovného pro-
jevu sviij ,Autobiographical Statement®. Sek na 45 miliéni jenti (asi 380 tisic
dolarti) ptedal Merceovi k pokryti nekone¢nych ztrat jeho tane¢ni spole¢nosti.
Cage téz ptisobil, spolu s Pierrem Boulezem a Olivierem Messiaenem (oba
byli jeho stafi pfatelé) na 11. festivalu soudobé hudby v Huddersfieldu v Anglii.
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Nasledujiciho roku (1990) se objevil v Darmstadtu, kde mu byla udélena Scho-
enbergova medaile, byl pozvan do Berlina na festival John Cage in Ostberlin,
ktery potadala Akademie der Kiinste, a také do Glasgowa na festival Musica
Nova 8, kde byl reziden¢nim skladatelem — spolu s Jamesem Macmillanem,
Nigelem Osbornem a Wolfgangem Rihmem.

V roce 1991 obdrzel Weismanovu cenu za celozivotni uméleckou tvorbu
(Frederick R. Weisman Art Award for Lifetime Achievement), coZ obnéselo
deset tisic dolart a krasnou skulpturu od Roye Lichtensteina, udélenou na slav-
nostnim ceremonidlu pti svickach v zahradé Los Angeles County Museum of
Art. Nikdy nezapomenu, jak jsme toho vecera stoupali po schodech ke vstupu
do muzea. Cage, ve svém obvyklém dzinovém obleku, zarostly (uz zoufale
potieboval holice), v ruce igelitku s pyzamem a kartackem na zuby, nebot po-
Cital, Ze bude nocovat na Beverly Hills, vzbudil pozornost hlidace, ktery na nas
zavrcel: ,Zde je uzaviena spolecnost.” A zastoupil ndm cestu. Vydésila jsem se,
ale Cage se néhle rozveselil a navrhl, abychom se rychle 3li nékam napit, nez si
to hlida¢ rozmysli.

Téhoz roku se Cage ukéazal na akci James Joyce [ John Cage v ramci Juni-
festwochen v Curychu a také na Cagefestu, pofadaném Narodni akademii véd
ve Washingtonu, D. C. V lednu 1992 pfednesl sviij text ,Prelidnéni a uméni®
(,Overpopulation and Art“) na Stanford University, na mezioborové konfe-
renci nazvané Here Comes Everybody: The Music, Poetry and Art of John Cage.

Na konci ¢teni byl pokaran kymsi z publika, ze nevénuje pozornost
wvelkym* celosvétovym problémiim. Nékdo jiny se zeptal, zda zvazuje, Ze by
kandidoval na prezidenta. Jako reakci na to Cage opustil pédium za bouflivého
potlesku. Ten samy mésic byl také na kazdoro¢ni navstévé v Crown Point Press
v San Franciscu, kde vytvoril dvé série tiskti: Without Horizon a HV2 Do San
Francisca se vratil v kvétnu, tentokrat na pfedbézné oslavy svych osmdesatin
v Herbst Theatru. Spolu jsme se pak vypravili na jeho posledni turné, které
zabralo velkou ¢ast kvétna a Cervna: Halle, Bratislava, Florencie a Perugia. Pfed
navratem dom jsme se zastavili na par dni ve Villiers-sous-Grez u PafiZe,
kde si Cage uzil trochu klidu (a hodné $achti) se svoji milou pfitelkyni Teeny
Duchampovou.

Po piijezdu do New Yorku se Cage zacastnil cyklu koncertti v MoMA Abby
Aldrich Rockfeller Sculpture Garden, které ptipravil jeho kolega, dirigent Paul
Zukofsky. Sice bez velkého nadSeni, pfesto vak tvrdé pracoval, aby dokoncil
vSe, co po ném bylo pozadovano pro festival John Cage Anarchic Harmony
'92, planovany ve Frankfurtu. Uprostied toho vSeho mi fekl, Ze jeho diaf mu
pfipada ,jako neskute¢ny*, ¢i pfinejmensim ,jako by pattil nékomu jinému*.
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Planovalo se, ze stravi delsi dobu v Némecku na koncertech a rtiznjch akcich
nejen ve Frankfurtu, ale i v Koliné nad Rynem, Wiesbadenu a v Groningenu.
Cage se hrozil tak dlouhého pobytu mimo domoyv, a jak se pozdéji ukazalo, na
planovanych akcich uz se neobjevil.

John Cage se narodil ve druhé dekadé dvacatého stoleti a zemfel v posledni.
Prozil jedno z nejdramatictéjsich a nejrychleji se ménicich stoleti ve svétové
historii. Détstvi stravil v atmosféfe po prvni svétové valce a do dospélosti vstu-
poval koncem velké hospodaiské krize. K rozpadu desetiletého manzelstvi
s Xenii Kashevaroffovou doslo zhruba v dobé vypuknuti druhé svétové valky.
Sttedni vék prozival v dobé studené valky, ktera prerostla v ,horkou” v Koreji
a ve Vietnamu. Sokujici vrazdy tfi americkych viidcti — Johna F. Kennedyho
(1963), Martina Luthera Kinga (1968) a Roberta Kennedyho (1968) poznamenaly
Sedesata léta, v jejichz zavéru (1969) se Neil Armstrong a Buzz Aldrin prosli
po Meésici.

Sedmdesata léta byla pro Ameriku ve znameni nadéje i obav: vznikly Epa
(Enviromental Protection Agency [Agentura pro ochranu Zivotniho prostfedi/)
Den Zemé a pBS (Public Broadcasting Service [neziskové Vefejnopravni roz-
hlasové a televizni vysilanif), ale také hrtizna stfelba na univerzitach v Kentu
a Jacksonu. S ratifikaci 26. dodatku k tistavé v roce 1971 ziskali volebni pravo
osmndctileti a meznikem bylo i pravo Zen na potrat (proces ,Roeové proti Wa-
deovi“, 1973). V roce 1972 byl prezident Nixon v Ciné a poté byl znovu zvolen.
Vroce1974, kdy Celil obvinéni za svoji roli v aféte Watergate (kterou Cage nazyval
posmésné ,americkym tyjatrem®), musel rezignovat. A posledni léta Cageova
Zivota byla téméf synchronni s nartstanim neklidu na Stfednim Vychodg, coz
vedlo k valce Iranu s Irakem (1980-1988) a k valce v Perském zalivu (1990-1991),
znamé jako operace Poustni boufe. Za svych téméf osmdesat let Zil Cage pod
patnacti prezidenty — od Williama Howarda Tafta po George H. W. Bushe. Za
svého zivota vidél pokrok ve zlepSeni lidskych podminek: hnuti za ob¢anska
prava, za osvobozeni Zen, mirové hnuti a projevy alternativni kultury.

V Cageovych dopisech se odrazi jen malo z téchto bouilivych udalosti.
Skoro jako by Cage zil politicky neuvédomély Zivot, nicméné tyto udalosti se
vice nez bohaté odrazeji v jeho osmidilném, Sestnact let trvajicim projektu na-
zvaném Diary: How to Improve the World (Youll Only Make Matters Worse), poprvé
kompletné vydaném v roce 2015 nakladatelstvim Siglio Press. Cagetiv Denik je
mozaikou myslenek, vyrokd, slov a piihod tykajicich se zlepseni svéta. Jednot-
livé ¢asti jsou prevzaty z diivéjsich publikaci Wesleyan University Press: A Year
from Monday: New Lectures and Writings (1967), M: Writings '67-'73 (1973) a X: Writings
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'79-'82 (1983). Cage namluvil vSech osm &asti 22.-24. éervna 1991 v Powerplay
Studios v Mauru (Svycarsko). Nedokoné&enou devatou ¢ast vynechal. Tuto na-
hravku vydalo jako CD-box WERGO roce 1992.

Na prvni pohled Cageovy dopisy prudce kontrastuji s jeho Denikem, ale ve
skute¢nosti jsou spise komplementarni nez rozdilné. Brany spolecné vytvareji
néco jako autobiografii. Ve svém Deniku je Cage obCanem svéta, zaméfenym
na zlepSeni Zivota na zemi, zatimco v dopisech je skladatelem, zaméfenym na
tlohu hudby ve zlepSovani svéta. Znovu a znovu nachazime projevy obojiho
vjeho komunikaci s ostatnimi: jeho neustalé puzeni k originalité a napaditosti,
jeho neustalou pozornost k lidem a misttim, jeho vyhybani se politické anga-
zovanosti a jeho viru v efektivni vyuziti technologii, ktera byla Zivena myslen-
kami a dilem Marshalla McLuhana a R. Buckminstera Fullera. Zdal se byt ve
své misi prakticky netinavny. To, co Casto oznacoval jako vrozenou slune¢ni
naturu, je skoro vzdy zjevné, kdyz pfedstavuje svét jako misto novych moz-
nosti, humoru a nadéje.

Cageova nahla smrt v srpnu 1992 zménila Zzivoty fady lidi. Ocitla jsem
se v pozici nékoho, kdo védél nejvice o mnoha aspektech jeho Zivota —
samoziejmé o jeho nejnovéjsich dilech, ale také, kde jsou schovany penize, kdy
se krmi kocka, kde jsou nahradni klice a jaky je Cunninghamav denni rozvrh.
Stala jsem se, protoZe nikdo jiny nebyl, opatrovnikem v3ech véci Johna Cage.
Po roce dojizdéni ptes celou Ameriku co dva tydny a Zivota s kufrem jsem nic-
méné zacala vadnout. Jednou pfi vecefi jsem navrhla Merceovi, at vytvorime
strukturu, néjakou organizaci, institut — néco, co by lépe podpotilo nase sili
o spravovani zivotniho dila jeho partnera. Mél pro to porozuméni — zavolal
Allanu Sperlingovi, ptiteli-pravnikovi, ktery jiz dlouho pisobil v pfedstaven-
stvu Cunningham Dance Foundation, a véc byla rychle vyfesena.

Tak vznikl John Cage Trust, ktery zpocatku sidlil v nové rekonstruované bu-
dové Postovniho archivu na 666 Greenwich Street v newyorské West Village.
Predstavenstvo se skladalo ze mne, Cunninghama, Anne d‘Harnoncourtové
(feditelky Philadelphia Museum of Art) a Davida Vaughana, dlouholetého
archivafe Cunningham Dance Foundation. Zacali jsme s deseti tisici dolary
a copyrightem na Cageovo duSevni vlastnictvi a zpoc¢atku nas archiv obsahoval
vSe, co Cage sam shromazdil. Vytvotili jsme stalou sbirku jeho vytvarnych dél
z obraza, které visely na sténach Cunninghamova loftu, a z téch, které Cage
vénoval Margarete Roederové, své davné pritelkyni a galeristce. Jeho ruko-
pisy, ¢itajici néjakych osmadvacet tisic stran, byla uspofadany mezinarodnim
tymem cageovskych badatelti —z Usa James Pritchett a ja, dale Martin Erdmann
z Némecka, Paul van Emmerik z Holandska a Andras Wilheim z Madarska.
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Po kompletnim zkatalogizovani a trojim zkopirovani byla sbirka Cageovych
rukopist dana k dispozici vefejnosti v New York Public Library for the Perfor-
ming Arts.

Po uvolnéni regulovanych cen ndjemného v roce 2001 jsme museli opustit
West Village a bez vyhledu na finan¢né dostupné misto na Manhattanu jsme
byli pfinuceni kocovat. Az v roce 2007 jsme nasli staly ptistiesek v prostorach
Bard College v Annandale-on-Hudson (v New Yorku), kde nés vzal pod sva
ochranna kiidla tamg;jsi Cestny ptedseda Leon Botstein. Od té doby plisobime
tam. John Cage Trust ma za sebou pfes dvacet let existence, proménlivé, ale
v jednom ohledu stabilni: vzdy oteviené tomu, kdo zaklepe na dvete a vedené
v kazdém kroku ne tolik tim, co John Cage udélal, ale spise tim, co dél4 nyni.

Od samého zacatku prace na této kolekci Cageovych dopisti jsem si byla jista,
Ze tato prace bude mit smysl. Na John Cage Trust totiZ ptichazely ¢asté zadosti
o sdéleni podrobnosti o urcitych osobach, tématech nebo kompozicich zmifio-
vanych v korespondenci. Prace zacala prizkumem sbirky Cageovych dopist
na Northwestern University, ktery délal Kenneth Silverman, autor knihy Begin
Again: A Biography of John Cage (Knopf, 2010). Na3e hlavni kritéria jsme si ur¢ili
hned, jakmile jsme vidéli jiné sbirky: Ze musi byt pokryta rtizna obdobi Cageova
zivota a Ze celek bude odrazet neuvéfitelny rozsah Cageovych aktivit po vice nez
Sest desetileti jeho Zivota. Nebyl nedostatek dopisti na vybér. MoZnosti se nabi-
zely ze vSech mist na zemékouli. To plati zejména pro Cageova posledni 1éta,
kdy dostaval ohromné mnozstvi nevyzadanych dopist od Gplné cizich osob:
zadosti o hudbu, svédectvi o snech o ném, zadosti o vyjadfeni k uméleckym
snaham, vyzvy k filozofickym disputacim, zadosti o rukopisy, o podporu, o do-
porucent. Je nasim téstim, Ze Cage se citil zavazan odpovédét viem.

Nedovedli jsme si piedstavit, jaky druh pfibéhu nam Cageova korespon-
dence bude vypravét: klidna, stala siga o neobycejném zivoté amerického
experimentalniho skladatele dvacatého stoleti. Cageovy rané dopisy roding,
pratelim a ucitelim odrazeji zaujaté hledani identity, sméfovani a mista. Zpo-
catku nemél jasno ve vybéru svého povolani— postupné se chtél stat kazatelem,
spisovatelem, basnikem, skladatelem. V rozhodnuti se pro moderni hudbu
Cage sméfoval, i kdyz s oklikami, k ,hlavé hnuti“, uctivanému rakouskému
skladateli Arnoldu Schoenbergovi, ktery se usadil v Los Angeles. Jeho sebedi-
véra nartstala pfi studiich a pak pfi vlastnim vyucovani, vystupovani a kom-
pozi¢ni ¢innosti na Cornish School v Seattle. Ke konci svych tficatych let pise
plynné a s lehkosti svym intelektudlnim druhdm: Pierru Boulezovi a Davidu
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Tudorovi, zejména o technickych zalezitostech kompozice a interpretace, a Pe-
teru Yatesovi o otazkach estetiky, hudebni historie a stylu.

Jestlize Cageovy vybrané dopisy jej ukazuji hlavné jako skladatele, ¢ini tak
v kontextu neobycejné sirokém: komponovani a provadéni skladeb, to jisté, ale
také mykologie, cestovani, filozofie, Sachd, jidla, nabozenstvi a uméni. A za-
timco nas informuji o podivuhodné Sirokém rozsahu jeho aktivit, odkryvaji
také néco z jeho vnitiniho Zivota. Navzdory této skutecnosti existuje jen malo
dopisti jeho nejblizsim kolegim: Robert Rauschenberg a Jasper Johns jsou za-
stoupeni minimalné. Jedinou vyjimkou jsou dopisy Merceovi Cunninghamovi
ze zacatku CtyFicatych let, které zachycujici obtizné pocatky jejich vztahu.
Ve svych dopisech Cage vétsinou neprozrazuje nic, co se tyka témat touhy
a lasky, az na tfi vyznacné vyjimky: dopisy Pauline Schindlerové (ktera byla
vedle Xenie druhym objektem jeho milostného vzplanuti ve tficatych letech),
jiz zminované dopisy Cunninghamovi (pfekryvajici se s poslednimi roky man-
Zelstvi s Xenii) a dopisy Davidu Tudorovi (ktery si ziskal Cageovu pozornost
a srdce v padesatych letech). Cagetiv vztah s Pauline Schindlerovou byl zjevné
konzumovan, vztah k Davidu Tudorovi nejspise ne. Vztah s Cunninghamem,
jak osobni, tak pracovni, pfetrval néjakych padesat let.

Uvody k jednotlivym kapitolam byly ptivodné psany spole¢né s Kennethem
Silvermanem, av3ak prosly nespocetnymi revizemi. Jako celek se nepokouseji
byt Zivotopisem. Tim, Ze jsou pfedsazeny dopistim z danych obdobi, slouzi
spiSe k orientaci v nich, poskytuji informace o korespondentech, dodavaji
patficny kontext a také edi¢ni poznamky. Kdyby nékdo hledal biograficky
svornik, tak ten postrada néjaky jednotici deskriptor: Cage je stiidavé nadSeny,
inteligentni, disledny/zasadovy a starostlivy stejné jako rezolutni, opakujici se
a dogmaticky. Jedina tvir¢i myslenka jej mohla zaujmout na spoustu let a ob-
jevuje se v mnoha kompozicich. Jedna véc je vSak jasna: John Cage zacal sviij
zivot jako John Cage a skon¢il jej jako John Cage. Ostatné piijetim filosofie zen
buddhismu a adaptaci staroc¢inské Knihy promén (I-ing) ve stfednim véku, byla
jeho chodidla — jak by fekl Daisetzu Teitaro Suzuki — kousicek nad zemi.

Pro pretisténi dopisti, jak je Cage psal, jsem musela zvolit standardnéjsi
uspofadani odstavci, které se ve skute¢nosti méni dopis od dopisu nebo
i v rimci jednoho. Nerozlisovala jsem mezi dopisy psanymi rukou a na stroji
¢i nalepovanymi na obycejny kancelafsky papir nebo napsanymi na Note-O-
-Gramu, tomto podivném komunika¢nim prostiedku, uchovavajicim pomoci
kopiraku tfi rukopisné kopie, ktery si Cage oblibil v poslednich dekadach
svého zivota. V tomto piipadé pievazuje strucnost, chybéjici datum a tvodni
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pozdravy. Opravila jsem zjevné preklepy a chybnou interpunkci, aviak zacho-
vala jsem nékdy vysttedni pravopis a gramatiku, naptiklad zvyk psat ,therefor”
a ,correspondance” a Casté uzivani slova ,which®, které ve skute¢nosti zna-
mena — aspon pro americké ¢tenafe — ,that“. Chybné pouzita velkd pismena
byla odstranéna. Vsimla jsem si obc¢as chybné napsanych jmen, a kdyz nebylo
mozno urcit adresatovu identitu, vyhledala jsem patti¢ny dopis, na néjz Cage
odpovidal. Datum a misto jsem doplnila, pokud bylo znamo. Jinde je navrzena
ptiblizna datace. Naznacené nazvy dél jsou doplnény a pro snadnéjsi iden-
tifikaci vyznaceny kurzivou. Cageovy vétsinou nijak pozoruhodné zavére¢né
formulace jsou vypustény. V pfiloze jsou uvedeny riizné zdroje téchto dopisti,
jak vefejné, tak soukromé.

Vybrané dopisy Johna Cage bylo mozno vydat diky snaze a velkorysosti
mnoha lidi, ktef{ si zaslouzi vdé¢nost. V prvé fadé John Cage, ktery ndbozné
uchovaval svoji neustale nartstajici korespondenci, jez byla nakonec umis-
téna v knihovné Northwestern University, kde o ni od roku 1969 pecovali
Don Roberts a pozdéji Deborah Campanaova, ktera se stala tstfedni osobou
pro cageovské badatele z celého svéta. Také dalsi pracovnici této univerzity —
Gregory MacAyeal a Alan Akers pod vedenim D. J. Hoeka — mi byli velmi
napomocni pii ¢astych a dlouho trvajicich navstévach. Téz se mnou ovéfovali
udaje. Podékovani musi byt rozsifeno o Kennetha Silvermana, jehoz pavodni
vyzkum polozil zaklady pro tuto praci a také o nescetné jednotlivce, ktefi stre-
zili svoji korespondenci s Cagem jako zlato.

Konecné diky si zaslouzi Suzanna Taminenova, $éfredaktorka Wesleyan
University Press, coZ bylo Cageovo hlavni vydavatelstvi. Byla to ona, kdo v roce
2012, tedy v roce stého vyroci Cageova narozeni, fidila celosvétové oslavy pa-
desati let vydavani jeho literarniho dila. Ona mé také seznamila s Bronwynem
Beckerem, projektovym redaktorem University Press of New England, ktery
zvladl tuto téméf nadlidskou praci.

Velky potlesk patii jim viem.

Laura Kuhnova,
New York, 2015
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LETE ROKU 1930 PRERUSIL SEDMNACTILETY, po dobrod-

ruzstvi touzici John Cage prvni ro¢nik studia na Pomona College

v Kalifornii a vyrazil na osmnactimési¢ni vylet do zahranici.

Vétsinu Casu cestoval s o deset let starsim Donem Samplem se

vzdélanim z Harvardu. Z Alzirska i odjinud psal s velkym na-

d$enim domt rodi¢tim: otci, Johnu Miltonovi Cageovi st., profesionalnimu

vynalezci, a své matce Lucretii Harvey Cageové, zndmé spiSe jako ,Crete,

novinarce z Los Angeles Times. Jeho dopisy piekypuji vzrusenim a Gdivem z lidi

a mist, ktera navstivil. PafiZ v ném probudila zdjem o moderni hudbu, a kdyz
byl ve Spanélsku, trochu komponoval.

Cageovo vazné sméfovani k hudebni kariéfe zacalo po jeho navratu do
Kalifornie na konci roku 1931. Cage doufal v moznost studia u svétoznamého
rakouského skladatele Arnolda Schoenberga, jenz se po atéku z nacistického
Berlina usadil v Los Angeles. Zacal proto chodit na lekce kompozice ke
klaviristovi Richardu Buhligovi, vychvalovanému pro interpretace Bacha
a hrajicimu téZ soudoba dila. Buhlig Cageovi poradil, aby cestu k Schoenber-
govi hledal ptes jednoho z jeho byvalych zaka, Henryho Cowella, u néjz tehdy
Cage kratce studoval. Cowell navrhl, aby se Cage spojil s Adolphem Weissem,
prvanim americkym hudebnikem, ktery u Schoenberga studoval. Weiss, tehdy
zijici v New Yorku, souhlasil s ptijetim Cage za studenta a v dubnu 1934 Cage
s Donem Samplem dorazili na Manhattan. Cage mél u Weisse lekci kazdy den
a kazdy tyden chodil na Cowellovu vyuku etnomuzikologie na New School
for Social Research.

Cage se vratil do Kalifornie na zacatku roku 1935, kdyZ jeho vyuka jiz dost
pokrodila, a zacal studovat u Schoenberga, a to jak u mistra doma, tak na usc
a UCLA, pfi¢emz studoval hudebni analyzu a pravdépodobné téz kompozici.!

1 Cageovo studium kompozice u Schoenberga neni nijak formélné doloZeno. Studoval u ngj
soukromé kontrapunkt (lekce mu Schoenberg poskytoval bezplatné — pod podminkou slibu, Ze
Cage zasvéti cely zivot hudbé). Na Schoenbergovych kurzech pak studoval harmonii a rozbor skla-
deb. Pozn. red.
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Ngjakou dobu také chodil na lekce lesniho rohu k mistnimu orchestralnimu
hra¢i Wendellu Hossovi, ale byl batolik zaujat praci se Schoenbergem, Ze se
nastroje brzy vzdal. Cage byl velmi ¢asto na mizing, ale také byl ochoten vzit
jakoukoliv praci, ktera se naskytla. Bral nejrtiznéjsi ptilezitostné prace — myti
nadobi, organizator zabavy pro déti ve $kolach a nemocnicich a, s velkym zau-
jetim, védecky vyzkum pro svého otce.> Rovnéz chodil ve své ¢tvrti od domu
k domu a prodaval, pievazné zZendm v domAacnosti, piedplatné na sérii pied-
nasek o moderni hudbé a uméni, které ad hoc vymyslel.

Cagetiv mladistvy vztah se Samplem byl sexualni, v prabéhu studia hudby
se ale zamiloval do dvou Zen, a to do obou zaroveni: Pauline Schindlerové, které
bylo jedenactyficet let, zatimco Cageovi jen dvaadvacet, a ktera zila oddé-
lené od svého manzela, zndmého architekta Rudolpha Schindlera, a Xenie
(Andreyevny) Kashevaroffové, velice neortodoxni dcery arciknéze Vychodni
ortodoxni rusko-fecké cirkve Aljasky. Kariéra Schindlerové jako spisovatelky,
editorky a pedagozky vénujici se architektufe a vytvarnému uméni byla dobte
rozjetd. Byla povazovana za propagitorku modernismu a fotograf Edward
Weston ji jednou popsal jako ,idealni zprosttedkovatelku mezi umélcem
a publikem®. Kashevaroffova, nékdejsi studentka uméni v Reed College, jez
postupné zanechala svij otisk jako tviirkyné abstraktnich pohyblivych plas-
tik, takzvanych mobild, knihatka a restauratorka, byla (idajné mala a Zivelna
a méla néco, co Cage nazyval ,ostnatym vtipem*“. Weston, Xeniin nékdejsi
milenec, ji popsal jako ,rozko3né nemoralni, pohanskou®. Westonovy foto-
grafie Xenie z roku 1931, nékteré velmi odvazné, zachycuji néco z jejtho roz-
pustilého ducha. Cage své setkani s Xenii popisoval jako lasku na prvni pohled
a 7. Cervna 1935 se vzali v arizonské Yumaé.

Zlet1936 az1938 se zachovalo jen malo Cageovych dopist. Je oviem znamo,
Ze na podzim 1938 zacala nova faze jeho kariéry, kdyzZ se stal ¢lenem pedago-
gického sboru progresivni Cornish School v Seattlu. V podnétném prosttedi,
kde byli studenti vzdélavani ve vzajemném propojovani uméleckych obort,
vedl Cage kurzy vénované experimentalni hudbé a komponovani pro moderni
tanec a fungoval jako korepetitor pro lekce moderniho tance. Objevil u sebe
intenzivni zdjem o hudbu pro bici nastroje — kterou povazoval za dokonalé
pole pro vyzkum zvuku —a zacal sbirat i stavét perkuse a organizovat soubor
bicich néstroji. Dne 9. prosince 1938 v Seattlu usporadal mozna viibec prvni
koncert vénovany vyhradné hudbé pro bici nastroje v Americe. Brzy poté

2 Vétdina resersi se tykala elektrotechniky a elektroniky, takze Cage byl — proti jingm sklada-
teldm — po strance odbornych znalosti velmi solidné pfipraven na néstup elektroakustické hudby.
Pozn. red.
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ptedstavil své hudebniky na koncertech ve $kolach na severozapadg, kde vystu-
povali pod nazvem Cage Percussion Players, nékdy s Bonnie Birdovou a jejimi
tane¢niky z Cornish School.

Cageova korespondence se obnovuje v roce 1939, kdy po nasledujici troje
letni prazdniny vyucuje na tane¢nim oddéleni Mills College v Oaklandu (v Ka-
lifornii). Tehdy také zacala mnoha trvald pratelstvi. Pro prvni léto, 1939, oteviel
kurz bicich nastrojti spole¢né s Louem Harrisonem, svym spoluzakem od Hen-
ryho Cowella. Cowell ptived] oba ke spolupraci a Cage s Harrisonem spole¢né
slozili Double Music (1941), na niz pracovali kazdy sam bez konzultace s druhym,
a pak dali hotové ¢asti dohromady. V Mills College Cage také poprvé potkal
skladatele a hudebniho kritika Virgila Thomsona, a vznikl tak srovnatelné
dlouhy, byt komplikovangjsi vztah.

Cageové hudbé se zacalo dostavat pozornosti. Jeho koncert v Mills College
v roce 1940 se sedmndcti hraci na bici nastroje sklidil nad$ené komentéafe v San
Francisco Chronicle a v Easopise Time. Jeho kontakty se rovnéz rozsitovaly a ziskal
dilezitého podporovatele v Peteru Yatesovi, hudebnim kritikovi a redaktorovi
Casopisu Arts & Architecture. Yates a jeho manzelka Frances pofadali na stfese
svého domu v Los Angeles koncerty s avantgardnimi kompozicemi, pfihodné
inzerované jako VeCery na stiese. Yates v mnoha ¢lancich vysvétloval a podpor-
oval Cageovy radikalné nové myslenky a stali se blizkymi a dtlezitymi pFateli.

Rizné Cageovy hudebni snahy se sesly v touze vytvorit Centrum pro ex-
perimentalni hudbu. Usilovné se snazil sehnat finance a pfesvédcit rtizné in-
stituce k podpofe, ale jeho nabidky byly dilem odmitnuty, dilem ignorovany.
Mezi témi, jimz centrum pfedstavil, byl v emigraci zijici malif a fotograf Lasz16
Moholy-Nagy. Moholy-Nagy, dfive vlivny pedagog v némeckém Bauhausu,
vytvoril v Chicagu cosi jako americky Bauhaus. Na zdkladé pozvani k vyuce
se Cageovi do Chicaga pfestéhovali v roce 1941. Cage kromé kurzu zvukové
experimenty na School of Design ucil i vystupoval jinde v Chicagu a okolj,
a¢ si mésto pfili§ neoblibil. Spole¢né s Xenii se spratelili s Rue Shaweovou,
pfedsedkyni uznavaného Umeéleckého klubu (Arts Club of Chicago), kde Cage
na pocatku roku 1942 uspofadal vybusny koncert bicich néastroji, na némz
pouzil plechovky, sirénu a rozbijeni lahvi. Tomuto koncertu se dostalo ce-
lostatni pozornosti.

Na konci roku 1941 rozhlasova série Columbia Workshop organizovana
spole¢né stanicemi wBBM a Columbia Broadcasting Systém (cBs) u Cage
objednala rozhlasovou hru? se zvukovymi efekty na text basnika Kennetha
Patchena, rovnéz sidliciho v Chicagu. Basnik a skladatel spole¢né vytvotili dilo

3 Zakazka pfisla od Columbia Workshop of WBBM a Columbia Broadcasting System.
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City Wears a Slouch Hat, jez bylo vysilano pouze jednou, a sice v Zivém provedeni
béhem nedélniho odpoledne 31. kvétna 1942. Ohlas posluchalii z celostatni
sité cBs byl zivou smésici ostrych protestti a nad$enych pochval. Povzbuzeni
touto zkuSenosti se Cage a Xenia odstéhovali v 1été 1942 do New Yorku.
Prebyvali nékolik tydna u Peggy Guggenheimové v jejim Hale House a potom
v Montclairu (v New Jersey) u Cageovych rodict, ktefi se rovnéz prestéhovali
na vychod. V Muzeu moderniho uméni uspofadal ve spolupraci s Ligou skla-
datelt (League of Composers) sviij prvni newyorsky koncert, ktery se dockal
rozsahlého zajmu tisku vCetné obrazové reportize v Casopise Life (15. biezna
1943). Ackoliv se nedochoval Cagetiv dopis datovany 11. ledna 1945, pozadujici
vyjimku z branné povinnosti na zakladé klasifikace III-A, vime, Ze se vojenské
sluzbé vyhnul na zakladé informaci (lehce pfehnanych) o Xeniiné chatrném
zdravi, coz oznamil vojenskému Gfadu (Selective Service System, Local Board
No. 219, Los Angeles, Kalifornie) jisty Ernest W. Kulka, M.D.

S postupem casu se Cage odklanél od komponovani pro bici nastroje
azaméfoval se pfevazné na klavir, jak preparovany, tak nepreparovany. Cagetv
vytrvaly zajem o experimentalni nastroje dokazuji mnohé zminky o Luigim
Russolovi, Léonu Thereminovi, Edgardu Vareseovi a dalsich skladatelich
avynalezcich.Jeho vlastni, preparovany klavir“ mu vynesl celostatni proslulost.
Cage jej vyvinul v dobg, kdy pisobil na Cornish School — za pomoci riznych
pFedmétti (gumova tésnéni, vruty, Srouby, tésnici pasky do oken) vkladanych
mezi struny dokazal vydolovat z klaviru neobvyklé zvuky. Jeho hlavnimi kom-
pozicemi pro tento nastroj budou Sonatas and Interludes (1946—1948). Klaviristka
Maro Ajemianova, zanicena propagatorka nové hudby, premiérovala ukazky
z tohoto cyklu na koncerté v newyorské Town Hall 16. dubna 1946, coZ bylo
nad$ené recenzovano v New York Times, Herald Tribune i jinde. V dob¢, kdy Cage
pracoval na dokonceni cyklu, se jeho ptitel Lou Harrison, ktery se rovnéz
ptestéhoval na vychod, nervové zhroutil. Aby mu pomohl zaplatit nakladné
lé¢eni, obratil se Cage na skladatele Charlese Ivese, jehoz hudbu Harrison
vasnivé obhajoval, a ten finan¢né vypomohl.

Cageovy dopisy ze zacatku ctyficatych let vypovidaji mnoho o pocatku
jeho vztahu s Mercem Cunninghamem. Oba se setkali v roce 1938 na Cornish
School, kde byl tehdy devatenactilety Cunningham studentem dramatického
oddéleni, ale navstévoval také tfidu moderniho tance, kde 3estadvacetilety
Cage piisobil obcas jako klavirni doprovazec. Pozdéji se setkali, kdyz byl Cage
v Chicagu, ale jejich pratelstvi nerozkvetlo, dokud se oba neusidlili v New
Yorku, kam pfisel nejprve Cunningham, aby se pfipojil k tane¢ni skupiné Mar-
thy Grahamové (Martha Graham Dance Company). Cunningham zacal tancit
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na Cageovu hudbu a vzijemné pfitahovani mySlenkami a praci druhého se
brzy stali milenci. Cageovy dopisy odhaluji boutlivy zacatek vztahu. Jsou sti-
davé extatické i vypovidajici o milostném stradani. V kazdém ptipadé jeho dilo
zfetelné ozilo blizkosti ryziho a slibného kolegy. Xenia — neochotna tolerovat
tento odklon svého manzela — jej opustila v roce 1944 a navzdory Cageovym
pokustim o usmifeni se rozvedli v roce 1946.+

Umélecky predstavovalo Cageovo spojeni s Cunninghamem okamzity
uspéch. Na jejich prvnim spole¢ném recitalu v dubnu 1944 zaznélo Sest Cage-
ovych skladeb pro preparovany klavir, na které Cunningham tancil svoje séla.
Kritiky byly nad$ené. K dal3im Gispé$nym spolecnym dilim patfil balet Sea-
sons (1947), uvedeny v broadwayském Ziegfeld Theatru se scénou a kostymy
Isamua Noguchiho.

V téchto letech toho Cage podnikl mnohem vice. Zvazoval kompozici ba-
letu podle basné Edgara Allana Zvony (Bells), coz byla idea navrzena v roce
1945 tanecnici a choreogratkou Ruth Pageovou a jejim mazelem Thomasem
Hartem Fisherem. Na podzim 1946 se Cage sezndmil s indickou hudebnici
Gitou Sarabhai, kterd navstivila New York. Spfatelili se a schazeli se po pét
mésicti nékolikrat tydné, aby si vyménovali myslenky. Cage ji vykladal o ev-
ropské hudbé a o uceni Arnolda Schoenberga, ona jemu zase o indické filo-
zofli a hudbg, coz bude rezonovat v Cageové Zivoté a dile jesté po desetileti.
Cage také psal a publikoval ¢lanky o soudobé hudbé veetné té své a v zimé 1947
zalozil s malifem Robertem Motherwellem ¢asopis pro uméni a literaturu Pos-
sibilities, ktery vSak nemél dlouhého trvani.

V 1été 1948 byli Cage a Cunningham rezidenty v Black Mountain College
u Ashevillu v Severni Karoliné. Reditelem této malé experimentalni skoly byl
Josef Albers, umélec némeckého pavodu, ktery predtim ucil na Bauhausu, ale
utekl pfed nacismem a pfFipojil se k pedagoglim v Black Mountain. Ackoliv
Cageovy dopisy poskytuji mélo informaci, je znamo, zZe béhem dvou navstév
s Cunninghamem (1948 a 1952) poprvé provedl kompletni Sonatas and Inter-
ludes a Ze nabizel kurzy o struktufe hudby a hudbé pro tanec. Zorganizoval
také festival vénovany tvorbé Erika Satieho, zahrnujici i premiérové uvedeni
Satieho dadaistické komedie Mediizova past (Le piége de Méduse), v niz vystoupili
R. Buckminster Fuller jako Baron Medtiza, Elaine de Kooningova jako jeho

4 Pracovné viak ziistali v jesté dlouho v kontaktu, nebot Xenia hréla na Cageovych koncertech
v jeho souboru bicich nastrojii i s6lové na klavir. Naposledy s nim vystoupila na retrospektivnim
koncerté v newyorské Town Hall v roce 1958. Z jeji vlastni tvorby se dochoval jen zlomek. Ten v3ak
naznacuje, Ze byla mimofadné zajimavou umélkyni, pfitom v3ak stale patii mezi ty nejméné doce-

flované. Pomérné malo se vi, Ze jejich schopnosti vyuZzival mj. i Marcel Duchamp, jenz si od ni nechal
zhotovovat nékteré své objekty. Pozn. red.
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dcera Frisette a Cunningham jako Jonas — drahy mechanicky opicak. Cage byl
do Satieho zamilovan a svoje stéle se rozsifujici znalosti o tomto francouzském
skladateli pouzil, kdyZ psal o jeho dilech jak [Peteru] Yatesovi (v roce 1948), tak
Cecilu Smithovi, ktery byl redaktorem casopisu Musical America.

Cageova korespondence enormné narostla po 23. bfeznu 1949, kdy
s Cunninghamem odpluli do Evropy. Jeho Cetné dopisy pratelim a rodiné
zaznamenavaji Cily spolecensky, intelektualni a umeélecky Zzivot v ciziné.
Cage navstivil Giacomettiho a Brancusiho, hral ve tfidé Oliviera Messiaena
a nejméné dvakrat navstivil Alici B. Toklasovou. T&sil se ze seznameni s Mag-
gie Nogueirovou, velkorysou brazilskou Zenou, kterd jej zvala na velete
a do divadel a davala mu k dispozici svoje auto s Fidicem. Nogueirova byla
v uzkém kontaktu s jinou Cageovou duvérnici tohoto obdobi, Peggy Glan-
ville-Hicksovou, australskou skladatelkou a hudebni kritickou, ktera ziskala
americké obcanstvi a Zila v New Yorku.

Cage navstivila v Pafizi fada pfatel: ukazali se skladatel Merton Brown
amalit Jack Heliker. Pfijela i Gitas Sarabhai, nyni provdana jako Gita Mayerova.
A také Maro Ajemianova, kterd provedla Cageovy sonaty pro preparovany
klavir, se svoji matkou v zavésu. Cage vypocitava v dopise rodi¢tim z 27. srpna
1949, co vSechno jim musel pomahat zafizovat a Ze to nebylo vzdy docenéno.
Béhem neustaljch spoleCenskych kontaktti — véetné navstévy u jedné z bar-
onek Rotschildovych — dokazal niro¢né vyhledavat Satieho publikované
skladby i nepublikované rukopisy jak pro svoji vlastni sbirku, tak pro Vir-
gila Thomsona. Vzdy elegantné obleceny Cage si v Italii pofidil nové obleky,
které —jak tvrdil rodi¢im — nutné potteboval.

V dobé¢, kdy Cage budoval v Pafizi pratelstvi s pfednimi evropskymi skla-
dateli, zasvécoval jej do mistniho hudebniho a spolecenského zivota byvaly
Messiaentiv student, ¢tyfiadvacetilety Pierre Boulez. Cage povazoval Boulez-
ovu hudbu za to nejlepsi, co v Evropé sly3el, a oba se rychle spratelili. Boulez
provadél Cage po Pafizi a zafidil pro néj fadu soukromych koncertti. Cage
vzal na oplatku Bouleze s Cunninghamem za Alici B. Toklasovou a seznamil
jej s Aaronem Coplandem, byvalym studentem legendarni francouzské ped-
agozky Nadii Boulangerové, ktery tehdy zil v Pafizi.

Na sklonku roku 1949, navzdory tomu, co nazyval ,divoky, nadherny
zivot® v cizing, zatouzil Cage po navratu do Ameriky. Uvédomil si, jak
je Evropa pFili§ svazana se svou minulosti, a zacal tim pohrdat. Navic mél
chronické finanéni potize. Za pobytu v Pafizi se dozvédél, ze byl poctén
Guggenheimovym stipendiem, ale odlozil jeho uziti, dokud se nevrati domd.

5 Nekdy psana téz jako Geeta.
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Také mu schazel jeho loft, ktery pfed odjezdem vymaloval a pronajal na dobu
své nepfitomnosti nékomu, kdo jej (jak se ukazalo) ponicil. Jeho prostorny
novy byt na Dolnim Manhattanu mu skytal pohled na sochu Svobody.
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Rodin& Cagel

[nedatovano, cca 1930], Biskra, AlZirsko

DRAZI DENVERSTI CAGEOVE A OSTATNI CAGEOVE V DALL:

Zdalo se vam lehce podivné psat mi do PatiZe, ale jesté o néco divnéjsi se
vam maze zdat psat mi dopis do Biskry v Alziru. Mé dopisy z Ameriky nyni
prochézeji témi nejachvatnéjsimi operacemi na postovnich tfadech ve tiech
nebo ¢tyfech zemich. Nakonec mé nachazeji v néjakém mésté v severni Africe
pokryté vSemi moznymi barevnymi znamkami a ja musim doplatit pfiblizné
penci, aby se mi dostalo té vysady mit je v ruce. Nékdy nad nimi jen sedim
v tdivu a kocham se tak exoticky vyzdobenymi obalkami. Nékdy na sobé maji
pravé tak krasné a podivné znamky, jako je ta, kterou nalepim na tento dopis.
Pral bych si, abyste mohli byt na mém misté a dostavat dopisy, které byly pfe-
poslany z Francie do Italie a na rizné ostrovy ve Stfedozemnim mofi a rizné
zemé v severni Africe.

Cestuji s chlapikem, kterého jsem potkal na Capri.® Pochazi z Pittsburghu
a z Harvard College a z fady dalsich mist. PiSe poezii, kterou odmita tisknout.
A rad navitévuje Evropu a Afriku stejnym zptisobem jako ja. To znamena: Pec¢-
livé se v té&ch zemich vyhybame umetenym turistickjm cestam a prolézame
pfirozend, obycejna mista. Mé zajimaji predevsim lidé ve méstech, vSichni lidé.
Don se zajima hlavné o venkov, kopce, jezera atd. Momentalné se citi nejlépe
na pise¢né duné pfi jizdé na velbloudovi. Ja jsem dokonale $tasten v kavarné,
kde pozoruji Araby hrajici domino a pijici kavu. Nebo na posté, kde pozoruji
Araby, jak posilaji dopisy nebo pfijimaji penize nebo hledaji svédky, kteti by
je identifikovali, kdyZz nevédi, jak napsat sva vlastni jména. Vesuv jsem vidél
z dalky. Etna se mi zdala mnohem krasnéjsi, pokryta mraky a snéhem a nikoliv
lanovkami klouzajicimi nahoru a dolt. Nejlepsi ¢asti Neapole byl rybi trh, ktery
byl vskutku vzrusujici. Ryby jsou udrzovany lesklé a vyrazné obcasnym po-
stfikovanim vodou, jako by to byly 3aty, které navlh¢uji pred Zehlenim. A byly
tam vSechny mozné druhy ryb. Dokonce tam byly malé chobotnicky, které
si lidi pFichézeli prohlédnout a schvilit a koupit. Ja jsem si rybu nekoupil.
Cela Neapol je $pinava a Stastnd. Lidé zpivajici si pti praci. Lidé spici na slunci
v prosinci. Za vodou je Capri. Jede se tam hodinu a ptil lodi, ktera jezdi dvakrat
denné. Tam na Capri jsou kvétiny a zvony a cesty ozafené sluncem a prochazky
po pisku a lodky, na nichz mizete padlovat, ale kdyz vlezete do téchto malych

6  Don Sample — americky basnik a umélec, s nimz Cage po navratu z Evropy bydlel néjakou
dobu v Los Angeles.
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,sandalinos“, musite na sobé mit jen plavky, protoZe ,sandalino® se mtize obra-
tit a vylozit vas se v§im viudy v neapolské zatoce, nebo se v kazdém ptipadé jiz
samotnym padlovanim dostane voda do lodi. Nez se potopite, miizete oviem
jet tfeba hodinu nebo dvé.

Bylo od vas velmi laskavé, Ze jste mi poslali penize, a jesté laskavéjsi, zZe jste
mi napsali dopisy. Jsem vzdy vice nez $tasten, kdyz se od vas néco dozvim.
Omluvte prosim, Ze pouzivam svij psaci stroj. Je ale tak komplikované dostat
jej pies celni kontroly a podobné, Ze citim nutnost vyuZzivat jej. Chtél jsem k Va-
noctim poslat z Evropy darky, ale slozitosti s danémi atd. jsou zjevné veliké.
Budete muset pockat. M4 anglictina, jak vidite, za¢ina byt désiva, doufam, Ze je
stale alespon trochu srozumitelna. V Africe se francouzstina pouziva vice nez
anglictina a ja ziskavam $patné jazykové navyky.

[ru¢né psana poznamka na levém okraji] Pi§té prosim Poste restante Sevilla,
Spanélsko, a udejte ,pozdrzet” na obélce.

Adolphu Weissovi’
[jaro 1933?] Carmel, Kalifornie

Vazeny pane Weissi,

ptilozené skladby (Sondta pro jeden hlas, Sondta pro dva hlasy, Kompozice pro t¥i
hlasy) snazné prosim chapejte jen jako praci za posledniho ptil roku. PFi jejich
psani jsem si vytycil arbitrarni pravidla, jez byla striktné dodrzovana, abych
tak pfi jejich obhajobé byl schopen analyzovat v§echny vztahy, které pti psani
vytvaiim.

Richard Buhlig® v Los Angeles se velice zajima o mou praci a poradil mi kon-
taktovat Henryho Cowella.® Kdyz jsem se nedavno s panem Cowellem setkal,

7 Adolph Weiss (1891-1971) — americky skladatel a fagotista, prvni americky skladatel, ktery
studoval u Schoenberga. Stal se prvnim Cageovym ucitelem kompozice.

8  Richard (Moritz) Buhlig (1880-1952) — americky klavirista, hral americkou premiéru Scho-
enbergova op. 11. Propagoval evropské i americké modernisty Ferruccia Busoniho a Bélu Bartoka,
Ruth Crawfordovou a Henryho Cowella.

9 Henry Cowell (1897-1965) — experimentalni americky skladatel, hudebni teoretik, klavirista
a vydavatel, jeden z Cageovych nejblizsich kolegti. Rytmické a harmonické koncepce v jeho knize
New Musical Resources (1930) mély hluboky vliv na experimentalni skladatele. OZenil se s americkou
choreogratkou Sidney (Robertsonovou) Cowellovou (1903-1995).
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fekl jsem mu o svém zaméru studovat u dr. Schoenberga® a zeptal se ho, jakou
metodu zvolit k naplnéni tohoto zdméru, pokud jde o stipendium. Pan Cowell
se vyjadfoval spiSe neurcité, ale rozhodné tvrdil, Ze Vy pfipravujete studenty
pro dr. Schoenberga, a radil mi, abych své kompozice poslal Vam.

Pisi tedy, abych se zeptal, zda mé budete udit. A jsou néjaké moznosti ziskani
stipendia, jelikoz nemam zadné penize?

Jsem si védom, Ze budu muset pilné pracovat, dodavam to kvali pfibéham,
které jsem slySel o zklamani ,modernist*, ktefi chtéli studovat u Schoenberga
s nadéji, Ze v ném najdou nékoho, kdo s nimi bude ,sympatizovat.

Samoziejmé dychtivé o¢ekavam Vasi odpovéd hned, jak Vam bude zdhodno
mi odepsat.

Na védomi: Richard Buhlig

102 S. Carondolet

Los Angeles, California

Henry Cowell

Menlo Park, California

P. S.Je mi dvacet jedna let a posledni tfi roky jsem pracoval bez ucitele.

J.C.
Box 1111, Carmel, Calif.

Henrymu Cowellovi
26. Fijna 1933, 803 Griffith Park Blvd., Los Angeles

Vazeny pane Cowelle,

pisi, abych Vam oznamil, Ze jsem se pfestéhoval z adresy v Santa Mo-
nice, kterou jsem Vam dal spolecné se Sondtou pro sélovy klarinet, jiz jsem vam
poslal na k publikovani v New Music na radu pana Buhliga. Samoziejmé mé

10 Arnold Schoenberg (1874-1951) — rakousky skladatel, hudebni teoretik a pedagog, viidei
osobnost Druhé videniské skoly, mezi jehoZz evropské zaky patfili Alban Berg a Anton Webern
a mezi americké Lou Harrison a Cage. Schoenberg vyvinul metodu kompozice s dvanacti navzajem
vztazenymi tony, z niZe se stala rozsifend skladatelska technika vyuzivajici pfedkomponovanych
dvanactiténovych fad (sérii), zndma jako dodekafonie. Mezi jeho knihy patii Style and Idea: Selected
Writings of Arnold Schoenberg (1957) (Cesky jako Styl a Idea: Vybrané spisy Arnolda Schoenberga v piekladu
Ivana Vojtécha, Arbor vitae, Praha 2005). Viz Cagetiv dopis Adolphu Weissovi datovany [kvéten 1935]
s popisem jejich prvniho setkani.
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velmi zajima Va3 nazor na ni. Momentalné jsem ve velice komplikované situaci.
Mam pocit, ze Vas museji zajimat ekonomické problémy skladatele. Kdybyste
vEdél o jakémkoliv Fedeni, které by mi dalo vice svobody ke studiu a psani, byl
bych velmi vdé¢ny, kdybyste mi o ném dal védét.

Pisi nyni Sondtu pro dva hlasy a dokondil jsem prvni vétu. V ni zachazim
s kazdym zvukem zcela individudlnég, napiiklad dvé ,a“ v odlidnych oktavach
pokladam za rizné tony.

Je to zpusob komponovani, k némuz jsem dospél s obtizemi, ale zaroveni
nevyhnutelné. Posledni véta Klarinetové sondty, kterou jsem vam poslal, zjevné
neni psana z tohoto souc¢asného pohledu. Tam jsem pfi psani rac¢iho kdnonu
zamérné nahradil jedno ,a* druhym, se zdmérem dosdhnout jiného charakteru
hudebniho proudu.

Nemam nyni klavir. To mé ale pfili$ netrapi. To, co chci, je Cas.

Pauline Schindlerové

11. prosince 1934, misto neuddno

Nejdrazsi Pauline:

Jsem stragné rozruden vyhlidkou na to, Ze Vas brzy znovu uvidim, a chdi,
abyste védéla, Ze mi nejvyssi mérou lezi na srdci, zda skrze mne ziskate, ¢i ne-
ziskate prichut N. Y. Jsem v jednom kole!!! A musite odpustit, posilam-li vaim
jen kratkou noticku. Pojedu do Santa Fe, kam jsem spolu s Cowellem pozvan na
vano¢ni prazdniny. Zapominam jména lidi. Kdy Vés uvidim? Pravdépodobné
jste v Ojai + ja (pravdépodobné) budu muset zistat v L. A. po nezbytnou dobu,
kterou si nicméné uZiji. Sejdu se s Schoenbergem (kterého jste jiz potkala),

11 (Sophie) Pauline (Gibling) Schindlerova (1893-1977) — americkd spisovatelka, editora,
lektorka, kterd se specializovala na architekturu a vytvarné uméni. Behem svého manzelstvi s ra-
kousko-americkym architektem Rudolphem Schindlerem (1887-1953) poféadala v jejich domé na
Kings v Los Angeles umélecké salony, které navitévovali jihokalifornsti umélecky zaméteni levicovi
intelektudlové. Stala v Cele dvou magazinfi ve stfedni Kalifornii — Carmelite (v Carmelu) a Dune Forum
(v Oceano Dunes) —a ¢asto recenzovala mistni kulturni udalosti. Cagetv ¢lanek Counterpoint se po-
prvé objevil v Dune Foru 1, ¢. 2 (2. inora 1934). Schindlerové je vénovana Cageova skladba Composition
for Three Voices (1934), chromatické dilo usilujici o extrémni vzdalenosti mezi opakovanim jednotli-
vych tont z pétadvacetitonové fady.

12 Celkem se dochovalo dvacet osm dopistt mezi Cagem a Schindlerovou, vechny z doby, kdy
Schindlerova sidlila v Ojai a oddélené od svého manzela. Viz Maureen Mary (ed.): Letters: The Brief Love
of Cage for Pauline Schindler, 193435, in: ex tempore 8, no. 1 (Léto 1996).
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abych mu pfedal darky od pani Weissové, kterd nedorazi. Jak se ma Mark?s
Pozdravujte ho + Patal'

A Buhliga! Nemohu se dockat. A vSechny. V L. A. jsou dal3i dva dileziti lidé,
které jesté neznate. Joseph Achron, Zid, + Wm. Grant Still,s cernoch (sklada-
telé). Tyto zvlastnosti jsou nyni dalezité. Ve je dtlezité. Rovnost. Ve je jed-
nota. Vyjimky se z ni vydéluji + zdtraziuji ji.

Adolphu Weissovi

[zima, 1934?] misto neuddno

Vazeny pane Weissi,

prosim napiSte mi a dejte mi védét, jaké jsou Vase plany. Toto je S. O. S.
Spoléham téméf vyhradné na spolupraci s Vami.

Brzy se budu Zenit. V kvétnu, pokud je mi zndmo. Xenia je nyni na Aljasce.’®
Chceme zit pobliz Vas a pani Weissové.

Dejte mi prosim védét, kde budete. Jinak budu mit pocit, Ze jste mé odvrh-
nul, ¢emuZ nemohu uvétit.

Myslim, Ze s lesnim rohem délam pokroky. Mgj jazyk je ovSem velmi lenivy.
A lidé si na mé cviceni zacinaji stézovat.

A nyni se dostavam do bodu, kdy ma tcta a city k VAm a pani Weissové
piekracuji hranice a mam obavy, Ze neptisobi upfimné, ale véfte mi mou hlu-
bokou tictu a pratelstvi.

13 Mark Schindler — Paulinin dvanéctilety syn.

14 Pat O’Hara — milenec Schindlerové, reportér Los Angeles Daily News.

15 Joseph Achron (1886-1943) a William Grant Still (1895-1978) — americti skladatelé ptisobici
v Los Angeles ve 30. letech, ktef{ se vénovali vyuZzivani etnickych prvka v kompozici.

16 Xenia (Andreyevna) Kashevaroffova (1913-1995) — dcera vrchniho popa Vychodni ortodoxni
rusko-fecké cirkve na Aljasce, nékdejsi studentka vytvarného uménina Reed College.
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Panu Jawlinskimu»

[asi 1935] 1207 Miramar, Los Angeles

Pane Jawlinski,

ja neumim Némecky psat nebo mluvit, ale ja jsem velice radostny, protoze ja
mam jeden z Vasich obrazi koupeny. Ted je ve mné.

Pi8i hudbu. Vy jste maj ucitel.

Ja chci vic napsat, ale ja neumim dat na némciné vse, co ja chtit.

Byl to obraz ¢. 116"

Pani Weissové

3. ledna 1935, 1207 Miramar, Los Angeles

Ma draha pani Weissova:

Pral bych si, abyste tu byla s nami a uzivala si velice krasné pocasi, které
tu mame. Kopce jsou intenzivné zelené a probouzim se pohledem z okna na
zasnézené vrcholky hor. Vzduch je velmi jemny a slunecni svit jasny a teply.
Doufam, Ze se nezlobite, ze Vam o téchto vécech fikam, protoze se jimi nechci
vychloubat. Jen si pFeji, abyste si je také uzila.

Trvalo mi par dni, nez jsem se dostal do pracovniho rytmu, ale uz jsem
v ném a s potéSenim pisi cviceni a pracuji na své pisni. Matka fika, ze bych si
mohl koupit flétnu, ale pockam do piijezdu pana Weisse. Mohl by mi néco Fici
k tomu, jaky druh atd.

Pan Buhlig bude mit nékolik koncert, které si pajdu poslechnout. Moderni
s Coplandem, Skrjabinem, Busonim, Schoenbergem, Chavezem a Bartokem,
pak bachovsky program (dvé toccaty a Goldbergovské variace), tfi Beethovenovy
sonaty, 106, 110, 111, myslim, a posledni bude Uméni fugy. Je mu mnohem lépe
atika, ze se skutecné citi nejlépe za poslednich deset let.

17 Spravné Alexej Georgijevi¢ von Javlenskij (1864—1941) — rusky expresionisticky malif, klicovy
¢len Nové umélecké jednoty v Mnichové, sdruzeni Blaue Riter a pozdé&ji Modré ¢tyiky, propagované
Galkou Scheyerovou (viz poznamka 34).

18V originale dopis zni: Herr Jawlinsky, Ich kann nicht Deutsch schreiben sprechen, aber ich
bin sehr freudig, weil ich habe eines Thnen Bilder gekauft. Jetzt ist es in mir. Ich schreibe Musik. Sie
sind mein Lehrer. Ich will mehr schreiben aber ich kann nicht geben auf Deutsch alles was ich will. Es
war #116. Pozn. red.
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Don zistava u piibuznych v San Fernandu v Kalifornii. Henry pted par dny
odjel do Menlo Parku. Podnikli jsme vyborny vylet po venkové. Bylo mi lito, Ze
sito Don rozmyslel se Santa Fe.

Celym srdcem si pfeji, aby Vas tento dopis zastihl v pofadku a nep#ilis zatize-
nou nemoci v rodiné. A aby nastavajici rok byl vytecny pro Vas i pro pana Weisse.

Védéla jste, ze Bertha Kniselyova,” hudebni kriticka, jezZ zminila myslenku
na Santa Barbaru panu Weissovi, se vzdala svého mista a utekla s n¢jakym ma-
litem do Spanélska?

Diky tomu, Ze je matka u novin, mtze dostat listky na cokoliv, kam chce
jit, > takZe se i ja mGzu vypravit na jakykoliv koncert, ktery se kona. Chodim na
filharmonii, at uz se mi program libi nebo ne, protoze si myslim, Ze je dalezité
slySet co nejvice hudby.

Také si uzivam nahravky, které mi Henry dal. Mame gramofon, ne moc
dobry, ale ujde. Pisné pana Weisse se mi zdaji stale krasné¢jsi a krasngjsi.

Vim, Ze mate nyni pravdépodobné préce, ale rad bych od Vas odpovéd.

Jesté jsem se nepokousel o kontakt s Schoenbergovymi, ale pockam, jak jste
mé zadala, do ptijezdu pana Weisse, ledaze by nahodou byl na nékterém z do-
macich koncertti u Buhliga.

Pauline Schindlerové

11. ledna 1935, Los Angeles

Nejdrazsi Pauline:

Tvtj dopis dorazil — Tva vysvétlivka —a ja ho miluji, protoze se vyhnu viemu
kromé ptimé linky k Tobé.

Zivot je hekticky a nebe krdsné zaplnéné mraky, slunecno a pak krasné
spriky. Palmy a akacie kvetou a viechny mozné véci, které jsem pfilis dlouho
povazoval za samoziejmé. Citim se sr3ici spontaneitou: Miluji TE.

19 Bertha McCord Kniselyova — hudebni kriticka losangeleského tydeniku Saturday Night a pod-
porovatelka skladatele Harryho Partche (viz poznamka 403).

20 Lucretia Cageova (rozend Harveyova, 1885-1968) — jeji prvni text pro Los Angeles Times,
podepsany Crete Cageovd, vy3el 2. fijna 1934. KdyZ si prace jejiho manzela pro americkou armadu
vyzéadala pFesun do New Jersey, rezignovala a jeji posledni text vy3el 14. inora 1939.

21 Pravdépodobné jde o tfi z Weissovych Sedmi pisni (na texty Emily Dickinsonové): 2. Hibitov,
3. Vlak na kolejich a 5. Tajemstvi v podani sopranistky Mary Bellové a New World String Quartetu. Vysly
roku 1934 na znacce New Music Quarterly Recordings, soucasti Cowellova vydavatelstvi New Music
Quarterly.
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Kone¢né jsem sly3el néco z Kunst der Fuge. Co mohu Fici jiného, nez Ze pfi
poslechu je ¢lovék pfijat do nového Sirého nebe, probuzeny a vieobjimajici,
citim, kde jsi. Nic z toho, co jsem doposud slysel, se tomu viibec nepodoba.
Ach, slepota ke viemu ostatnimul!

Buhlig dava tfi recitaly u sebe po tfi nedéle: 20. a 27. ledna a 3. Gnora.
Beethoven, Bach, Moderna (v tomto pofadi). Dva a ptl dolaru na vSechny tii
koncerty, nebo dolar na jeden. 8:30 vecer. Chtél, abych Ti to fekl, aby se lidé
z Ojai, budou-li mit cestu sem a budou-li mit zajem, o tom od Tebe dozvédéli,
feknes-li jim. Kvtili tomu nemohu vzit Weisse do Santa B., ale ptisti tyden Té
uvidim. Auto zacind byt problém a ztracim veskerou spontaneitu fikat si o néj,
protoze se to tyka matky, ktera ho pottebuje k praci.

Obtelefonovaval jsem lidi napravo nalevo a kone¢né jsme piijmy z koncertii
dostali na 137,50 dolaru. Byl to ndpad Calisty,** abychom zaplatili Buhligtiv lis-
tek na vlak. Nezastavime se, dokud se nedostaneme na 240 dolart. Je to vzru-
Sujici a bavi mé to, protozZe je to pro Buhliga.

Definitivné se ukéazalo, Ze samoziejmé nic nevim o modulaci, ale tim 1épe,
protoze mohu pracovat, dokud se to nenauc¢im. Moc doufam, Ze mé prace ne-
bude tak Spatna, aby mé pan Weiss odvrhnul jako nepouzitelny pfipad.

Potkal jsem Schoenberga a je ztélesnéna prostota a upfimnost. Analyza Ta-
necni suity visela na zdi jako obraz.

Uz jsem Ti fekl, Ze jsem dnes vecer potkal dalsiho svého budouciho ucitele:
Wendella Hosse, Weissova pfitele, ktery mé bude u¢it hrat na lesni roh. My-
slim, Ze to bude lepsi nez flétna. A pfestanu koutit a za¢nu hrat v orchestru.

Citim vSechno to tfeni, které zazivas pfi ¢teni tohoto dopisu. Co je to or-
chestr, ptas se, nebo lesni roh nebo harmonie nebo vybirani penéz za listky?
Vibec nic, jen fada esencilnich fradek. Dotykaji se Té? Myslim, Ze ne.

22 Calista Rogersova — oblibend zpévacka jihokalifornskych skladatelt Williama Granta Stilla
a Harryho Partche.

23 Wendell Hoss (1892-1980) — zakladatel Los Angeles Horn Clubu a International Horn So-
ciety, zndmy svymi vynikajicimi transkripcemi Bachovych Suit pro sélové violoncello.
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Pauline Schindlerové

18. ledna 1935, misto neuddno

Nejdrazsi,

onehdy se naskytla chvilka: prochazel jsem se a myslel na Tebe v Ojai,
otevieném venkovském prostoru, a nahle jsem védél, co je to divokost. Sycel
jsem a brucel a citil jsem, jak se rozpindm velkym srdcem, aZ jsem se na
okamzik nachazel mimo sebe a byl jsem neskute¢né nazivu.

Nevédél jsem, Ze jsi tak divokd a opojna. A nyni mam jen velmi pfitomné
vzpominky. Zivot trva jen krétce, sotva jen zacal. A vidim v koutku Tvych odi,
nikdy neodvracenych. A Tvé vlasy jsou jakysi p¥islib, nevim ¢eho, snad toho, ze
dosahnou na Tva ramena a ja v nich budu moci byt pohiben.

Snad jsem spokojen, Ze Ty, kterou znam, jsi jen zlomkem, Ze jsi zcela nékoho
jiného. A pfesto jsi v téchto dnech vzdy se mnou.

Je pozdé a ja jsem unaveny a miluji Té a chci byt s Tebou.

Jsem si jisty, ze s Udolim [Ojai] je spojeno néco nevysvétlitelné a tajemné
posvatného, néco, zahrnujici i zlo.

Henrymu Cowellovi

[asi 1935] misto neuddno

Drahy Henry,

Tvgj listek a Ty jste ke mné az piili§ dobfi. NedokaZzu popsat, jak mnoho
vielosti a lasky k Tobé citim. Mam pocit, Ze ztracim veSkerou miru pro
sentimentalitu.

Od doby, kdy jsem Ti psal posledné, ptisla odpovéd od Adolpha a jsem s nim
v kontaktu. Uvidim se s nim, hned jak se usadi.

Dostal jsem ted praci ve védeckém vyzkumu, za kterou mam 25 dolarti
tydné a kterd mi zabira odpoledne.* Je to velice zajimava prace. UzZivam si ji.
Musim platit za lekce hry na lesni roh a koupit si nastroj.

24 Cage odkazuje k prilezitostné praci pro svého otce vynalezce, Johna Miltona Cage Sr.
(1886—1964), jehoz projekty sahaly v prabéhu let od ponorek a spalovacich motorti po ptenosovou
techniku (vyvinul napfiklad krystalku, které se dala zapojit do elektrické sité ¢i pfistroj pro vidéni ve
tmé).
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Budu mit také trochu penéz pro zahajeni prace a za¢nu bezprostiednéji pra-
covat pro spolecnost.” Dychtim setkat se s Schoenbergem a zacit s nim spolu-
pracovat, jak jen bude svolny. Pro Musica uvadi jeho III. kvartet (Abas Quartet).2
Ach Henry, mé zaméry jsou ty nejlepsi. Vyuzivam veskery ¢as, nikdy ho neni
dost. Dokoncuji jen velice mélo.

Brzy Ti poslu cviceni a také brzy poslu predplatné na noty a nahravky.

Brzy se chci ozenit. Nevim, pro¢ Ti to fikam, ale je to pro mé velice dtlezité.

Pauline Schindlerové

22. tinora 1935, Los Angeles

Nejdrazsi Pauline:

STRAVINSKIJ! ... Ten veCer Cista radost —a myslim si, Ze tato hudba je ptiro-
zena. Nejsou v ni zadné ,myslenky*. Vi§, je pohanska, fyzicka. Je to, jako kdyz
sledujes zivot zblizka a milujes ho. Nejsou v tom zadné bésnici magické mysti-
fikace. Je to vSe jasné a piesné tanec. Neni to ,zmrzla architektura“.

Zaslechl jsem pak jednoho ¢lovéka prohlasit: ,,Odted jiz nebudu brat hudbu
vazné, ale budu si ji dvojnasob uzivat.“ Byl jsem rozzloben, otocil jsem se
k nému a tekl: berte ji dvakrat tak vazné a uzivejte si ji ¢tyFnasobné!

V pribéhu Osmi kusii vychazelo z publika ostinato extatického smichu.
A nepotlacitelny aplaus, ktery nebyl ani v nejmensim nepfijatelny.

Pozdéji jsem mluvil s Kurtem Reherem, dobrym violoncellistou z orchestru.
Privedl mé zpatky k ,Némctim“. Rekl, neni to nic jiného nez Ptdk Ohnivik. To
je fakt.

Ptk Ohnivdk, ano, a ja jsem zapomnél, Ze existuje. Je to krasa zrozena ze zla.
Jako by se ¢lovék rozhodl mit kiidla a letét a nic jiného kromé toho nemélo silu.
Nic nemuze odradit od pekelnych pozadavki.

Takovou hudbu nyni mame, je pfijimana, nevyvolava hnév, hysterii ani
vulgarni namitky. A je to statickd hudba, jeZ je sama sebou, neprorokuje ani
nemifi za dobrodruzstvim. Neni to zadna spekulace. Je to uctivani zlatého te-
lete. Mojzi3 i Bh jsou daleko. A my Fikime ano tomu, aby byli odfiznuti.

Miluji Té. Ach, kéz bych byl s Tebou.

25  Cowellova New Music Society propagovala dilo soudobych skladatelii napfi¢ Amerikou. Po-
C¢inaje rokem 1927 zacal Cowell vydavat partitury mladych skladatelt ve svém New Music Quarterly.

26 Cage ma na mysli koncertni fadu Pro Musica, v jejimz ramci byl uveden Schoenbergtiv Smy¢-
covy kvartet ¢. 3, op. 30 v podéni Abasova kvarteta.
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Adolphu Weissovi

[30. bfezna 1935?] misto neuddno

Drahy pane Weissi:

Pravdépodobné jiz nejste na turné. Mate jiz konkrétni plany do budoucna?
Velice rad bych se do nich vesel, bude-li to mozné.

Zde v Los Angeles se mi to zda jako maelstrom. Jsem neustale velice za-
neprazdnén, takze nemam klidu. Mam praci, kterou bych Vam chtél ukazat.
A jsem dychtivy pokracovat dal. Lesni roh miluji. Velice mé bavi studovat
u pana Hosse. Obavam se, Ze jsem velice pomaly, ale jsem si jist, Ze mé uci vy-
te¢né. Nejvice mé tési flexibilita nastroje.

Schoenberg pofada kurz analyzy, za néjz se plati celkem maly poplatek,
a jelikoZz mam nyni praci ve védeckém vyzkumu pro spole¢nost, kterou zalozil
mij otec, mohu tento kurz navstévovat. Analyzujeme Brahmsovu 4. symfo-
nii, Uméni fugy, néco z Dobie temperovaného klaviru a Schoenbergtv III. smyccovy
kvartet. Ackoliv nejsem na kurz skute¢né pfipraven, dafi se mi mit usi oteviené
a pojmout, co se da. Ve tfidé je asi 40 lidi, vesmés ucitelt hudby.

V posledni dobé bylo provedeno mnozstvi Schoenbergovy hudby: Zjasnénd
noc, I11. smyccovy kvartet (n€kolikrat) a pisné z Knihy visutych zahrad, rovnéz op. 11.
Veera vecer pro néj usporadana velka recepce v Mailamm Society,” Zidovské
organizaci. Ovace byly velice upfimné. Mél projev o rasich. Zacina byt velmi
obliben. OvSem jeho dirigovani bylo nemilosrdné kritizovano. Lidem jeho
tempa ptipadala nudna a nezajimava.

Mohl bych Vam nyni poslat néjaké penize, kdyz mam zameéstnani. Nevim,
jak dlouho ho budu mit. Ale cokoliv mam, je Vase.

Henry mé pozadal, abych pro né&j zde zorganizoval koncert s japonskou
flétnou Sakuhadi jeho pfitele K. Tamady,® to udélam.

Kdyz od vas nemam zprav, citim se izolovan a odfiznut. Velmi chci byt zase
s Vami.

27 Mailamm Society — organizace zaloZena v roce 1931 skupinou zidovskych hudebnik a ba-
dateltt v New Yorku a formalné znama jako Americko-palestinska hudebni asociace hudebnich véd
(America-Palestine Music Association of Musical Sciences), pozdéji byla znama jako Mailamm, coz
je (v akronymu) hebrejska verze jejiho anglického nazvu.

28 Kitaro Nyokyo Tamada tidajné prodaval ve stinku s ovocem na ulici nedaleko Cowellova by-
dlisté v Los Angeles. Po zjiténi, Ze hraje na Sakuhadi, si Cowell od n&j ptij¢il nastroj a napsal skladbu
Universal Flute (Vesmirnd flétna), kterou vénoval svému novému piiteli. Cowell organizoval koncerty
mistnich japonsko-americkych interpretd, z nichz mnozi byli béhem valky internovani. Cage uspo-
fadal pro Tamadu koncert u Cowella 13. dubna 1935.
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Vyfidte prosim mé pozdravy pani Weissové. Jak se viichni maji? A véite
mi vzdy,
Vas zak

Adolphu Weissovi

[kvéten 1935] misto neuddno

Mtyj drahy pane Weissi:

Mozna se divite, pro¢ jsem neodpovédél na va§ dopis. Rozhodné jsem
chtél. Ale po doporucent, které jste mi dal v dopise bezprostiedné pfed tim,
jsem délal, co jsem mohl, abych se dostal ,blize“ k Schoenbergovi. Mezi Vasimi
dvéma dopisy mé pozadal, abych k nému pfiSel. Po domluvé schizky s nim
jsem se rozhodl, protoze jste to Vy povazoval za nejlepsi, zeptat se ho z o¢i
do o¢i, zda bych néjakym zplisobem mohl pokracovat ve studiu u néj. Ptal se
mé na mnoho véci — o mé praci s Vami a pfed studiem u Vas. Mé odpovédi
mu prozradily, jak malo toho vim — zvlasté pokud jde o literaturu kvartetni,
symfonickou atd. Nakonec se oviem rozhodl pfijmout mé do kurzu kontra-
punktu, ktery jiz oviem zacal, a navrhl, Ze bych mohl to, co mi uniklo, dohonit
s pomoci George Tremblaye,” ktery u néj studuje skladbu. Citil, Ze to, co jiz
vim o harmonii od Vas, je v soucasnosti dostacujici. Jeho posledni slova pfi té
prilezitosti: Nyni nesmite myslet na nic jiného nez na hudbu a musite pracovat
Sest az osm hodin denné.

Vysledkem je, Ze pofad pracuji. S hrdosti fikam, Ze jiz ted moje prace pred¢i
jeho ostatni dva zaky. To je tim, Ze zkoumam moznosti tak disledné, jak jen
to lze. Je Gizasné, co lze udélat s jednim cantem firmem. Kdyz ted znovu pisi
harmonicka cviceni, budou, doufim, mnohem lepsi nez dfive. Zatim jsme
s Schoenbergem méli tii lekce: tiihlasy kontrapunkt, prvni typ, druhy typ
(a) s jednim pohyblivym hlasem a (b) se dvéma pohyblivymi hlasy a tfeti typ
(synkopicky — ktery je mimochodem ve vétdiné ucebnic uveden jako ¢tvrty
typ) jen s jednim hlasem v synkopéch. A s Tremblayem jsem dokondil pét typt
dvouhlasého psani a nyni pracuji na smiSeném typu.

29 George Tremblay (1911-1982) — v Kanadé narozeny americky skladatel nadsené oddany Ar-
noldu Schoenbergovi a dvanactitéonové kompozi¢ni metodé.
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Xenie zlistava do konce mésice (kvétna) na Aljasce. Je to pfani jejiho otce. Je
dosti stary a nepfedpoklada, ze by ji jesté nékdy videl.

Matka mi fika, Ze tajemstvi jeji vitality spociva v tom, Ze nepije a nekoufi.
Vtipné oviem je, Ze pije. To ja jsem se rozhodl nepit. Rozhodl jsem se, Ze ,,opily*
jsem porad a zZe neni inteligentni k tomu néco pfidavat. Od toho rozhodnuti
jsem si samoziejmé dal sklenici piva, protoZe jsem mél Zizen, druhou sklenici
piva, protoZe jsem pravé jedl nakladané hovézi se zelim a védél jsem, Ze pivo to
podpofi. Jindy jsem pil trochu ostruzinového vina, protoze chutna tak dobfe.

Ale mat¢ina vitalita je rozhodné Gizasna. Naptiklad: poté, co stravila naro¢ny
vikend v kalifornském Del Monte (kde se nedavno konalo klubové setkani), se
vratila domt a dalsi noc pracovala do péti do rana, spala tfi hodiny do osmi, §la
do kancelate a tam do 3esti, a po tom viem vypadal svézi a pfipravena vyrazit
jako slechtény zavodni kil Takové ptirovnani by mozna neocenila.

Velice mé zajimaly poznamky k houslové sonaté, kterou jste pravé dokon-
¢il. Moc bych ji chtél vidét. Také bych rad kopii Vasi klavirni sonaty. Kolik by to
stalo? Nebylo by mozné udélat kopii z té Cernobilé, kterou mate? Pokud ano,
nasel bych zde nékoho, kdo by na ni s Vasim svolenim pracoval. Bylo by také
timto zptisobem mozné ziskat pisné€? Dejte mi prosim védét o téchto vécech. Je
zde napiiklad Calista Rogersova, ktera velice dobfe zpiva moderni pisné. Zpiva
nékolik z Schoenbergovych Pisnivisutych zahrad. Mame skvélé smyccové kvarteto,
Abas String Quartet. Ti by jisté radi pracovali na pisnich ¢i kvartetu. Viechny je
znam. Jsou to ti, ktefi provedli Schoenbergtv 3. S[myccovy] K[vartet]. Schoenber-
govu Suitu ve starém stylu hral minuly tyden orchestr pod vedenim Klemperera. Je
velice krasna a viibec nezni ,stafe” — protoze samoziejmé takova neni.

Je tu ted tak krasné pocasi, Ze mé to svadi nedélat viibec nic. Kdybych nemél
tolik préace, el bych ven a zil jako zvife. Hned jak ptijede Xenia, odstéhuji se
abudeme zit tam, kde je slunce. V soucasnosti pouzivim béhem dne elektfinu,
jako bych byl v New Yorku.

To mi pfipomina, ze Schoenbergovy plany jsou v soucasnosti, pokud vim,
neurcité. Mozna pfisti podzim New York.

Pak by mi bylo velkym potéSenim vas brzy znovu vidét. Mozna bychom
Xenia + ja prijeli do Chataqua. Doufam, Ze hraje bridz. Mohli bychom si spolu
vichni zahrat bridz.

Prace mého otce jde skvéle. Ja a matka o Vas ¢asto mluvime.

30 Andrew Petrovich Kashevaroff (1863-1940) — dlouholety arciknéz ruského pravoslavného
kostela sv. Mikula$e v Juneau. OZenil se s Marthou Bolshaninovou ze Sitky, s niz mél Sest déti. Od
roku 1920 také pasobil jako kurator Aljasské statni knihovny a muzea a napsal mnoho ¢lankd o his-
torii a etnologii Aljasky.
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Brzy napiS$u znovu, protoze tento dopis je nedokonceny a neobsahuje
74dna ,zamysleni*.

P. S. Mnoho pozdravt pani Weissové. Citim se bez vas obou velmi osamély.

Pauline Schindlerové

24. kvétna, Los Angeles

Pauline, nejdrazsi,

vzdy Té miluji. Bylo pro mé po mnoha strankach matouci, Ze jsme se nevi-
déli, ackoliv jsi v Los Angeles. Az do ted jsem doslova nemél ¢as na psani, takze
se miize§ domnivat, Ze jsi udélala dobfe, kdyz ses drzela stranou kvali pocitu,
ze jsem ,prilis zaneprazdnén®. Buhlig tvrdil, Ze jsi néco v tom smyslu fikala.
Byl jsem s nim na vecefi den poté, co jste spolu veceteli vy dva, a bylo zvlastné
nepfirozené, Ze jsme nebyli spolu.

Mozna jsem Ti nefekl, Ze mé nyni Schoenberg vyucuje kontrapunkt. A jsem
$tastny, protoze se zda, ze ho ma préce t&si. Dnes se obratil ke druhym dvéma
zakdm a tekl: Vidite, ani se na né (md cviceni) nemusim divat a vim, Ze jsou
spravné. Je to velice laskavy a chapavy ucitel a velmi mé povzbuzuje.

Jeho nedavna Suita ve starém stylu byla provedena v sobotu a je to div. Neni
na ni nic starého. Ackoliv na zacatku stoji Ouvertura (Preludium a Fuga), je
cela ,myslenka“ v zdsadé novym pojetim fugy. Napf. zadné dva vztahy mezi
tématem a odpovédi nejsou totozné. Jeho cit pro variace myslenky nedovoli ani
jinou ,starou” myslenku — totiZ nejasnost. Takze epizody (které jsou obvykle
postaveny pravé na ni) jsou zde provedenim hudby preludia. Je to fascinujici,
protoze preludium je largo a je neustéle pferusovano fugovym allegrem.

Dilo je po v3ech strankach presvéd¢ivé a dokazuje zpiisobem pochopitel-

A nyni — Xenie. Vim jen, Ze zde bude zkraje ervna, Ze bude formalni ozna-
meni (napad jeji sestry), aby mohly nasledovat pfedsvatebni oslavy, a Ze ja jsem,
slovy matky, neptipraveny, jako kdybych Zzil na ulici (Xenia to vi a fika —s ptiva-
bem sobé vlastnim —, Ze se mnou piijme i hladovéni).

Dostal jsem dopis od pana Polanda, v némz mi nabizi pozici bez platu, kte-
rou jsem, bohuzel, nemohl pfijmout.

Dnes jsem navstivil rodinného doktora a ten mi spontanné fekl, Ze je prekva-
pen mym zdravim, které se mu jesté nikdy nezdalo lepsi. Ma na mysli duevné.
Z4dné frustrace atd. Rika, 7e kdyz to bude pokracovat, dokonce i ztloustnu.
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Narazil jsem na damu, kterd ma dceru ve stavu velice podobném Markovu.
A tvrdi, Ze ackoliv jsou injekce nezbytné, samy o sobé nepomohou, Ze nanej-
vys dalezita je dieta. Celou véc vzala velice védecky. Vitaminy. Chtéla bys na ni
kontakt? Drozdi. Odstaviiovac na zeleninu.

Adolphu Weissovi

zacatek 1éta 1935, misto neuddno

Drahy pane Weissi:

Va3 dopis pravé dorazil, je od Vas velmi milé, Ze jste napsal. Tak néjak
jsem velice smutny, Ze ztstavate v New Yorku. Z obrovskych mést jen vzacné
prichazeji dobré véci. Zda se mi, Ze do sebe spiSe vsavaji skutecnost, ktera se
stava neskute¢nou, bezvyznamnou.

Ackoliv jsem ve Vasi spole¢nosti byl jen kratkou dobu, zacal jsem k vam citit
blizkost. Je tézké predstavit si budoucnost, kterd nezahrnuje Vas.

Od Schoenberga jsem stale jaksi oddélen. Ackoliv v kazdé hodiné ,zachy-
tim“ néco cenného, zdsadné mé znepokojuje prumérnost vyzafujici ze zaka
tFidy. V&etné mne, protoze se mi zda, Ze to, co v souasnosti délam, je fadni.
Minuly tyden po vyuce se mé Schoenberg zeptal, zda bych ho navstivil. Mohlo
by to snad vést k soukromé praci s nim. Ale vaham, zda si to myslet.

Tahne mé tok Vam. Byljste ke mné tak laskavy, Ze na to nemohu zapomenout.

Pravdépodobné jste ode mne nedavno jiny dopis. Timto znovu oznamuji, ze
se brzy budu Zenit. Hodné to pro mne znamena.

Pan Hoss je stale stejny, skvély. Pravé jsem s nim telefonoval a odpovida, ¢i
spiSe posila srde¢né pozdravy od sebe i pani Hossové. Navstivil ho Cave,* hor-
nista. Velice ho pobavilo, Ze jsou nase jména téméf stejna.

Rik4, Ze ho velmi t&3i moje pokroky s nastrojem. Zacal jsem pomalu a dou-
fam, ze dikladné. Ted musim ,poskocit” vpred.

Henry byl v posledni dobé smutny a fikal, Ze Vam psal, ale nedostal odpovéd.

Dorothy a Granta jsem nevidél. Ani mi pratelé, ktefi je také znaji, se s nimi
nevidaji. Zda se, Ze lidé si oblibili Granta a jeho byvalou Zenu, ktera je nyni po
smrti, ale nikdo nema rad Dorothy. Kritizuji jeji neschopnost pracovat s tan-
cem, a navic kritizuji jeji snobismus. Ve spojeni se vzdalenosti mé to odrazuje

31 Cave hral na lesni roh v losangeleské opefe a filharmonii a pozdéji v kratce existujicim Los
Angeles Neophonic Orchestra.
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od navstévy u nich. Kdyz jsem ovSem s vami setkal, zdalo se mi, Ze je Dorothy
mila. Obecné véfHim prvnim dojmam.

Mi rodice Vas maji velice radi. Mgj otec doufa, Ze zbohatne a vytvoii pro Vas,
cokoliv budete chtit. Jen zaSeptéte pfani a ono se zhmotni.

Vyjasnil jsem sviij postoj? Chci s vami pracovat. PiSete mi, abych se drzel
Schoenberga. (Mimochodem, necitim se byt Schoenbergovym zidkem. To
oznaceni je ted tak laciné, Ze o néj nemam zajem. Ohanéji se jim ti, jejichz usi
jsou jen prazdné priichody pro jeho slova.) Zaroven o mé zacina Schoenberg
projevovat zajem. Ja zatim citim, Ze mé studium u Vas je nedokoncené. Zjevné
je. Vyjadfuji jen védomi osobniho vztahu.

Citim, Ze zde musim ztstat, dokud ze mne nebude alespoii néco jako hra¢
na lesni roh. Mozna to bude dfiv, nez jsem si myslel. Pan Hoss fika, ze bych do
roku mohl byt schopen hrat v Pasadena Orchestra.

V New Yorku jsem si vytvoril dobrou disciplinu, kterd se v tomto klimatu
tak trochu rozpadé na kousky. Myslim, Ze se mi véci dafi, ale ne tolik, jak by
mohly, kdybych se vice soustiedil. Zatim se mi podafilo cviceni na lesni roh, asi
2 hodiny, prace na mém védeckém vyzkumu, asi 4 hodiny, a jedna nerozvinuta
hudebni myslenka. Casto se prohfesuji nedomyslenim do konce. Pfal bych si,
abyste mi odhalil tajemstvi dsledného mysleni, matka se odméni receptem na
»obrovskou vitalitu“.

Ro¢ni touzeni, a Ze to byla dlouha doba, vedlo k Xeniiné souhlasné odpo-
védi. Je to rozko$né stvotent. Jeji svét je téméf bez hranic: protoze v sobé spo-
juje od matky (Eskymacky) animalni, prehistorickou primitivnost, a od otce
(rusky pop) bohaty a organicky mysticismus a instinktivnost Rust, a sama od
sebe nasla nase vlastni americké nedstupné trvani na byti v soucasnosti a in-
tenzivnim premysleni o budoucnosti.

Prominte mi mou opovazlivost k napsani tak dlouhého dopisu.

Nebude to 3tésti ¢i nadéje, kdy Vas znovu uvidim, bude to nezbytnost.
A té8im se na to!
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Panu a pani Weissovym

zacatek srpna 1935, 1207 Miramar, Los Angeles

Mi drazi, pane a pani Weissovi:

Bylo velice ptijemné dostat vasi pohlednici z Chatauqua,® protoze tak vim,
ze si uzivate venkov a tnik z mésta. Oviem pokud jde o program oznameny
na pohlednici: — o den dfive jsem byl v Hollywood Bowlu a protrpél velice ne-
zajimavé provedeni Cajkovského Sesté symfonie, abych mohl sly3et Beethoventiv
Houslovy koncert vytecné hrany Heifetzem. A byl jsem nucen opakovat stesky,
které vznasime, mohu-li se pocitat mezi hudebniky, neustéle. Kdyz jsem jed-
nou sly3el Cajkovského, coz, véfim, slysel kazdy, kdo kdy vkro¢il do koncertni
siné, necitim potfebu slySet ho znovu, protoze kvili fazeni jedné sekvence za
druhou a repetice za repetici musite vyslechnout totéz mnohokrat. A kdyz je
to provedeno bez nad3eni, musi ¢lovek poditat sekvence a nasobit je tim, ko-
likrat byl nucen je vyslechnout, ¢imz dojde k ohromnému &islu. A programy
tady v Bowlu jsou vieobecné $patné: prekvapilo by mé, kdyby hrali néco, co
bych chtél slyset. Misto Cajkovského, kterého hréli, byla ozndmena Sibeliova
Pitd symfonie. Tu jsem je3té nesly3el a byval bych si ji rad poslechl. Ale nehrali
ji. Vasi pohlednici jsem dostal pfili§ pozdé, abych si poslechl rozhlas, ale mél
jsem ho vypnout po Beethovenovi. Délam néco $patné? Nékdy se mi ale zda, Ze
se cely maj pfistup méni a cokoliv bylo napsano jako hudba ve mné probouzi
lasku a respekt k tomu, Ze nékdo byl schopen mit takovou myslenku a vyjadrit
ji v hudbé. Postoj radostného pfijimani vseho, bez rysovani linii, pfemysleni
o srovnanich, takZe vSe ma své vlastni postaveni. Krasa je v tom nejmensim
stejné jako v tom nejvétsim. A pak mohu zapomenout na kritiku a poslou-
chat jedinec¢né, coz je ten nejstastnéjsi zptsob poslechu. Abych ukézal, do
jaké zmatku se védomé dostavam: — Tento ,nejstastnéjsi zpiisob poslechu” se
mozna nemuze srovnavat se $téstim z kritického poslechu. Ne estetické kritiky,
ale naslouchani vztahtim atd. (bez ohledu na to, jaké vztahy to jsou, protoze
existuji nevyhnutelné ve viem, bez ohledu na zdanlivy chaos) a nasledném
posuzovani toho, jak hodnotné ony vztahy jsou.

Mam vam toho tolik co Fici a Fici to musim. M{j otec bude brzy v Pit-
tsburghu. Bude bydlet v hotelu William Penn. Zda se, Ze je odtamtud velmi
blizko do Chautauquy. Velice rad by Vas vidél. Doufam, Ze budete-li stale jesté
v Chautauqua, zkontaktujete se. Myslim, ze by si tata mél doptat néjakou
dovolenou a navstéva u vas v Chautauqua by vytecna. Domlouva se s firmou

32 Spravné Chautauqua — idylické mésto na zdpadé New Yorku, asi osmdesat mil od Buffala,
sidlo historického vzdélavaciho centra Chautauqua Institution.
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Westinghouse na né¢em v souvislosti se svymi vynalezy. Délam rozsahly
vyzkum pro jeho novou spole¢nost, a to mi dava finan¢ni moznost, abych se
ozenil (coZ je mimochodem izasné).» Dam tatovi Vasi adresu, neZ se vyda na
cestu, coz bude letadlem tento tyden. Jeho jsem Vam dal. Rozhodné doufam,
ze se potkate.

Mé studium u Schoenberga soustavné postupuje. Dostali jsme se ke ¢tythla-
sému kontrapunktu druhého typu. Je na nas velice laskav a dava si s u¢enim
praci. Jeho anglictina se zlepsila. Dokéze dokonce slovni hicky, coz vyzaduje
jistou Groven znalosti. Myslim, Ze se stéhuje do jiného domu. A jak jsem pocho-
pil, byl univerzitou najat na cely rok. Slibuji uvést mnoho jeho dél.

Pfi v8i praci na studiu kontrapunktu a vyzkumné praci ve védé jsem dosti
zaneprazdnén. Natolik zaneprazdnén, Ze mi nezbyva Cas na lesni roh a pana
Hosse. Tak tomu bylo jiz pfed svatbou, takze soudim, Ze svatba nezpusobila,
co se jiz délo pted ni. Asi tedy neuslysite rad, Ze se jiz na lesni roh neucim.
Hodné jsem se o nastroji naudil, za coZ jsem vdécny, a spratelil jsem se s panem
Hossem, jenz je skvély. Kdyz uz ale néco délam, rad bych to délal dobte
a nemél jsem Cas. Musil jsem se rozhodnout a volba byla zfejma: pokracovat
u Schoenberga a vydélavat si reSerSemi, coz mi nepfinasi jen penize, ale také
mé to fascinuje a asto mou mysl zaméstnava stejné jako studium hudby.

Xenia je andé€l. Jsme svoji téméf dva mésice. Je to stale moc krasné. TéSim
se, az Vas s ni seznamim. Protoze Vas bude mit rada tak jako ja ai Vy si ji zami-
lujete. Onehdy Schoenberg zminil nutnost neustale revidovat to, co ¢clovek jiz
udélal. Mysli, Ze za¢nu Xenii ucit kontrapunkt, coz poslouzi jako revize a zaro-
ven nas to velmi sblizi.

Brzy Vam znovu napiSu s tim, Ze pokud mohu, objednal bych jednu z Vasich
skladeb. Jesté jsem se nerozhodl kterou. Kterou byste chtél, abych mél? Myslim,
Ze nyni si to mohu dovolit.

Mme. Scheyerova’+ o Vas casto mluvi, ptij¢il jsem ji svou kopii nahravky Va-
Sich pisni. Tfetiho srpna mame schizku mladych skladatelt, modernich, z Los
Angeles. Nevim pfesné, co se stane. Bude tam Wm. Grant Still a néjaci dalsi

33 Cage a Xenia Kashevaroffové byli oddani starostou Henrym C. Kellym, coz fadné zaevidoval
J. G. Livington, Gfednik Nejvyssiho soudu statu Arizona pro okres Yuma 7. ¢ervna 1935. Svédkynémi
byly Anna C. Molloyova and Fama E. Townsendova.

34 Galka Scheyerova (nar. Emelie Esther Scheyerova, 1889-1945) — némecko-americkd malitka,
obchodnice s uménim a sbératelka, kterd propagovala Modrou ¢tyfku — Lyonela Feiningera, Alexeje
Jawlenského, Vasilije Kandinského a Paula Kleea —, coz probudilo Cageovo rané nadeni pro tyto
umeélce. Scheyerova a Pauline Schindlerové spolecné pfipravovaly vystavy a prednaskové fady pro
rozné umélecké instituce na zdpadnim pobfezi.

1930-1949 | 37



Cerni skladatelé. Pozadali mé, abych néco zahral, ale odmitl jsem, protoze jsem
nyni pfili§ studentem.

Co mé nyni nejvic trapi: Xenia a ja mozna budeme poslani do Pittsburghu
kvali reSersim pro mého otce —budou-li jeho jednani s Westinghousem tispé3na.
Pak budu odloucen od Schoenberga. Nevim, co délat. Nastésti to nebude na
dlouho. Kdyby k tomu doslo, bude to alespon Sance vidét Vas a pani Weissovou.

Casto na Vas myslim, — a piSu tak malo, proto a jen proto, ze nikdy nevim,
kde najit ¢as ani na svou ,,praci“. Nejsem ani schopen jit spat a viibec nemyslet
na vstavani. Vzdycky musim udélat specialni pfipravy na probouzeni. Jsem ale
nadmiru $tastny.

Virgilu Thomsonovis
15. bfezna 1939, Cornish School, Seattle

Vazeny pane Thomsone,

Vasi adresu mi dal Henry Cowell.

Vzpominam si, jak jsem v New Yorku slySel néco z Pisni Salamounovych (Songs
of Solomon)?® pro a bici nastroje, které jste napsal. Pisi vam, zda nemate néjaké
partitury pro samotné bici, a pokud nemate, zda byste nemél z4jem napsat
néco pro koncert bicich nastrojt, ktery poradame zde v Seattlu 19. kvétna.’” Po-
dobny koncert jsme pofadali loni v prosinci (byl velice dobfe ptijat) s dily Raye
Greena, Geralda Stranga, Williama Russella a mymi. Pro tento dalsi koncert
napsala Johanna Beyerova®® 3 véty pro bici ndstroje. Henry Cowell napsal novou

35 Virgil Thomson (1896—1989) — americky skladatel a hudebni kritik. Byl zndm pfedeviim
svymi operami Four Saints in Three Acts (1934) a Mother of Us All (1947) na libreta Gertrudy Steinové
a hudbou k filmtim Plow That Broke the Plains (1936) a PFibéh z Louisiany (1948), z nichz druhy ziskal Pu-
litzerovu cenu. Psal kritiky pro New York Herald Tribune (1940-1954) a byl jednim z prvnich Cageovych
propagatort. Ackoliv jejich pFatelstvi neptezilo Cageovu knizni studii o Thomsonové Zivoté a dile,
napsanou na Thomsonovu zadost, Cage po cely Zivot uznéval, jak je Thomsonovi zavazan.

36 Spravny nazev zni Five Phrases from the Song of Solomon pro sopran a bici nastroje (1926).

37 Cage byl od zafi 1938 do 1éta 1939 ¢lenem pedagogického sboru Cornish School v Seattlu ve
stat¢ Washington jako skladatel i korepetitor v kurzech kreativni kompozice a bici nastroje a v kur-
zech moderniho tance vyuc¢ovanych Bonnie Birdovou (1914-1995). Mezi pedagogy dale byly Margaret
Jansenova and Doris Denisonova, které obé hraly v jeho souboru bicich nastroju.

38 Johanna Beyerova (1888-1944) — némecko-americkd skladatelka a klaviristka, jejiz hudbu
Cagetiv soubor z pocatku ¢asto hrél.
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skladbu, Lou Harrison dokon¢il svou 5. symfonii.> Velice radi bychom uvedli né-
které z Vasich dél. Zkousky za¢nou 10. dubna. Mam pét dobrych hract a tfi ne
tak dobré (mohou hrat snadné party). Mame 7 gongd, 3 ¢inely, 4 tom-tomy, dva
tympany bez pedali, mnoho blokt a maizeme vyrobit improvizované nastroje
ze skladky nebo postavit nové danych instrukei atd.

Dejte mi prosim védét, jakmile se Vam to bude hodit.

Henrymu Cowellovi

[asi Cervenec 1939] misto neuddno

Drahy Henry:

Diky za listek o tom, Ze jsi poustél desky na N[ew] S[chool].*° Jsem dych-
tivy dozvédét se, zda mas ty dvé malé desky s First Construction a s Roldanovou
skladbou Ritmica na jedné strané. Poslal jsem je spolecné s dvéma partiturami
Guggenheimovctim a nikdy jsem od nich nedostal odpovéd, zda dorazily.
Z jednoho z Tvych dopist jsem vyvodil, Ze tu nahravku Construction mas, ale
nejsem si tim zcela jisty. Ocenil bych, kdybys mi dal védét, protoze bych rad mél
jistotu, Ze se nahravky i partitury dostaly k Moeovi.#

Dékuji, Zes poustél nahravky na NS. Dle listku od Johanny pfedpokladam,
zes poustél t¥i kusy pro dfevéné bloky a bubny a bambusové tycky. Jsem rad,
ze se ji libily.

Prace v rekreacnim projektu mé bavi.#* Prvnich par dni nebylo tak dob-
rych, jelikoZ jsem toho nemél mnoho na praci. Nyni jsem ale zaneprazdnén

39 Lou (Silver) Harrison (1917—2003) — americky skladatel zndmy zapojovanim prvkl z neza-
padni hudby a zkoumanim ¢istého ladéni a mikrotonality. Studoval u Henryho Cowella, Schoen-
berga a pozdéji u indonéského skladatele s slechtickym titulem K. P. H. Notoprojo (1909—2007),
znamého téz jako K. R. T. Wasitodiningrat a dfive jako Pak Cokro. [Jeho jména se ménila podle dosa-
zenych poct: narodil se jako Wasi Jolodoro, pak byl nazyvan ¢estnymi jmény Ki Cokrowasito, K.R.T.
Wasitodipuro a K. R. T. Wasitodiningrat. V roce 2001 byl s titulem Kanjan Pangeran Haryo Notoprojo
prohlasen za ¢lena krélovské rodiny. Nekolik Harrisonovych ranjch skladeb bylo napsano pro bici
vCetné jeho 5. symfonie (1939).

40 New School for Social Research v New Yorku byla zalozena 1919. Cowell ucil pfedmét na-
zvany hudba nérodu svéta.

41 H(enry) A(lan) Moe (1894-1975) —americky manazer a humanista, postupné prvni tajemnik,
pak manaZer a nakonec feditel Simon Guggenheim Foundation (1925-1963), také prvni pfedseda
National Endowment for the Humanities.

42 Cage se uchazel o misto skladatele ve Federal Music Projectu, podporovaném odborovou
organizaci wpa (Works Progress Administration), ale namisto toho dostal praci jako poradce pro
rekreaci. V této pozici pracoval riizné, ale obvykle kladl diraz na hudbu.
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organizovanim détskych skupin, psanim ¢lanka pro publikace o rekreaci, pfed-
vadénim vyroby nastroju atd. Vyrobil jsem ¢insky dievény blok, na néjz jsem
velmi hrdy,a mam v planu vyrobit z bakelitu nékolik teponatzles (jak se to pise?).#
Byl to Loutiv ndpad a myslim, Ze vynikajici. Jakmile budou mit k dispozici sou-
struh, vyrobim také marimbulu a claves. V Telegraph Hilu pracuji s italskymi
détmi. Détmi v nemocnici v S. F., ¢erno§skymi détmi na Divisadero a ¢inskymi
v Katolické misii. Cernosi jsou GZasni a stai, abych jim dal néstroje, a spusti ty
nejbajecnéjsi rytmy, slozité a nadherné. Nevétim svym usim. A odlozi nastroje
a za¢nou spontanné tancit. Moje jediné uceni spocivalo v nadhozeni nejprve
Ctyftaktové a pak osmitaktové fraze, v jejichz ramci improvizovali. Zvladli po-
lymetriku a synkopy, skupinky pfes taktové Cary atd., a presto vzdy skoncili
pFesné na konci fraze. Hrali na vSe, co nasli v mistnosti, a dozadovali se, abych
pristé pfinesl nové nastroje.

Vyuka v Mills jde dobfe.#+

Cinské déti v katolické misii neptisobi ptilis napadité, ale dobte plni in-
strukce. Doufam, Ze se dostaneme az k jejich vlastnim napadam. S perkusemi
predtim hrali v rytmické skupiné vedené jeptiskou, kterd hrala na klavir, a déti
jen porad dokola hraly buch buch. Ptekvapilo mé, kdyz jsem objevil néco takto
nesvatého.

Dej mi prosim védét, pokud zjistis, Ze se mé partitury + nahravky dostaly do
Gugg[enheimu].

Panu Johnu H. Ballingerovi a jeho pani

14. z4¥ 1939, Cornish School, Seattle

Drazi pane a pani Ballingerovi:

Béhem uplynulého roku jsem v Seattlu (na Cornish School) uspotadal
dva koncerty moderni americké hudby pro bici néstroje. Skupina hracd,
kterou fidim, je jedind svého druhu v zemi. Tyto koncerty byly hudebné tak
vyznamné, Ze jsem byl béhem svého pusobeni v Berkeley letos v 1été pozvan
usporadat koncert v Mills College, coz jsem udélal. Od té doby se zdvojnasobil

43 Spravné teponaztli — $térbinovy buben pouzivany ve sttednim Mexiku, tradi¢né vyrabény
z dutych $palkii tvrdého dieva.

44 Mills College v kalifornském Oaklandu, kde Cage pracoval jako korepetitor, vystupoval
a poprvé uvedl néktera své dila veetné Second Construction (18. Cervence 1940), Dance Music for Elfrid Ide

(27. Cervence 1941) a Fads and Fancies in the Academy (27. Cervence 1941). Legendarnimi se staly Cageovy
nedspésné snahy o ustaveni Centra pro experimentalni hudbu v Mills College.

40 | 1930-1949



pocet skladatelt piSicich pro bici nastroje. Partitury pro tento soubor jsou po-
silany pfimo mné.

Pfed par tydny jsem obdrzel dopis (od sle¢ny Cornishové) v tom smyslu, ze
mnohé z nastroj, jez jsem pouzival v minulém roce, nebudou v tom nadcha-
zejicim k dispozici. Slo o ¢inské gongy, ¢inely, tom tomy a dievéné bloky, je-
jichz majitelkou je Lora Dejaova (némecka tanecnice dfive vyucujici v Cornish
School). Vyzadala si zaslani téchto nastroji do New Yorku.

Abych mél zajistén dostatek materialu, vyptjcil jsem, sestrojil a vynalezl
jiz diive nastroje, které doplnily sbirku sle¢ny Dejaové. Neni oviem mozné
nahradit jeji nastroje jinak nez zakoupenim novych. Ackoliv jsem v minulosti
neustale potizoval nastroje na vlastni naklady, nyni v zajmu pokracovani této
prace musim pozadat o sponzorstvi.

Mohu vas odkazat na Charlese Paige Wooda a George McKaye z hudebniho
oddéleni univerzity, na dr. Richarda Fullera z Uméleckého muzea, jenz mi
laskavé pomahal, stejné jako chot pana Thomase Stimsona a pan Alfred Fran-
kenstein, hudebni kritik ze San Francisco Chronicle. Mezi skladateli, kteti by vam
byli okamzité zavazani za umoznéni koncertd, jsou Jose Ardevol, Johanna Be-
yerova, Franziska Boasova, Henry Cowell, Ray Green, Lou Harrison, Amadeo
Roldan, William Russell, Gerald Strang, Edgard Varese a ja sam.

JelikoZ jde o nova a experimentélni dila, dovoluiji si je oznacovat jako vy-
zkumy zvuku a rytmu. Véfim viak, ze vbudoucnu budou chapany jako piechod
od omezené hudby minulosti k neomezené elektronické hudbé budoucnosti.

K nahrazeni nastroja, které si vzala sle¢na Dejaova, bychom nejprve po-
tiebovali patnéct tisic a dr. Fuller a pani Stimsonova jiz kazdy pfispéli na tuto
¢astku 2500 dolary. Aby se piedeslo jakémukoliv pferuseni prace, souhlasila
Cornish Scholl s tim, Ze po zakoupeni budou tyto nastroje patfit mné, protoze
jsem jediny v zemi, kdo je ¢inny v této oblasti. Proto uznate-li za vhodné pod-
poFit tuto praci, vystavte prosim Seky na mé jméno ptes Cornish School, Roy,
Harvard North, jelikoz jsem ¢lenem pedagogického sboru.

Citim, Ze je v téchto nejistjch dnech navysost dilezité tvotit hudbu, kdy-
koliv je to jen mozné. V pFistim roce uspofddame co mozna nejvice koncertit
a pojedeme se skupinou na turné na University of Idaho, Reed College v Port-
landu a do dalsich kulturnich center.
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Charlesu Ivesovi+
[1939] Cornish School, Seattle

Prikladam nékteré z programt hudby pro bici nastroje, které jsem uskutec-
nil. Mate n¢jaké partitury psané pfevazné pro bici? Nebo byste mél zajem na-
psat skladbu pro bici? V souc¢asnosti mam 11 hract, nas ptisti program zahrnuje
skladby [Amadea] Roldana, [Henryho] Cowella, [Loua] Harrisona, [Williama]
Russella (jeho Fugu) a [Johanny] Beyerové. Také [Mildred] Couperové. Bylo by
skute¢né velmi milé, kdybychom na ném mohli provést i néjaké Vase dilo

Archiemu N. Jonesovi

20. listopadu 1939, misto neuddno

Vazeny pane Jonesi,

mam Vas dopis z minulého jara, v némz vyjadfujete zdjem uvést jeden
z nasich koncertdt v Moscow.* V soucasnosti planuji turné na leden. Mame
vystoupit ve Walla Walla, Whitman College ve ¢tvrtek 11. ledna a v Reed College
v Portlandu v sobotu 13. ledna. Diky tomu, Ze beru skupinu na turné, je mozné
nabidnout snizenou cenu 75 dolart: za kazdy koncert. Kdyby univerzita mohla
koncert zaFidit na patek 12. ledna kdykoliv mezi 11:00 dopoledne a 5:00 odpo-
ledne, mohli bychom nabidnout stejné sniZenou cenu.

Toto léto jsem mél velice Gspésny koncert v Mills College pod zéstitou Ben-
nington School of the Dance. Program, ktery nyni nabizime, je mu velice po-
dobny. Vyzaduje ¢tyfi hrace a ptiblizné 70 nastrojt. S vyjimkou mé manzelky
jsou vichni hréadi ¢leny pedagogického sboru Cornish School. Uvedli bychom
program z dél Geralda Stranga, Williama Russella, Henryho Cowella, Franzisky
Boasové, J. M. Beyerové, Mildred Couperové, Loua Harrisona a mne.

Tésim se na Vasi odpovéd a doufam, Ze se univerzité podafi najit pro nasi
skupinu misto v programu.

45 Charles (Edward) Ives (1874—1954) — americky moderni skladatel, jeden z prvnich, ktefi
dosahli svou vyluénou originalitou mezinarodniho uznani. Patfil mezi prvni experimentatory s po-
lytonalitou, polyrytmy, tonovymi klastry, aleatorikou a mikrointervaly.

46 Tento koncert se odehral 8. ledna 1940 na University of Idaho v Moscow, kde Cage Per-
cussion Players (Cage, Xenia Cageova, Doris Denisonova a Margarete Jansenové) provedli skladby
Cage (Quartet 1935), Johanny Beyerové, Raye Greena, Loua Harrisona a Williama Russella. Stejny
program odehrali na University of Montana ve mésté Missoula (9. ledna 1940), 14. inora 1940 soubor
provedl na Reed College program zahrnujici premiéru Cageovy skladby Second Construction.
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Peteru Yatesovi+

13. ledna 1940, 228 17th Avenue, San Francisco

Drahy Petere:

Jsi velice laskav, Ze se nezlobis kvuli té zalezitosti s clankem, velice to oce-
nuji. Také ocenuji, ze Tvlj zdjem o néj stale trva. Délal jsem si vyzkum na riz-
nych mistech, aby byl ¢lanek co nejspolehlivéjsi, ptesny v podrobnostech atd.
Ale pokazdé, kdyz piSu, ¢i spiSe zacnu psat, citim, Ze nejsem spisovatel. Jinymi
slovy: mam velky problém zformulovat to, co chci Fici. Jak brzy jej musi§ mit?
Pfirozené jej napisu, jak nejrychleji budu moci, ale kdy je uzavérka? Mozna
jsem rozruen viemi témi problémy, na které narazim, kdyz se snazim zajis-
tit si piijem. Zda se, Ze bych nyni mohl ziskat misto v oblasti rekreace, kam
jsem se prihlasil s ndvrhem vyuziti bicich nastroji. Gebrauchmusik. Celkem
blizké tomu, co chces, abych psal, ze? Pokud ano, tedy pokud ziskdm to misto,
nastane zaplava snadné hudby pro bici s vyuzitim véci existujicich v kazdoden-
nim svété v§ude kolem nas.

Peteru Yatesovi

Ctvrtek [1940], misto neuddno

Drahy Petere:

Jen bych ti rad sdélil, Ze jsem zaneprazdnén né&jakou hudbou pro Tebe.
Zatim ma nazev Living Room Music*® [Obyvakova hudba]. Vyzaduje 4 hrace hra-
jicina cokoliv po ruce a v nékterych mistech rytmicky mluvi. Mluvené sekce by
byly lepsi, kdyby osm lidi zdvojovalo hlasy. Dokoncil jsem 2 véty a budou jesté
dali 3. Dovolil jsem si pfizvat Loua Harrisona k napsani hudby podobného

47 Peter Yates (1909-1976) — dlouholety zastupce $éfredaktora Casopisu Arts and Architecture
(1940-1967) a zakladatel (spolecné se svou Zenou Frances Mullen) koncertni fady Evenings on the
Roof (vecery na steSe), kterd se konala na stfeSe Yatesova domu v Los Angeles navrzeného Rudolfem
Schindlerem a kterd umoziiovala soudobym skladateltim, aby sly3eli své dila. Yates udrzoval dlouho-
dobé styky s mnoha vyznamnymi evropskymi i americkymi skladateli své doby.

48  Living Room Music (1940) — vénovano ,Xenii“, tfivétd skladba pro 4 hrace, prvni a teti véta
maji byt hrany s vyuzitim predmétti z domacnosti, napfiklad ¢asopisti, desky stolu, knih, okennich
ramt atd. Druhd véta je rytmicky recitovana a jeji text ,The World Is Round“ pochazi od Gertrudy
Steinové. Cageova Living Room Music zjevné odkazuje k Musique d'ameublement (neboli Nabytkové hudbé)
Erika Saticho, jenZ termin vymyslel v roce 1917.
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druhu.# A také Henryho Cowella. Se svou skupinou to nyni zkousim, a budu
tedy moci poskytnout pomérné podrobné instrukce k provedeni.

Henrymu Cowellovi

8. srpna 1940, 228 17th Avenue, San Francisco

Drahy Henry:

Diky za listek. Omlouvam se, Ze jsem Ti nedal védét o pouziti citace do
programu. Pouzil jsem ji také pro program v Seattlu. Pochazi z jednoho Tvého
dopisu adresovaného mné a jsem rad, Ze s ni, jak se zda, souhlasis. Je vdé¢na
a pfimocara. Rad slysim, Ze by Grainger chtél poslat néjaké skladby pro bici.s°
Vyse uvedena adresa je ta spravna.

A ted k pfibéhu o ,centru pro experimentalni hudbu®. Prvni véc, o niz
jsem hovotil s dr. Cassidyovou na pocatku tohoto 1éta, bylo predstaveni mys-
lenky, jak jsi mi ji ukazal Ty. Pak zacaly problémy se stavkou, shanénim hracd,
zkouskami atd. Uprostied toho vSeho jsem myslenku pfednesl Mariané Van
Tuylové.s* Ob¢ zaujala. Ale byly zaneprazdnény. Také jsem o tom pted létem
mluvil Russellem a Louem.5* Russell ma velké obavy o svou budoucnost a fikal,
ze by byl rad v ,centru®, ale kvtli nutnosti sehnat zaméstnani se bude uchazet
o misto v3ude, coz také déla. Lou fekl, Ze chce opustit Mills, protoZe nevy-
chazi dobfe s Marianou Van Tuylovou a protoZze si velmi pfeje spolupracovat

49 Cage a Harrison spolu slozili Double Music (1941) pro ¢tyfi hrace na bici nastroje (Cage psal pro
hréace1a 3, Harrison pro hrace 2 a 4), pfiemzZ pracovali nezavisle na sobé. Mezi pouzitymi nastroji jsou
zvony, bubnové brzdy, sistrum, gongy, tamtam a lastra (plechovy plat napodobujici zvuk hromu).

50 Percy Grainger (1882—1961) — australsky skladatel, klavirista a sbératel lidovych pisni. Grain-
ger byl jednim z nejdarazngjsich zastanct Henryho Cowella pfi jeho uvéznéni pro mravni prestupek
a poskytl mu zaméstnani po propusténi z véznice v San Quentinu v ¢ervau 1940.

51 Marian Van Tuylova (1907-1987) — americkd tane¢ni pedagozka a tanecnice, ktera zalozila
tane¢ni oddéleni v Mills College v kalifornském Oaklandu (1938-1970). Vydavala a redigovala casopis
Impulse: Annual of Contemporary Dance (1951-1970). Jeji nejzndméjsi spolupraci s Cagem bylo Fads and
Fancies in the Academy (Vymysly a blazniviny v Akademii, 1940), piivodné s podtitulem A Gentle Satire on
Progressive Education (Jemnd satira na progresivni vyuku), méné znamy je jeji podil na kratkém experimen-
talnim filmu Horror Dream (1947), ktery reziroval Hy Hirsh se Sidneym Petersonem a k némuz napsal
Cage hudbu s vyuzitim své Fady Imagindrnich krajin (Imaginary Landscapes).

52 William Russell (1905-1992) — americky skladatel, jeden z prvnich, kdo do svych skladeb
zapojoval africké, karibské a asijské nastroje stejné jako nalezené objekty a jazzové prvky. Russellova
skladatelska kariéra byla kratké [pozdéji se proslavil jako producent jazzovych nahravek] a stejné tak
seznam jeho skladeb pro bici: celkové osm skladeb, téméF viechny vznikly mezi lety 1932 a1940.
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s Lesterem Hortonem.? KdyzZ jsem ale Louovi fekl, Ze jsem véc pfednesl dr.
Cassidyové, fekl, Ze by v Mills mohl ztistat, kdyby mu zvedli plat. Zdtrazioval
jsem, Ze neusiluji o Louovu pozici, Ze kdyby zastal v Mills, jeho pFitomnost
by préci ,centra® posilila a nikoliv zkomplikovala. Takovy byl stav véci, kdy
prace dolehla na kazdého, a ostatni véci se vzdalily. V praibéhu zkousek s bi-
cimi a zkousek s tancem mi bylo z nékolika diivodt ponékud zatézko pracovat
s Louem a Russellem: nic, co by piisobilo velké obtize, ale vieobecny nedosta-
tek vykonnosti pramenici z demokratického systému. Russell neni p#ili§ dobry
hrag, coz zkousky s nim komplikuje. Také citim, Ze jeho soucasny zajem o hot
jazz nespojeny s jeho vlastnim komponovanim pro néj jako skladatele neni
dobry. Vim, Ze se Ti tyto osobni tézkosti budou zdat hloupé, ale pfi praci se
skupinou lidi je kompatibilita celé skupiny velice dillezita k rychlému a hlad-
kému dosazeni cili. Z toho dvodu si myslim, Ze pfi zakladani ,centra“ by mél
byt jeden feditel a ne tfi, ale Ze by mélo byt tolik ,center, kolik bude feditelt.

Samotné zkouSeni na koncert bylo zkomplikovano, ale zaroveri se stalo
zajimavéjsim diky experimentiim s pohyblivymi svétly a rtiznymi Grovnémi,
které vytvoril Gordon Webber ze School of Design.>* Koncert byl dobfe ptijat
a ohlasy, které jsme méli, byly vstficné a myslim, Ze dobré. Byl jsem obzvlasté
rad, ze jsem mohl uvést Ardevolovu Suitu. Prvni dvé véty byly na koncerté
zahrany skvéle. Bohuzel tieti véta, Fuga, se vitbec nepovedla. Bylo mi to moc
lito, ale s tim uZ nic nenadélam. Zbytek koncertu dopadl dobfe a davali jsme
tfi pFidavky.

Pak ptislo komponovani pro tane¢ni koncerty a zkousky.

Kdyz jsem kone¢né mél $anci se nadechnout, znovu jsem 3el za dr. Cassidyo-
vou s otazkou ,centra“. Domluvila rozhovor s Marianou (které velmi zélezi na
tom, abych ziistal v Mills) a Dr. Reinhardtovou® a dékanem fakulty dr. Ruskem.
Na schiizce jsem predstavil obrysy projektu, které ptikladam, seznam dosa-
vadnich Gspécht v oblasti plus partitury a portfolio dopist. Dr. Reinhardto-
vou velice zaujal cely projekt a pfedevsim vyvoj elektronické hudby. Napsala
dopisy do rRcA, Bell a General Electric. A doporucila napsat do Guggenheimu

53 Lester Horton (1906—1953) — americky tane¢nik, choreograf a u¢itel. ZaloZzil Horton Dance
Group (1934-1944) a spolu s Bellou Lewitzkou Dance Theater of Los Angeles (1946—-1950). Jeho nej-
zndméjsimi dily jsou ,choreodramata“, mezi nimiz je i Salome, kterou se zabyval téméf dvacet let
(1934-1953).

54 Gordon Webber (1909-1965) — kanadsky abstraktni umélec, student Laszla Moholyho-
-Nagye v Novém Bauhausu (pozdéji School of Design) v Chicagu. V roce 1940 Cage v Mills College
v kalifornském Oaklandu predstaveni, na némz byli tanecnici nahrazeni pohyblivymi svétly, ktera
vytvoril Webber, jenz tam byl rovnéz na pracovnim pobytu.

55 Aurelia Henry Reinhardtova (1877-1948) — americkd pedagozka, od roku 1916 do roku 1943
prezidentka Mills College.
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a Carnegie Corp., coz jsem udélal. Domluvila dalsi setkani s Lutherem Mar-
chandem, aby dal projektu své OK, coz se stalo. Takto se tedy nyni véci maji.

Mills chce ,centrum* experimentalni hudby, ale nemtze ho zaplatit. Rikaji
napiiklad, Ze ackoliv poskytli ubytovani a stravu jen Sesti lidem, musi to nékdo
zaplatit. Dr. Reinhardtova mi dala dopis s potvrzenim zajmu o realizaci pro-
jektu, o to, aby sidlil v Mills, a nedostatku financi. Doufame, Ze jedna z vyse
uvedenych korporaci ¢i néktefi jednotlivci projekt podpofi.

Mas né&jaké navrhy? Ziska-li projekt podporu, bude mozné pouzit rhythmi-
con,’® ktery jsi zminoval na Stanfordu? Budu pokracovat v organizovani bicich
koncertti s postupnym zafazovani ¢ehokoliv praktického a mozného v elek-
tronické hudby. Rad bych mél laboratof darovanou jednou z vyse zminénych
firem. Potfeboval bych spolupraci védce. Nedaleko Mills sidli experimentiim
naklonény rozhlasovy technik, jenz pomahal pti poslednim koncertu se zesi-
lovanim marimbuly.

Moholy-Nagy ma také zdjem o projekt v Chicagu ve spolupraci se School
of Design,” ale také nema zadné prostiedky. Xenia je zabrana do prekladani
Russolova Uméni hluku, které vydali ital$ti futuristé v Italii v roce 1916. Jejich na-
stroje byly zjevné mechanické, rotujici télesa s rozsahem ptiblizné dvou oktav.
V soucasnosti podnikam vyzkum v knihovnach o tom, co se dosud podatilo
v oblasti elektronické hudby.

Hluboce bych ocenil jakakoliv Tva doporuceni k jakékoliv strance této prace.

Jsemrad, Ze se, jak Fikas, véci za¢inaji otevirat. Napi§ mi prosim brzy a dej mi
vedét, co si o tom myslis.

56 Rhythmicon (jinak téz polyrhythmophone) — prvni elektronicky bici (,rytmicky*) stroj,
sestrojeny ruskym vynalezcem Léonem Thereminem (nar. Lev Sergejevi¢ Térmen, 1896—1993) na
objednavku Henryho Cowella. Nastroj dokazal vytvéfet az Sestnact simultannich pulzaci — pravi-
delny zéakladni pulz na zvoleném fundamentalnim ténu a jeho patnact zlomka — kazdy zngjici na
jednotlivych vyskach vzestupné Fady alikvétnich ton.

57 Laszlo Moholy-Nagy (1895-1968) —madarsky malif a fotograf, ktery propagoval propojovani
technologie s uménim. Reditel Nového Bauhausu v Chicagu (1937-1938), zfistal ve své pozici i po
pFejmenovani na School of Design, kde Cage ucil v letech 1941-1942.
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Henrymu Cowellovi

16. Srpha 1940, misto neuddno

Drahy Henry:

Diky za Tvtj dopis a vSechny dobré rady. Véci se posouvaji kupfedu. Jdu na
rozhovor s vykonnym inzenyrem vyzkumného odboru General Electric. Mgj
otec vynalezl nastroj, ktery mohl dokazat zazraky. InZenyra z Federal Radio Co.
to tak zaujalo, Ze se pustil do konstrukce na vlastni naklady, aby o tom mohl
vypravét svym vnoucatiim. Federal Radio spada pod Conn Instruments a tento
inZenyr je pfesvédcen, Ze by v Conn Instruments mohli mit zajem podpofit
projekt v Mills. Nemazu se dockat, az nastroj usly$im. Prvni bude jednoduchy,
ale podle popisu mého otce by mél byt schopen promény vlnové charakteris-
tiky, frekvence, amplitudy a né&jakych zajimavych véci s délkou zvuku. Hned
napiSu Lucille Rosenové.s® Doufam, ze nam zaptij¢i téreminy. Varése to také
velice zajima a doufa, Ze projekt vyjde.”* Rad by v Mills stravil feknéme dva
mésice kazdy rok, coz se pokusim zatadit do plant. Partitury k posouzeni pro
N. M. Ti poslu hned, jak se vratim do S. F., kde se nachazeji. Tou dobou také
uvidim Bendera.

Odpovéd od Carnegie Corp. neni slibna. Keppel tika, Ze se vyporadavaji se
sniZenym rozpoctem.

Od Guggenheimit mi poslali oby¢ejné prazdné formulafe zadosti o ¢lenstvi,
které se nezdaji vztahovat na tuto situaci, kdy je zapojeno vice lidi.

Také jsem napsal Rockefellerové nadaci, Whitneyové nad[aci]. Navazuji co
nejvice kontaktd s jednotlivci.

Rozhovory s Varesem byly velice vzrusujici.

Jakmile se véc usadi, napisu Ti o moznostech nastroji. Jednou z nejdilezi-
t&jSich véci bude potteba mit hudbu, kterd se na né bude hrat. Na koncertech
také bude hudba pro bici. Pfikladam seznam bicich néstroja.*

58 Lucille (,Lucie”) Bigelow Rosenova (1891-1968) —jedna z americkych podporovatelek Léona
Theremina, ktera se stala zru¢nou téreministkou a vystupovala po celych Spojenych statech i v Ev-
ropé. Téremin postaveny pro ni pojmenovala zéfijovy téremin, protoZe to bylo v zafi (1938), kdy
byl Theremin za zdhadnych okolnosti odvezen zpatky do Ruska a internovan v pracovnim tébote
na Sibifi. ZaFijovy téremin byl nejdokonalej$im nastrojem, ktery Theremin do té doby postavil,
aje dnes vystaven v domé Rosenovych v Caramooru, vedle nastroje Etherwave Theremin od firmy
Moog Music.

59 Edgard (nékdy nespravné Edgar) Varése (1883-1965) — ptivodem francouzsky skladatel zndmy
jako otec elektronické hudby diky vyuzivani novych néstrojt a elektronickych ptistroji. Pfed melodii

a harmonii upfednostiioval zvukovou barvu a rytmus. Pouzival termin ,organizovany zvuk®, coz
znamenalo, Ze témbry a rytmy je mozné spolu kombinovat, a tim dojit ke zcela novému pojeti hudby.
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Zkusim pfemluvit G. E., aby nam vénovali dostatek zesilovact, mikro-
fonti, reproduktort atd. Jsem si jist, Ze se tento projekt uskute¢ni, protoze
jeho myslenka je tak dobra a tak nezbytna.

JOHN CAGE
8. CERVENCE 1940
SEZNAM BICICH NASTROJU

1 maly bubinek

8 velkych bubnii

5 ¢inskych tom toma (Cernych)

5 ¢inskych tom tomi (malych, pomalovanych)
1japonsky buben z divadla N6

6 temple bloki (dracich tlam)

1 zelvi kruny¥

1 par kosti

1 par bong

1 quijadas

1quiro

1 marimbula

4 pary claves (ozvuénych diivek)

4 pary maracas
1indocinské chiestitko
1indické chiestitko

1 sistrum

1tamburina

2 pary prstovych ¢inelt

8 parti pali¢ek na maly bubinek

5 riznych palicek

1jedna palice na velky buben

2 pary tympanovych palicek (dobré)
1 par tympanovych palicek (bambus)
3 rezervni tympanové palicky

8 part palicek z tvrdé plsti

3 draténé metlicky
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1 pér palicek na ¢inely

3 pary kovovych palicek

3 palicky na gong

3 ¢inské latkové palicky

1 rezervni latkova palicka (bambus)
1 normalni palicka na triangl
1kozena palicka

1 pér palicek z tvrdé gumy (Cerné)
1~ o~ ~ ~  (Sedo-zelené)
2~ ~ ~ ~  (Cervené)
2 rezervni par pali¢ek z tvrdé gumy
1 palice na tam tam

7 riznych drevénych palicek

3 kozené palicky (chramové gongy)
1 pér Cineltl crash

1 ¢inel (turecky)

4 Cinské Cinely

1 par jazzovych ¢ineld

5 gongll
1tam tam
1 ¢insky malovany gong

3 chramové gongy se stojany

5 japonskych poharkovych gongt se stojany
4 misky na ryzi

1 vétrny zvonek

13iitira volskych zvoncti (13 zvoncti)
1sada orchestralnich zvont

8 kravskych zvoncti (Sargent)

4 kravské zvonce (staré)

1 stolni zvonek

5 mexickych hlinénych zvonk

1 rybatsky zvonek

1 maly turecky zvonek

1 maly ¢insky zvonek (bronzovy)

4 pistové flétny
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3 kovové zobcové flétny®°
3 skotské pistaly®

1 mofska lastura

1 polska pistala

kalafuna + hadfik

3 kovové popelnicky

3 malé palicky (na poharkové gongy)
9 jidelnich hiilek (neoznacené)

1 list pily

1rucni

3 kovové valce

2 vidlicky

1,bi¢ee

1 pedal na velky buben

1 metronom

1stojan na maly bubinek (2 kusy)
1stojan na jazzovy Cinel

3 standardni stojany

1 prkno o délce klaviatury (plsténé)
6 ,zavesi“®

4 triangly

3 bubnové brzdy

8 Zeleznych pastt

1 kovova ty¢

3 kovové disky

10 plechovych platd (hfméni)

1 plechova vana

1,lvi fev*o4

1 xylofon

rtizné lahve a hracky

13lehac na vajicka

60 V originale penny whistles. Pozn. red.
61 V originale peedle pipes. Pozn. red.
62 V originale slap sticks. Pozn. red.

63 V originale curtains (mysleny jsou kovové trubicky nebo jiné predméty zavésené na vodo-

rovném rameni). Pozn. red.
64 V originale Lion’s — vétsi verze fanfrnochu. Pozn. red.
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Elizabeth Sprague Coolidgeovéss

6. 471 1940, 228 17th Avenue, San Francisco

Draha pani Coolidgeova:

Pisi vam navzdory vyslovnému pfani dr. Reinhardtové z Mills College. Je
presvédcena, ze by ode mne bylo nezdvorilé Vs kontaktovat ve véci mé touhy
zalozit centrum pro experimentalni hudbu, protoZze se Vam o mé touze jiz
zminila a nepodafilo se ji probudit Va3 zajem. J4 ovSem ve vyznam prace, jiz
se chci vénovat, véfim natolik hluboce, ze podniknu jakykoliv pokus k jejimu
uskute¢néni. VEfim proto, Ze pochopite ditvody, z nichz vam pisu.

Navrhované centrum experimentalni hudby by se vénovalo pfedevsim kom-
ponovani a provadéni perkusivni, elektronické a syntetické hudby. Do dé&jin
této hudby spadaji dila Luigiho Russola,*® Edgarda Varése a mnoha skladatelil
vCetné mych, kterd jsem doposud provedl na deviti koncertech hudby pro
bici nastroje. Jak pravdépodobné vite, Luigi Russolo vyvinul pfiblizné dvacet
,hlukoladi¢t“. Tyto nastroje byly mechanické povahy. Dosel k zavéru, ze jeho
dilo by nejlépe pokracovalo s elektrickymi nastroji, které ov§em pro nedosta-
tek financi nemohl ziskat. Podle Varése je Russolo v soucasnosti v Italii, chudy
azklamany. Edgard Varése mi fekl, Ze i on sam se v pribéhu uplynulych dvaceti
let bez Gspéchu pokousel najit spolupracovniky pro rozvoj elektrické hudby.

K uskute¢néni svych bicich koncertt jsem dal dohromady asi 150 velmi
ruznorodych nastrojii neobvyklého charakteru. Ziskal jsem asi tficet partitur
napiiklad od Amadea Roldana, Joseho Ardevola, Loua Harrisona, J. M. Beye-
rové, Williama Russella, Henryho Cowelle a dal3ich skladateldi. Vétsina téchto
partitur byla okopirovana pro zafazeni do sbirky orchestralni hudby Edwina
Fleischera ve Filadelfii. Dospél jsem k presvédceni, Ze skrze vyuziti elektrickych
prostiredk ¢i prostiedkit podobnych lze uskutecnit ditlezité pokroky ve zkou-
mani zvuku. Navrhl jsem proto dr. Reinhardtové zfizeni centra experimentalni
hudby v Mills College. Také jsem toto centrum navrhl L. Moholy-Nagymu ze
School of Design v Chicagu. Oba si hodnotu tohoto projektu uvédomuiji, ale
v kazdém piipadé je zapotiebi podpory zvenci. Ziskanim naklonnosti Mills

65 Elizabeth Sprague Coolidgeova (1864-1953) — americka klaviristka a sponzorka hudby,
zv]4§té zaméfena na komorni dila. Mezi jeji trvalé aspéchy patfil Berkshire Music Festival v Pitts-
fieldu ve staté Massachusetts, z né¢hoz vzesel Berkshire Symphonic Festival v Tanglewoodu.

66 Luigi Russolo (1883-1947) —italsky futuristicky malif a skladatel, autor manifestu Uméni hluku

(1913). Jeho ,hlukové koncerty“ v roce 1913 a po prvni svétové valce z néj udélaly jednoho z prvnich
experimentatort ,hlukové“ hudby a teoretika elektronické hudby. S argumentem, ze primyslova

zvuka* a navrhl mechanické néstroje, jimz fikal intonarumori, pro které komponoval.
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College a School of Design se mi jiz podafilo dosdhnout vétsi spoluprace, nez
mél jakykoliv podobny projekt v minulosti.

Uskute¢nénim tohoto projektu by byl dan dvoji podnét: zaprvé vynalezctim
a akustikim, zadruhé hudebnikam. Ti prvni by mohli poskytnout nastroje, po
nichZz dnes neni komeréni poptavka. Ti druzi by dostali k dispozici neomezené
zvukové moznosti. Nakonec by se hudbé otevielo celé zvukové pole. A ko-
mer¢ni hodnota nastrojt, které tuto moznost pfinesou, by spocivala v tom,
ze by umozniovaly provedeni nejen jakékoliv hudby dneska, ale také jakékoliv
hudby budoucnosti.

Zacatky by byly skromné. Vyuzil bych svou velkou sbirku bicich nastroji,
rhythmicon Henryho Cowella, sbirku nastroji sestrojenych Leonem There-
minem, ,thunderscreen“ Harolda Burrise-Meyera ze Stevens Institute of Tech-
nology,” nastroje, které nedavno navrhl mdj otec, pro proménovani alikvotni
struktury tont a jakékoliv dalsi, které se naskytnou. Skladatelé v celé zemi by
byli upozornéni na moznosti tohoto nového orchestru a vyzvani k poskyt-
nuti partitur k provedeni. K provedenim by dochazelo okamzité. Postéstilo se
mi dat dohromady jadro ¢tyf hraca, ktefi jsou vsichni oddani témto novym
hudebnim moznostem.

Tento dopis je jiz dlouhy a nepfiméfeny. Doufam, Ze se mu podafi vas zauj-
mout pro praci, kterou touzim vykonat.

Georgeovi Antheilovic

17. z4¥ 1940, 228 17th Avenue, San Francisco

Vazeny pane Antheile:

Mél jsem to potéseni potkat Vasi pani po koncerté v Mills College letos v cer-
venci. V fijnu budu v Los Angeles a rad bych se s vami setkal. Ocenil bych,
kdybyste mi napsal a sdélil, jak se s vami mohu sejit.

67 Harold Burris-Meyer (1902-1984) — americky badatel, ktery propagoval vyuziti psycho-
akustickych moznosti v divadle. Kromé své prace ve Stevensonové institutu a Bellovych laboratofich
slouzil jako takticky a strategicky planovac pro nekonvenéni formy boje za druhé svétové valky, kdy
zkoumal vyuziti zvuku jako zbrané. S kolegy v Muzak Corporation a Magnetic Resources Corpora-
tion také vytvofil prvni stereofonickou nahravku.

68 George Antheil (1900-1959) — americky avantgardni skladatel, od 30. let (po navratu do
UsaA), skladal pro film a televizi hudbu v tonélnéjsim stylu, nez by se zdalo z jeho pocatkii. Napsal
autobiografii Bad Boy of Music, New York, Doubleday, 1945.
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Mezitim délam vse pro zaloZeni ,centra experimentalni hudby*. Ucelem to-
hoto centra bude vyzkum, komponovani a interpretace zvuki a rytmt nevyu-
zivanych v symfonickém orchestru, kone¢nym cilem bude vyuziti elektrickych
nastroji, které daji k dispozici celé pozadované zvukd. Mj otec, jenz je vy-
nalezcem, nedavno navrhl néstroj, ktery by mél poskytnout bohaté moznosti
promén alikvotni struktury ténu. Tento néastroj bude jiz brzy postaven. Mam
také nahravky dvou koncertt pro bici nastroje. Myslim, zZe by vas potésilo si je
poslechnout.

Mills College a School of Design v Chicagu doufaji, Ze se mi podaii najit pro
centrum podporu, aby mohlo byt v Mills ¢i v Chicagu otevieno. Kdybyste mél
néjaky napad, ktery by vedl k ziskani podpory, budu vdéény, date-li mi védét.

Henrymu Cowellovi

3. fijna 1940, 1207 Miramar Street, Los Angeles

Drahy Henry:

Jsem zpatky v Los Angeles a ¢inim dal3i pokusy o zalozeni centra. Moje ad-
resa je ted ta vySe uvedena. V San Franciscu jsem vidél Diega Riveru,* ktery si
poslechl nahravky bicich a byl velice nad$eny. Odkazal mé na [Charlieho] Cha-
plina a na Edsela Forda a na Stokowského.” Mysli si, Ze dopis od Stokowského
Fordovi a dopis ode mne, zminujici Rivertv zajem, by mohly zaptisobit. Vidél
jsem Bendera, jenz byl velice laskav, ale velice zaneprazdnén uprchliky. Man-
zelka Henryho Swifta byla Gspé$nou umélkyni v okruhu Bauhausu a mohla
by byt ¢lenkou NMs. Nema rada starou hudbu. Také jsem se vidél s vykonnym
inZenyrem z General Electric, kterého to zaujalo, ale na zdkladé dohody mezi
Bellem, GE a RcA by RcA méla byt jedina aktivni na hudebnim. Dopis, ktery
mi napsali, 11ka, Ze nevéfi, Ze rozvoj, o néjz usiluji, je prakticky. Frankenstein
radi, abych pokracoval ve snaze o uskute¢néni projektu, byt doba je zIa. Je také
velice nadSeny. Ashley Pettisova nepomohla. Manzelka Charlese Feltona (ktera
by také méla byt clenkou NMms) ## 3311 Pacific, S[an] F[ranscisco], také jevila
zijem, ale fikala, Ze od Zen v San Franciscu se pomoci nedo¢kam, protoze jsou
pfili§ konzervativni. PFateli se s Varésem a s ispéchem vybrala 150 dolart na

69 Diego Rivera (1886-1957) — pfedni mexicky malif, manzel Fridy Kahlo (1907-1954). V Muzeu
moderniho uméni v New Yorku se v roce 1931 konala jeho retrospektivni vystava.

70 Leopold (Anthony) Stokowski (1882—1977) — britsky dirigent, zndmy svym dlouholetym
spojenim s filadelfskym orchestrem.
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provedeni Offrandes, ale jen diky tomu, Ze na programu byla i jina &isla, ktera
kazdy znal. Adresa manzelky Henryho Swifta je 148 Tunnel, Berkeley. Mam se
tu setkat s mnoha novymi lidmi. Dostal jsem dopis od Carla E. Seashorea z Uni-
versity of lowa, coz je velice dobré.” Prakticky mé zve k navitévé lowy, ale je
ponékud nejasné, zda by mou praci podpofili, nebo ne. Dnes na ten dopis budu
odpovidat a velice doufam, Ze z toho néco bude, protoze maji dobrou laboratof
i zvukové inZenyry a tamni atmosféra je rozhodné badatelska.

Napsal mi Arthur Cohn a chce vice partitur pro Fleischerovu sbirku ve Fi-
ladelfii,”> protoze se chysta vydani dopliku jejich katalogu a chtéji zafadit vice
skladeb pro bici. Bohuzel jediné partitury, které jsem pro né p¥ipravil, jsou mezi
témi, které jsem poslal Tobé. Pisu mu proto, Ze je mas Ty. Napise Ti, pokud je
bude chtit, a ja to nechavam v Tvych rukou. Kdybys mu partitury posilal, posli
je na dobirku a s pojisténim.

Ty, které jizZ ma, jsou nasledujici:

HARRISON: 5. Symfonie

Canticle
RUSSELL: Studies in Cuban Rhythms
CAGE: Second Construction

Dékuji Ti, Ze se o to za mne postaras. Mimochodem, mysli, Ze by bylo
mozné nékteré z téch partitur vydat v New Music? Nikdy jsem nedostal odpo-
véd od Lucie Rosenové. Psal jsem ji jiz pfed dlouhou dobou. Vi3 o ni néco —kde
je? Také se mi neozvali z Columbia Broadcasting, o nichz jsi zminil, Ze by se
mi mohli ozvat. Jak se ti dafi? Vidél jsem se Louem. M4 v SF péknou novou
pracovnu a neustéle piSe. Vidél ses s Varésem? Doufim, Ze se mu néco postésti
v New Yorku.

71 Carl Emil Seashore (1866-1949) — americky psycholog, mezi jehoZ z4jmy patfila audiologie
a méfeni motivace a studijnich vloh. V americkych kolach se dlouho pouzivala verze Seashoreova
testu hudebnich schopnosti a jeho Psychology of Music (1938) dlouho slouzila jako zakladni studijni text.

72 Sbirka orchestralni hudby Edwina A. Fleischera — nejvétsi svétova knihovna orchestrélnich
provozovacich materiald, sidlici ve filadelfské Free Library.
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Blandu L. Stradleymu

14. prosince 1948, 228 17th Avenue, San Francisco

Vazeny pane Stradley:

Pisi vam s navrhem na zaloZeni centra pro experimentalni hudbu na Ohio
State University.

Jako skladatel a ¢len pedagogickjch sbortt v Cornish School of Music
v Seattlu a letnich kurza v Mills College v roce 1940 jsem jiz po néjakou dobu
¢inny na poli experimentalni hudby. Uspotadal jsem devét koncerttt hudby pro
bici nastroje s vyuzitim vice nez 150 nastroju, které jsem nashromazdil ve své
sbirce. Posledni koncert, ktery se konal v Mills College, byl recenzovan v tyde-
niku Time 29. ervence 1940.

Nez jsem zacal s pofadanim koncertt zcela vénovanych bicim nastrojtim,
uskutec¢nila se sporadicka provedeni Ionizace Edgara Varese a Fugy pro osm bicich
nastrojii Williama Russella, od néjz téZ byly hrany TFi tanecni véty (Three Dance
Movements). OvSem v dobé, kdy jsem uskute¢nil prvni bici koncert (prosinec
1938), upozornoval jsem mnoho skladatelt po celé zemi na hrace, nastroje
a zajem o toto nové hudebni sméfovani v Cornish School v Seattlu. Odezva
velmi povzbudiva a pocet skladeb pro bici vzrostl z pfiblizné ti{ v roce 1934 na
priblizné padesat v roce 1940. V soucasnosti mam asi tficet partitur, z nichz
vybiram pro vystoupeni. Toto ¢islo neustale vzrasta. VétSina téchto partitur
byla okopirovana pro Fleischerovu sbirku orchestralni hudby ve Filadelfii.

Nyni navrhuji ustanoveni centra experimentalni hudby, jehoz smyslem
by mélo byt pokracovani prace s bicimi nastroji, komponovani, interpretace
a dal3i vyzkum v dosud neprozkoumanych oblastech zvuku a rytmu. Koneé-
nym cilem takového projektu by bylo vyuziti elektrickych, mechanickych,
filmovych a podobnych prostiedkt k produkovani jakékoliv pozadované frek-
vence v libovolném trvani, hlasitosti a harmonické struktufe. Skladatelim po
celych Spojenych statech bych poskytoval konzultace ohledné novych mate-
rialti a zval bych je k poskytovani novych skladeb k provedeni.

Americka hudba bude oZivena a obohacena takovymi vyzkumy a vyuziva-
nim novych hudebnich materialil. K nim 1ze dospét nejlépe ve spolupraci védcit
s opravdovym pochopenim pro hudbu se skladateli se skute¢nym pochopenim
pro védu. Tuto kombinaci bych rad u¢inil skute¢nosti.

73 Bland L. Stradley — dékan College of Arts and Sciences na Ohio State University.
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V piipadé, ze by se tohoto tikolu chtéla zhostit Ohio State University, s ra-
dosti Vam poskytnu mnoho referenci, doklady o své kvalifikaci a podrobnosti
o mych pracovnich planech.

Peteru Yatesovi

14. prosince 1940, 228 17th Avenue, San Francisco

Drahy Petere:

[nasledujici odstavec preskrtnut] Ocenuji Tvdj zdjem o mou praci a ndmahu,
kterou jsi vynalozil k napsani svého ¢lanku. Z mnoha davodi jsem ale pte-
svédCen, ze jeho otisténi by nepomohlo Tvym ani mym zajmam. Lidé si zvykli
fikat, Ze otisténi ¢ehokoliv o cemkoliv je ,dobra publicita®, takovy pohled mne
ale nezajima. Dulezité je, aby clanek, ktery otisknes, byl vécné spravny a obsa-
hoval pravdivé a kritické zhodnoceni skladeb pro bici a jejich cila. Neoddaloval
jsem odpovédi na Tvé poznamky, misto toho jsem Ti napsal nékolik dopist
a v kazdém jsem se pokousel postihnout chyby ve Tvém clanku. Dosel jsem
k tomu, Ze by bylo lepsi, kdybys namisto toho napsal zcela novy ¢lanek, a ze
bych Ti pomohl formulovanim stru¢ného stanoviska a informacemi o faktech
a cilech.

Mezi roky 1913 a 1925 Luigi Russolo sestrojil pro svoje koncerty 23 ,hlukola-
di¢t“, o nichz piSe v Uméni hluku (viz prvni kapitolu Slonimského knihy Music
Since 1900).7 Varese se seznamil s Russolem na jeho koncertech ve 20. letech
v Pafizi. Varese kritizoval jeho dilo pro pfilisné zaujeti imitaci pFirodnich
a méstskych hlukt. Russolo byl malif, nikoliv skladatel. Tti jeho skladby se
nazyvaly Spirdly hluku. ** Vecete na hotelové terase; Probouzeni mésta; Shromdzdéni
automobilii a aeroplanii.”s

Sekce bicich nastrojti postupné ziskava vétsi a vétsi dulezitost v takzvanych
modernich symfonickych dilech, naptiklad v dilech Stravinského a dalsich, coz
nakonec vedlo k Milhaudové Oresteie” s celym oddilem sborové recitace a bi-
cich a dalsim dilam. Jeho opera Krystof Kolumbus obsahuje fadu mist s mluvou

74 Nicolas Slonimsky (1894-1995) —americky skladatel, dirigent, hudebnik a lexikograf ruského
ptvodu, jehoZ Siroce ¢tend Music Since 1900 poskytla v Sesti vydanich (1937—2001) denni kroniku
vyznamnych hudebnich udalosti po celém svété. Byl velkym propagitorem soudobych skladateld,
zejména Ivese a Varese.

75 Jednotlivé ¢asti skladby Spirdly hluku — pozn. red.

76 Darius Milhaud (1892-1974) — plodny francouzsky skladatel a ucitel, clen Sestky (Les Six).
Jeho hudba byla ovlivnéna jazzem a vyuZzivala polytonalitu.
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a bicimi. Teprve v roce 1931 oviem pfisel logicky dusledek této aktivity: Vare-
seova lonization urend pouze pro bici nastroje, ktera se od Russolovych dél lisi
svym zamérem, jelikoz nechce byt imitaci pfirodnich ¢i méstskych hlukd, ale
je misto toho expresivni organizaci zvuka jako protikladt tond. Timto dilem
Varese ohlasil novy protiklad: mezi tonem a zvukem. Do té doby existoval pro-
tiklad mezi disonanci a konsonanci.

Ani Varéseovo, ani Russolovo dilo se nezabyva ozivenim primitivnich
nastroji. Russolovo je rozhodné vysledkem zajmu o stroje. Touzil pokra-
Covat ve své praci s pomoci elektrickych prosttedkii. To vyzadovalo finance,
které se mu nepodatilo obstarat. Zajem o moznosti, jez nabizi stroj, 1ze vidét
i u jinych skladatelti: George Antheil, jenz psal pro mnoho mechanickych
klavirti [poznamka doplnénd na okraj: ,ptimo je razil do dérnych pasta“], anebo
Ernst Toch,” ktery psal pro recita¢ni sbor, nahravany [a pak pfehravany] de-
vitinasobnou rychlosti. [Nikolai] Lopatnikoff, Tochtv zak, také experimen-
toval s hudbou pro nahravky. [poznamka doplnénd na okraj: , Také Hindemith.“]
Moje Imaginary Landscape napsand pro bici a gramonahravky stalych
i proménlivych frekvenci spada také do této kategorie hudby, zavisejici pti pro-
vedeni na strojich.

Nékteii skladatelé, zajimajici se o lidovou, primitivni a orientalni hudbu,
také pouzivali bici nastroje. To byl Bartok, Chavez a moznd dalsi. [Henry]
Eichheim. Mozna Cowell. Toto vraceni se zpatky na zem je docela néco jiného
nez dilo Varéseovo nebo dilo Russolovo.

[pozndmka doplnénd na okraj: ,A nejde az tak o to, ,vratit se na zem', jako
,dostat se do knih‘— muzikologickych.“]

Jak jiz naznacoval Russolo, elektfina nabizela mnohé mozZnosti. Vynalezci
vynalézali elektrické hudebni nastroje: Theremin, Trautwein. Hindemith psal
pro trautonium’® hudbu, kterou by stejné tak mohly hrat normalni symfonické
nastroje. Téreministé, a¢ teoreticky zaujati pro novou hudbu pro téremin, da-
vali pfednost pfedvadéni virtuozity a sestavovali koncerty z klasické hudby
konc¢ici u moderni francouzské $koly. [pozndmka na okraj: ,Jsou zcela uspokojeni

77 Ernst Toch (1887-1964) — rakousky skladatel koncertni a filmové hudby. Tochova Mluvend
hudba (,Gesprochene Musik*) pfedstavovala jeho vlastni idiom urceny pro rytmicky recitujici sbor
a jeho nejcastéji uvadénym dilem v tomto stylu je Zemépisnd fuga (Fuge aus der Geographie, 1930). Podle
Dorothy Lamb Crawfordové byl Cagetiv entusiasmus pro Tocha hlavnim déivodem vedoucim ke
kompozici Valse z roku 1961 pro rovnéz pro recitaéni sbor a bici (viz A Windfall of Musicians, Yale
University Press, 2009).

78 Jednohlasy elektronicky néstroj vynalezeny kolem roku 1929 v Berliné Friedrichem
Trautweinem (1888-1956). Zvuk neni vytvaren na klaviatufe, ale stisknutim dratu nad kovovou des-

tickou, kdy tlak prstu ovliviiuje hlasitost. Nejslavnéjsi pouziti nastroje je v hudbé Oskara Saly k filmu
Alfreda Hitchcocka Ptaci (1963).
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tajemnym, senzacnim zptisobem hry na nastroj (Koukej mami, bez drzent!),
a tak maji malo Casu [necitelné] co hraji.“] Skladatelé a kritici ov§em brzy po-
stiehli, Ze nové elektrické néstroje maji jednu véc spole¢nou s bicimi a mecha-
nickymi nastroji — zdjem o zkoumani zvukl a rytma, pfinasejici k dispozici
nové hudebni materialy. Pfikladem tohoto pochopeni je Stokowského ¢lanek
v Casopise Akustické spole¢nosti.”

Cil zacal byt zjevny: nastroj, jenz by hudbé dal k dispozici celé zvukové pole:
jakoukoliv frekvenci, amplitudu, harmonickou strukturu a délku.

Je vidét, ze produkce zvukovych efektti ve filmu a rozhlase je komerénim
vyuzitim oblasti, kterd zaujala Russola. Jediny rozdil je v tom, Ze rozhlasové
a filmové spole¢nosti materidly vyuzivaji reprezentativné a Russolo je chtél
organizovat do ,futuristického hluku“. Ve své knize A Fugue in Cycles and Bels*°
Mills zminiuje, Ze nejpraktictéji by zvuky Sly zkoumat diky ziskani knihovny
pfedloh, tedy napt. filmové knihovny. Douglas Schearer, zvukovy inzenyr
z MGM, s nim souhlasi. Jsem pFesvédcen, Ze film hluky zp¥istupni pro hu-
debni Gcely.

Russolovo dilo je pravdépodobné jedingm piikladem toho, co ve svém
¢lanku nazyvas ,revolu¢ni reakci uméni proti sobé samému*. Mél ale také pozi-
tivnéjsi stranku. Tou bylo jeho védomi vyznamu stroje a elektfiny.

Je z toho ziejmé, Ze zadny z téchto tviirct se nezaobiral krasou ani o3kli-
vosti? Ani jim neleZela na srdci nauka o harmonii. Nékterym z nich zélezelo
na hlubsim vyznamu. Varéseovi rozhodné. V ¢istém experimentovani je hlubsi
vyznam. Zadny z nich nepovazoval syrové materialy za hudbu. To, co z onéch
materiali vytvofili, oviem za hudbu povazovali. Mnoha lidem se tato hudba pfi
poslechu libila, néktefi ji dokonce povazovali za péknou. Viz ¢lanky v Modern
Music® nebo dopisy, které jsem dostaval. U zadného z tvirct nenajdeme ,hrdé
prohlaseni, Ze nema zadny vyznam*“. Na opakované poslouchané kompozice
se vyznam nabaluje jako mech na kimen. Zadny z téchto tv@ircti se nedral na
vysluni ani nelezl na tenky led. Vichni tvrdé pracovali, ¢asto navzdory téméFf

79 Leopold Stokowski: ,New Horizons in Music,“ v The Journal of the Acoustical Society of America,
4, ¢.1a (1932): 11-19. Ve své pfednasce v Bell Telephone Laboratories na vyro¢nim shromazdéni Ame-
rické akustické spolecnosti 2. kvétna 1932 Stokowski navrhoval novatorské vyuziti gramofonu ve své
Lsyntetické opefe*: hlasy zpévékti mély byt nahrany a poustény mimo scénu, kde by byli nahrazeni
,dobfe vypadajicimi venuSemi*.

80 John Mills: A Fugue in Cycles and Bels, New York, D. Van Nostrand Company, 1935.

81 Modern Music (1924-1946) — prvni hudebné kriticky ¢asopis Ligy skladatelt (League of Com-
posers). Jeho ptivodni nazev League of Composers’ Review byl zménén v roce 1925. Sirokym zabérem
a respektovanymi pfispévateli z obou stran Atlantiku asopis vyrazné formoval americkou meziva-
le¢nou hudbu.
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neptekonatelnym tézkostem, a pracovali poctivé. Neznam v této oblasti zadné
piipady nepoctivosti.

Pozadi, které jsem zde nacrtnul, jsem si neuvédomoval, kdyz jsem zacinal
svou praci v tomto oboru. S vyjimkou Varése a jeho lonizace jsem nevédél o zad-
ném z dosazenych milnika. Studoval jsem u Weisse harmonii, aniz bych ji mél
rad nebo bych citil néjakou pfirozenou touhu ji pouzivat. Napsal jsem mnoho
disonantni linearni hudby. Pak jsem u Schoenberga studoval kontrapunkt,
formu a analyzu. Vidél jsem publikaci Percussion Music z nakladatelstvi New
Music, sly3el, jak ji Schoenberg oznaluje za nesmysl, pochyboval, zda skute¢né
jde o nesmysl. Vidél jsem abstraktni filmy Oscara Fischingera,®* hovofil s nim
a zacal psat sv{j prvni Kvartet pro bici (Quartet for Percussion). Kompozici jsem
organizoval na rytmickém zakladé bez udani nastroji. Pfatelé mi pomohli
provést ji na kuchynské nacini, kousky dfeva, ratky pneumatik, bubnové brzdy
atd. Tehdy jsem nevédél, ze délam totéz, co délali mnozi cernossti muzikanti
na ulicich New Orleansu. Spojovaly se ve mné perspektivy Schoenberga a hot
jazzu. Soukromé jsem predvadél vysledky a v3ichni mé povzbuzovali, abych
pokracoval. Lidé fikali ,azasné” atd. V3e jsem si zdiivodnoval odkazem na ali-
kvotni fadu, tedy fikal jsem si, Ze nae usi se nachazeji v jedné z vyssich oktav,
v nichz komponujeme + slySime hudbu bez vazby na zakladni ton spojujici
celou kompozici. Jiz nejsme chodci, ale mizeme létat pilotovéani jinymi fidi-
cimi prostfedky nez témi starymi harmonickymi. Sam jsem si hudbu definoval
jako organizovany zvuk. A stale ji tak definuji.

Abych se uzivil, pracoval jsem s tane¢niky, doprovazel jejich choreografii.
Také jsem experimentoval, jak v Los Angeles, tak v Seattlu, se zesilovanim ti-
chych zvukd, zjistil, Ze elektrické zesileni ukaze jemné rozdily v amplitudach
a ze viude kolem nas existuji bajecné zazitky na novych zvukovych barev:
celofan mackany pfed mikrofonem a dal$i neomezené moznosti.

V Seattlu jsem zjistil, Ze tane¢nici se snazi vyhybat jakymkoliv orientalnim
asociacim, které podle nich ptinaseji bici nastroje, a to se mi od té doby potvr-
zuje. Vétsina z nich se boji rytmické slozitosti, i tfeba jednoduchych neobvyk-
lych rytmickych kombinaci. Proto bylo nezbytné opustit tane¢ni korepetice ve
prospéch uvadéni vaznych praci na poli experimentélni hudby. V Seattlu jsem

82  Celym jménem Oskar Wilhelm Fischinger (1900-1967) — némecko-americky filma¥ a maliF,
vyznamny piedeviim svymi abstraktnimi hudebnimi animacemi. Cage s Fischingerem krétce spolu-
pracoval v 1ét€ 1937 a byl zaujat Fischingerovou myslenkou, Ze v kazdém pFedmétu sidli duch. Jejich
spoluprace ov§em neméla $tastny osud. Pfi praci na Fischingerové filmu Optical Poem si Cage v8iml,
Ze Fischinger si odklepal cigaretu a od ni vzplaly papiry, filmy a hadry na podlaze, nacez nedmyslné

polil Fischingerovu kameru vodou. Viz Cagetiv mezostich Elfriede Fischingerové nazvany ,odpust
mi“a datovany 8. kvétna 1980.
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9. prosince 1938 provedl koncert hudby pro bici, prvni svého druhu v Americe.
Na programu byly mé vlastni skladby a nékteré ze skladeb vydanych v New
Music Edition. Byl ptijat s velkym nadSenim a mnozi lidé se dozadovali dal-
$tho koncertu a fada z nich se hlasila jako dobrovolnici k hrani. Napsal jsem
skladatelim a sdélil jim, Ze mam nastroje, hrace i zajem, a vyzval k zasilani
partitur. Timto zptsobem se literatura pro bici nastroje rozrostla ze tii nebo
Ctyt skladeb v roce 1934 na ptiblizné 50 v soucasné dobé. Zacalo mi byt jasné,
Ze a¢ se kompozice, jez se u mne schézely, liSily, mély jednu véc spole¢nou:
touhu zkoumat zvuk a rytmus a vysledek zkoumani organizovat. Jeden sklada-
tel zaslal skladby, které byly povrchni. Vratil jsem je bez vahani. Pro mé ani pro
ostatni nebyla notace nikdy problémem, jak tvrdis ve svém ¢lanku. Rozhodné
jsme byli schopni do not zapsat to, co jsme chtéli hrat. Ve své praci jsem se
ptesunul k velmi pfesnému zadani nastroja, protoZe jsem nyni mél nastroje
k dispozici a psal jsem pro urcité z nich. Russellovo dilo nikdy nepatfilo k hot
jazzu, protoZze hot jazz je improvizovany a Russellovy skladby jsou kompo-
nované. Jeho myslenky vzdy byly muzikalni a vzrudujici. Stale jsem potadal
koncerty a zjem rostl. V 1ét€ 1939 jsem mél koncert v Mills pod zastitou Ben-
nington School.® Z toho divodu mé ve svém prvnim dopise Mills College zada
o druhy koncert bicich. V zadném piipadé nechtéli, ,abych ukazal, co umim*®.
Vedéli, co umim, a libilo se jim to. Minulé léto jsem se dostal do vyte¢ného
prostiedi s lidmi z Bauhausu. Nové materialy, spoluprace s technologickymi
pokroky. Mezitim jsem si uvédomil pozadi svého snazeni a vytvoril jsem dvé
skladby vyuzivajici mechanickych moznosti, a mél jsem zajem zaloZzit centrum
experimentalni hudby, které by pokracovalo v praci s bicimi nastroji a rozsifilo
by ji o vyuziti mechanickych a elektrickych prostredka k dalsimu zkoumani
na zvuku a rytmu. Funkce: vyzkum, kompozice, provedeni. V Mills College
mé po navrhu tohoto centra neodbyli. Dr. Reinhardtova mé naopak ujistila
o pripravenosti koly ke spoluprici, jestlize se mi podafi obstarat nezbytnou
podporu. Takovy postup je pfi zfizovani novych oddéleni. Moholy-Nagy mé
prosil, abych pfijel do Chicaga. Rovnéz je nezbytné obstarat financovani. P¥i
hledani podpory jsem ziskal mnoho novych kontaktti a hodné jsem se naudil.
Rozhodné jsem se seznamil s novymi pokrocilymi technologiemi véetné moz-
nosti filmu.

83 Spravné Bennington College — liberalni vysoka skola zaloZend roku 1932 v Benningtonu ve
hvézdné pedagogy vcetné Marthy Grahamové, Doris Humphreyové, Hanyi Holmové a Charlese
Weidmana. 1. srpna 1942 tam Merce Cunningham a Erdmanové uvedli program svych vlastnich dél,
ktery opakovali v Humphrey-Weidman Studio Theatru v New Yorku s ptiddnim Cisla Totem Ancestor
(1942), daldiho Cunninghamova tance s Cageovou hudbou.

60 | 1930-1949



Zacal jsem uvazovat o syntetické hudbg, tedy hudbé vytvafené s vyuzitim
filmu a filmového stiihu, ¢imz by se skladateli oteviela moznost komponovat
piimo, bez vyuziti hudebnich néstrojti. Toto je jen jednim z témat, kterd mé
zajimaji a jeZ je mozné vyuzit v kombinaci s mechanickymi a elektrickymi
prostredky.

Radgji bych z ¢lanku vytadil fiiukani. Nepatii tam. Chces-li lidi dovést k placi,
zmin Russola, ktery je chudy a zklamany v Italii. Varése je také celkem smutny.

Problém s velkymi spole¢nostmi neni v tom, Ze mi véci ztézuji, ale zZe
v mnoha pfipadech vyuzivaji nové materialy ke komerénim Gi¢elam. Solovox.34
Ale nakonec také chtéji hrat a jsme ve svobodné zemi.

Burton Perry je zvukovy inZenyr, ktery mé neodbyl. Jen také nema prosttedky.

Zkus prosim novy ¢lanek. Mozna by tento dopis mél mifit nékam jinam, ale
za¢ina to tu byt désné vanocni a ja se jiz nedokazu sousttedit.

P. S. Tento dopis Ti poskytuje historické pozadi a zduraznuje jediny bod,
ktery spojuje vSechny skladatele hudby pro bici: touhu organizovat vysledky
zkoumani zvuku a rytmu vedeného za vyuziti bicich nastrojti, mechanickych,
elektrickych a filmovych prostredka. To je to jediné, co maji spolecné. Jejich
estetické postoje se riizni.

Edgardu Varéseovi

3. ledna 1941, 228 17th Avenue, San Francisco

Vazeny pane Varese,

Cetl jsem Va3 ¢lanek ,Organizovany zvuk pro zvukovy film“* ktery vysel
v Casopise Commonweal. Myslim, Ze je to nejlepsi a nejpodnétnéjsi clanek
o hudbé, ktery jsem kdy Cetl. Doufam, Ze Vase prace bude rozvijena v néjaké
laboratofi. Rozhodné by meéla byt. V3eobecny nedostatek smélosti, touhy
poznavat je u vedoucich spole¢nosti disponujicich laboratofemi stile méné
pochopitelny.

Se svymi snahami o zaloZeni centra experimentalni hudby jsem dosud
nezaznamenal Zadny skute¢ny Gspéch. Nékolik instituci ma zéjem, ale zjevné

84 Solovox — jednohlasy klavesovy nastroj, ktery vyrdbéla Hammond Organ Com-
pany. Zvukem pfipominal varhany a mél byt doprovazen klavirem. [http://120years.net/
the-solovoxhammond-organs-companyusai940/]

85 Viz Edgard Varése: ,Organized Sound for the Sound Film“, Commonweal 33, ¢. 8 (13. prosince 1940).
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