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1. dil

YOUR TIME IS GONNA COME

»Hudba je jedina véc, ktera tu pro mé byla pofad.
Nikdy mé nezklamala...

Jimmy Page




1. kapitola
Mama Don’t Allow No Skiffle Round Here

James Patrick Page se narodil 9. ledna 1944 v porodnici Grove v Hestonu, na
malém, ale zeleném predmeésti londynské ¢tvrti Hounslow, prihodné situované
asi patndct kilometra od Big Benu a politického centra hlavniho mésta Anglie.
Heston, ktery v 16. stoleti ,vlastnil“ kral Jindrich VIII. a jeho dcera Alzbéta,
byl v dobé, kdy Page prisel na svét, znamy diky letisti, které se majestatné
rozkladalo na kraji meésta. Jeho rozsireni z malého na velké mezinarodni
zapocalo pravé v roce, kdy se Jimmy narodil. Pivodné se jmenovalo letisté
Londyn, na Heathrow bylo prejmenovéano az v roce 1966. Kdyz britsky minis-
tersky predseda Neville Chamberlain letél v za¥i 1938 do Mnichova na mirova
jednani s Adolfem Hitlerem, jmenovalo se stale jesté letisté Heston. Zhruba za
dva tydny pozdéji se Chamberlain na Heston vratil a v ruce drzel kus papiru,
ktery hlasal: ,Mir pro nasi dobu”. Byl trochu optimista. Za rok Némci zahajili
invazi do Polska a Velka Britanie byla po dvou dekddach podruhé ve valce
s Némeckem. A brzy zacal valcit cely svét.

Kdyz Jimmyho kratce po porodu odvazeli z nemocnice Grove domu do Bul-
strode Road ¢. p. 26 ve stredu Hounslowu, byla valka porad v plném proudu.
Nocni bombardovani, typické pro blitzkrieg roku 1941, sice trochu ustalo,
ale v Londyné bylo stale velmi nebezpecno, protoze tam, kde skoncila letadla
Luftwaffe, brzy nastoupily némecké rakety V1 a V2, nové ,bzucici bomby*,
které zasypavaly mésto a jeho obyvatele s nemilosrdnou efektivitou a smrtici
presnosti. Zivot nebyl jednoduchy, zvlast pro rodiny, ve kterych se starali
o novorozené. Ale nastésti méla rodina Pageovych svij osud pevné v rukou.

Kdyz miminko privezli z porodnice, bylo Jimmyho otci Jamesi Pageovi — po
némz Jimmy dostal jméno — skoro pétadvacet let. James se narodil v roce 1917
a jeho rod sahal treba k Thomasu Pageovi, pradédeckovi z otcovy strany, jehoz
vzkvétajici tesarska zivnost zaméstnavala v sedmdesatych letech 19. stoleti
v Banbury v Oxfordshiru sedm muzi. V Banbury se také roku 1879 narodil
Jamesuv otec Herbert Miller Page. Uz v raném véku se musel vyuceny lesnik
vyrovnavat s uspéchy 1 nezdary. Kratce poté, co se klan Paged prestéhoval
z Banbury na sever do Bottesfordu v Nottinghamshiru, prisel Herbert o jedno
oko, protoze ho trefil odrazeny naboj ze vzduchovky, ze které strilel jeho bratr
John. Je to strasna véc, at uz potka kohokoli, a o Herbertové smiule tehdy refe-
roval 1 mistni tisk: ,,Tato znepokojiva udalost vyvolala vinu soucitu s mladym
panem Pagem i s prislusniky jeho rodiny.“ Herberta to vsak, co se milostnych
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a spolecenskych aktivit tyce, nijak neomezilo.! Ozenil se s Florence Wilsonovou,
ktera byla o tri roky mladsi a pochazela ze Southamptonu v Hampshiru, a meéli
spolu tri déti, Gladys, Normana a po desetileté pauze Jimmyho otce Jamese.

Jimmyho matka Patricia, jejiz kirestni jméno bylo inspiraci pro jeho druhé
jméno Patrick, méla také zajimavy rodokmen. Narodila se v Croydonu v roce
1925 a jejimi rodici byli John a Edith Gaffikinovi a v jejich zilach, jak naznacuje
galsky znéjici prijmeni jejiho otce, kolovala severoirska krev. Kdyz se vydame
po stopach rodiny Gaffikinovych o generaci nebo dvé zpét, zjistime, ze Patriciin
otec John a dva z jeho ¢tyr bratrt se narodili v Belfastu, jeho matka Jeannie
pak v Donaghendry v hrabstvi Tyrone.

James a Patricia Elizabeth Pageovi, mlady par podle dnesnich méritek, ale
rozhodné ne podle méritek tehdejsich, se vzali témér tii roky predtim, nez
se Jimmy narodil. Na jeho prichod se pripravili obdivuhodné zodpovédné.
Stejné jako Patriciin otec John? — ktery bohuzel zemrel 22. dubna 1941 jesté
pred svatbou své dcery — ziskal pracovity James slibnou praci v leteckém
pramyslu, kde pracoval jako mzdovy Géetni. Brzy se vypracoval na misto séfa
osobniho oddéleni, coz byla velmi vazena pozice. Patricia také skvéle vyuzila
své schopnosti, nejprve v cateringu, a kdyz Jimmy nastoupil do skoly, zacala
pracovat na recepci u lékare.

Ackoli byl stred Hounslowu prihodnym mistem, kde zapustit koreny, v roz-
hodnuti odejit a prestéhovat se jizné&ji do Felthamu, kdyz byl James junior jesté
nemluvné, hrilo jisté roli, ze budou mit blizko k rodi¢tim, a pravdépodobné
to bylo vyhodné také ohledné zaméstnani. Feltham byl souc¢asti Hounslowu,
ale nachazel se na opacné strané rozlehlé hounslowské plané a v podstaté
to tam vypadalo skoro stejné jako v Hestonu, kde se Jimmy narodil: dostat
se do centra Londyna trvalo priblizné stejné dlouho, vypadalo to tam stejné,
vladl tam stejny vesnicky duch a Feltham také kdysi patril krali Jindrichu
VIII. Vétsi roli tudiz asi sehrala skuteénost, ze z Felthamu to bylo mnohem
bliz k Jamesovym a Patriciinym ptribuznym, kteri zili kousek za méstem, diky
¢emuz se vsichni zic¢astnéni mohli navzajem lépe podporovat. Feltham byl
navic sidlem spole¢nosti Mezies Aviation, ktera stejné jako Heston Aircraft
Company pro Jamese Page snad hodné znamenala, kdyz premyslel o svych
dlouhodobych vyhlidkach v zaméstnani.

Pageovi se pravdépodobné stéhovali do Felthamu také proto, Ze jej nacisté

1 Herbert Miller Page se stal pilitem spolecenského déni v Bottesfordu. Kdyz se napriklad vdavala
Myrtle Elmbournova a potiebovala nékoho, kdo by ji doprovodil v bottesfordském kostele k oltari
v nepritomnosti otce (pravdépodobné byl tou dobou jiz mrtev), Herbert Miller se tohoto tikolu ochot-
né ujal. ,Nevéstu doprovodil... pan Herbert Page,” psal mistni tisk, ,a vyvdala ji jeji matka v Satech
barvy ametystu zdobenych krémové bilou krajkou a hlavu ji zdobil ¢erny klobouk.“ Herbert se vsak
davno predtim, nez vypukla 2. svétova valka, prestéhoval se svou rodinou — véetné Jimmyho otce —
z Bottesfordu do Ewellu v Surrey.

2 John Gaffikin byl pred svou smrti v roce 1941 séfem vyvoje v tovarné na vyrobu letadel v Hestonu
nebo ve Felthamu. Ackoli jsou v tomto sméru zdznamy kusé, je témér jisté, ze Jimmyho otec praco-
val u stejné spolecnosti (¢i spole¢nosti).
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prestali bombardovat, 1 kdyz na jare roku 1945 skoncilo bombardovani skoro
vSude. Ve Felthamu se nachézelo druhé nejvétsi prekladisté a nakladové na-
drazi v Britanii, a proto byl cilem opakovanych néaletd, ale v té dobé — stejné
jako jinde v Evropé — se mohli jeho obyvatelé opét v klidu vyspat ve vlastni
posteli. A jako jinde v Evropé i zde vznikla pro vsechny povinnost prilozit ruku
k dilu pri obnové zemé. Po valeénych letech, kdy zahynuly miliony lidi, mésta
1 venkov musely povstat z prachu, musely se odklidit rozvaliny a zacit znovu.
V pripadé Felthamu, Londyna, Anglie a Velké Britanie celkové to znamenalo
priblizné deset let, kdy se obyvatelstvo muselo vyhybat hrouticimu se zdivu
a kraterdm po bombach a raketiach a kdy se pomalu budovalo vsechno od
zacatku. V této tézké, sedé povalecné dobé bylo malo penéz a hodné véci na
pridél. Obdobi prosperity se nakonec vratilo, ale trvalo osm let, nez Jimmy
Page dostal svou prvni skute¢nou ¢okoladu.

Ale mohlo byt 1 htar. Page si sice musel pockat, nez mohl zazit slast, kterou
prinasi kakaovy bob, ale aspon mu ¢okoladu nesnédli sourozenci, protoze
Jimmy zustal jedinackem. Jedina¢ktim se podle laické psychologie prisuzuje
spoustu vlastnosti a dost z nich je negativnich: neradi se déli, jsou prilis$ uza-
vireni, prehnané opatrovani, precitlivéli a nékdy jednoduse divni. Nahlizeno
z druhé strany mivaji také své kladné stranky, napriklad vykazuji vysokou
miru nezavislosti a akademickych tspéchti, maji dobré organizac¢ni schopnosti
a dobre sivsimaji detailt. Také rychleji dospivaji. Po letech bylo mozné nékteré
z téchto vlastnosti, ne-1i skoro vSechny, u Jimmyho dobre rozpoznat. Ale jako
vsichni jedinacéci mél nejvétsi problém skamaradit se s jinymi détmi.

Protoze nemél ani bratra, ani sestru, kteri by mu pomohli nebo naucili ,,pra-
vidla hry“, véem socialnim dovednostem a mezilidské komunikaci se Page ucil
jenom pozorovanim, nejcastéji vsak tak, ze dospélé, kteri se pohybovali kolem,
nevnimal. Coz nebyl nejlepsi zaklad v momenté, kdy mél poprvé nastoupit do
skoly. Ale zda se, ze mu to tolik nevadilo. Mozn4 mu to tak vyhovovalo. ,Do
péti let jsem byl Gplné izolovan od déti mého véku,” vypravel pozdéji archivari
Howardu Mylettovi. ,Tato izolace v raném véku méla pravdépodobné velky
vliv na mou povahu. Spousta lidi nevydrzi byt sami. Dési je to. Ale mné to
vibec nevadi. Dava mi to pocit bezpeci.“ A jak ukazal cas, také mu to poskytlo
pevny zaklad, z néjz mohl vstoupit do tvuréiho procesu.

Kdyz bylo Jimmymu osm, rodi¢e opét sbalili svych pét Svestek a prestéhovali
se do Epsomu, pricemz tentokrat zapustili silné€jsi a dlouhodobéjsi koreny. Opét
to byl chytry krok. Epsom byl jen pal hodiny jizdy autem od jejich pavodniho
bydlisté ve Felthamu, ale mésto bylo prihodné situovano mimo hlavni letové
drahy smérujici na Heathrow, které v té dobé stalo na zacatku padesatileté
historie, béhem niz se proménilo v nejfrekventovanéjsi letisté v Evropé. James
Page si v leteckém pramyslu sice vydélaval na zivobyti, ale nechtél, aby mu
letadla, ktera vyrabél, narusovala klid v nedéli odpoledne. ,,Kdyz na letisti
zacaly pristavat tryskace, prestéhovali jsme se,” vzpominal Jimmy v roce 1983,
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,byl to prosté strasny hluk.“ Mazané se vyhnuli prudkému poklesu ceny jejich
domu, ktery zapricinil nepretrzity letecky provoz, a usadili se na Miles Road
34, v prijemném domé s tiremi loznicemi nahore a dvéma pokoji dole, dostatec¢né
blizko, ale ne zas prilis od High Street, hlavni tepny Epsomu. Obyvaci pokoj
v tomto domé se na deset let stal Jimmyho skutecnou zakladnou.

Epsom jako novy domov rodiny Pageovych mél mnoho prednosti. Bylo to
mésto s bohatou historii a jeho budoucnost vypadala slibné. Bylo pojmeno-
vano po svém bohatém majiteli jménem Ebba — Epsom se doslova preklada
jako Ebbovo panstvi — a bylo strategickym mistem, kde se od 5. stoleti az do
normanské invaze v roce 1066, kdy bylo podobnym aktivitim odzvonéno, se-
tkavala anglosaska slechta. Zaslouzilo siizminku v zaznamech o s¢itani lidu
narizeném Vilémem Dobyvatelem v roce 1086 (2 kostely, 2 mlyny, 38 dom1,
24 akrt lesa) a az do 18. stoleti si zilo svym vlastnim zivotem. Za vlady krale
Jiriho byly objeveny ve stredu mésta prameny a z Epsomu se staly lazné.

Spojeni Epsomu a lazni byl médni, a dokonce vydélecny podnik. Plynouci
voda, 1é¢ivé mineraly a poklidna ospalost staly za navstévu. Mistni zacali vy-
rabét takzvané ,epsomské soli“, které si pacienti s bolavou dusi mohli odvézt
po skonceni pobytu domt. Ruku v ruce s Uspéchem lazni se logicky rozsirilo
také skromné epsomské zavodisté a starousedlici 1 turisté tak ziskali moznost
nejen obnovit své fyzické sily, ale také sanci vsadit si na koné.

Od roku 1870 se zacala psat tradice dnes slavnych zavodi Epsom Derby
a Epsom Oaks a jejich vyznam v kalendéri dostihti po dobu nasledujicich
sta let exponencialné rostl. Od roku 1910 chodilo do Epsomu na tyto zavody
pres 50 000 navstévniku a kvuli viné jejich popularity zmizela zbyvajici pole
a nahradily je obchody, silnice a hotely. Uprostred 50. let byl Epsom obklopen
prirodou, v centru mésta stdla vyrazna véz s hodinami a zvlastnosti byla sku-
te¢nost, ze ve mésté nebyla jen jedna psychiatricka klinika, ale bylo jich hned
pét. V Epsomu bylo bezpecéno, mésto bylo viceméné nezatizené leteckym pro-
vozem a Pageovym se v ném zilo velmi pohodlné. ,,Vétsinu détstvi jsem prozil
v Epsomu,“ ekl Jimmy pozdéji Howardu Mylettovi, ,.bylo tam opravdu hezky.“

Page zapsali do mistni zakladni skoly Pound Lane. Tady zacal navazovat
prvni pratelstvi a zjistovat, co se da vsechno podnikat. Jeho prvni tspéchy
byly sportovni: Jimmy jako maly chlapec prokazal vlohy pro prekiazkovy béh
a postupem casu se z ného stal Sampion skoly. Podle mistni legendy byl také
nadsenym hracem kriketu. U¢itelé si vsimli i jeho pokust se Stétcem na platné
a doporucili mu, aby se stejné usilovné jako na angli¢tinu a matematiku zamé-
ril na malovani. Ackoli sam sebe charakterizoval jako ,mizerného smudlala“,
byl ztejmé dost dobry, aby ucitelé zaznamenali, ze jde o nékoho, koho by méli
mit ve svém hledacku. Z jejich strany to byl prinos, protoze mu to pomohlo
v dobé, kdyz v puberté nastaly problémy s jeho dal$im smérovanim. Kromé
skolnich aktivit si mohl Jimmy uzivat zelené, kterou nabizely blizké mistni
parky Common, Longrove Park a Mounthill Gardens. Postupem ¢asu se jeho
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vasen pro vychazky rozsirila na lasku k poradnym vyslaptim do vzdalenéjsich
destinaci, jako byl napriklad Horton Country Park a pohori Surrey.?

Dulezité bylo, ze se Jimmy zacal setkavat i s radostmi, které skytd hudba;
jeji zdsadni tajemstvi se k nému dostala ze t¥i riznych zdroja. Prvnim z nich
bylo uc¢inkovani ve sboru pri kostele svatého Barnabase na Epsom Temple
Road. Pod dohledem sbormistra se zahrobnim prijmenim Coffin (Rakev) kazdé
nedélni dopoledne travil zpévem oblecen do sborového habitu, ktery se skladal
z ¢erné komze, bilé rochety a limce, coz bylo pro tento ucel nezbytné nutné.
,,Ano, chodil jsem do sboru,” vypravél o Sedesat let pozdéji pro televizi Channel
4, ,spousta ¢ernych muzikant ze Statu tvrdi, ze jejich [hudebni inspirace]
ma koreny v kostele. Ale nevim, jestli to o sobé muzu tvrdit i ja.“ Vzhledem
k jeho pozdéjsim zajmum je to skoro jisté.

Dalsi, méné formalni cestou, kudy se hudba dostala Jimmymu do hlavy, byl
rozhlas. Vzhledem k tomu, Ze nemél zadné sourozence, kteri by ho rusili, travil
maly Jimmy vétSinu vecert ve spolecnosti rodict, kdy spoleéné poslouchali
vSechno, co praskalo na radiovych vindch. Mimo zasadni porce hudby od zpé-
vakl sladakt a balad Page naposlouchal rachot britskych big band, tradi¢ni
jazz, americky swing a kvanta popévku, které byly typické pro tanecni silen-
stvi, které se sirilo britskymi taneénimi saly, kde se tancila cha-cha, bossa nova
a — kdyz bylo vecer zivo — taky jitterbug. Jimmy mél naposlouchané vsechno:
od Elly Fitzgeraldové, Glenna Millera a Andrews Sisters az po Jacka Parnel-
la, Teda Heathe a Dennise Lotise, zpévdka s hlasem hladkym jako hedvabi.
Kdosi jednou vtipkoval, zZe ,,v padesatych letech byl v Britanii kralem swing®.

Od chvile, kdy se Jimmy Page prestéhoval s rodic¢i do Epsomu, bylo tim tte-
s jistym predmétem. Nebylo jisté, zdali ji tam zapomneéli predchozi majitelé
nebo pribuzni, jednoho dne se zkratka zhmotnila v obyvaku. ,,Prosté,” pozdéji
trochu zdhadné tvrdil Page, ,,nikdo nevédél, odkud se tam vzala a proc¢.“ Tim
predmétem byla samozirejmé akusticka kytara. Méla vSechny struny a byla
v prijatelném stavu, trinila v rohu a hypnotizovala rodinu. Protoze ani jeden
z Jimmyho rodi¢t nebyl muzikalni a Page si sdm nebyl moc jisty v kramflecich,
zustala kytara nékolik let nedotéend. Jimmy ale porad védeél, ze tam je. , Vite,“
rekl pozdéji, ,kytara zasahne sama, pokud chcete...“ Skryvala malé tajemstvi,
které bylo treba rozlousknout.

Sada kli¢u, ktera k tomu byla potteba, pristala Pageovi v kliné s prichodem
nahlé popularity skifflu v roce 1956. Skiffle byl jednoduchy, nékteri by mozna
rekli surovy, koktejl namichany z amerického country a blues a apala¢ského
bluegrassu a byl postaveny na trech zakladnich akordech a odervaném zpévu.
Ale kdyz jej nékdo hral dobre, jako treba Lonnie Donegan, mohl byt pres jedno-
duchost formy tak silny a plny emoci jako nejlepsi klasicka symfonie. ,,Lonnie

3 Jedna legenda pravi, ze Jimmy se stal tak zdatnym turistou, Ze kolem svych osmnécti let dostopo-
val az do Skandinavie, aby se tam vydal na tiru.
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byl prvni ¢lovék, ktery do toho sel s nadsenim a opravdové, coz bylo néco, cemu
jsme vsichni rozuméli,” rekl Page pozdéji Charlesi Shaar Murrayovi.

Anthony Donegan byl rodily Skot a jméno Lonnie prevzal od bluesmana
Lonnieho Johnsona. Svou cestu za slavou zacal na konci 40. let nejprve jako
¢len souboru Keny Colyer’s Jazzmen a poté jako élen skupiny Chris Barber
Jazz Band. Pivodné ho najali, aby podporil Barberovu partu zamérenou hlavné
na dixieland hrou na banjo, ale brzy, vzdy béhem prestavky, zacal hrat na
kytaru skiffle. Uéelem jeho vystoupeni bylo poskytnout ostatnim muzikantium
trochu oddechu mezi sety, ale Donegantv divoky styl interpretace pisnicek od
Leadbellyho a Woodyho Guthrieho ziskal mezi divaky velkou odezvu. Divaci
prestavali chodit na bar a zust4vali sedét. Lonnieho postupem ¢éasu zacala
doprovézet dvojice muzikantd, jeden hral na valchu a jeden na basu vyrobenou
z bedny od ¢aje. Jeho skifflova vlozka asi pusobila atraktivné, protoze $lo o néco
nového, a ackoli nebyla nékterym jazzovym puristm po chuti, z Lonnieho se
brzo stala hvézda. S ismévem se s Leadbellyho pisni¢kou ,,Rock Island Line®
zhostil v roce 1965 svého vystoupeni v populdrnim hudebnim poradu BBC 6.5
Special a hned poté se dostal na osmé misto v britské hitparadé. Pisnicka , Rock
Island Line“ byla prvnim z jednatiiceti hitd, které zabodovaly v hitparadach
v Britanii 1 v USA. ,,Snazil jsem se hrat lidovou hudbu pro vSechny,” rekl
pozdéji. ,,Chtél jsem, aby mezi lidmi v publiku nebyli jen snobové a pseudoin-
telektualové, a nechtél jsem pritom prekrucovat hudbu samotnou.”

Jadrem Doneganova skifflového zvuku byla samozrejmé akusticka kytara.
Donegan nikdy nebyl kytarista, ktery by daval na odiv svou hru, ziridka za-
bloudil jinam, nez kam sahaly prvni tii prazce. Ale presto dokazal hrat na
kytaru jako o zivot, hnal se jako vlak, zpival témér s kazatelskym zapalem
a dokéazal strhnout posluchace tak, ze pisnicka skonc¢ila totalnim furore. Pro
novou generaci, ktera se zoufale snazila najit svij hudebni idol nékde jinde
nez v rodi¢ovské sbirce desek, byl Donegan a jeho skifflujici kytara presné to
pravé. ,Lonnie Donegan,” poznamenal Paul McCartney, ,,byl nékdo.“ Za par
tydnd po Doneganové televiznim vystoupeni, zacaly party mladych nadsenctu
zakladat vlastni skifflové skupiny.* Vybaveni bylo prece tak prosté: cajova
bedna, kus dreva, struna a valcha ukradena z koupelny. Pro ty, co méli vétsi
ambice, bylo vSak zasadni zakoupit akustickou kytaru.

Jimmy Page jednu mél.

Jako spousta jinych v jeho véku si Lonnieho Donegana zamiloval. Jimmy
vidél vystoupeni krale skifflu v televizi a Doneganovo nehrané nadseni pro
hudbu, které prenasely katodové trubice rodinného televizniho pristroje, ho
uchvatilo a nemohl je dostat z hlavy. Ale véechno mu doslo az ve chvili, kdyz
uslysel spoluzdaka Roda Wyatta ze stredni skoly Danetree, jak drhne na kytaru

4 Podle nékterych odhadt dosahl pocet britskych teenagert hrajicich skiffle na prelomu let 1956/57
30 az 50 tisic. Jednou z nové vzniklych kapel byli Quarrymen, pétice mladika z Liverpoolu v cele
s Johnem Lennonem.
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»Rock Island Line®. ,Ja mam doma taky kytaru,“ bylo véechno, na co se Jimmy
vzmohl. Par slov. Skoro hol4 véta. Wyattova odpovéd Pageovi ovéem zménila
zivot. ,,Prines ji,“ rekl Rod, ,naladim ti ji...“

Spanélka, ktera do té doby stala v kouté rodinného domu, byla rychle po-
volana do akce. Poté, co Wyatt splnil sviij slib a naladil ji, ukdzal Jimmymu
par zakladnich akorda — dost na to, aby mohl hrat ,,Rock Island Line“ a snad
1,,Bring a Little Water, Sylvie®, dalsi z Doneganovych tehdejsich hitti. Page od
této chvile vyrazi na svou drahu. Dalsi polozkou, kterou musel mit odskrtnu-
tou, byla ucebnice pro zacinajici kytaristy Play In A Day od Berta Weedona.
Ucebnici si koupil ,,spis ze zvédavosti“. Moc velky dojem na ného neudélala,
protoze se chtél ucit ,hrat hlavné podle sluchu“ nez z ucebnice. ,,Kdyz prislo
na noty, skola hry na kytaru mi byla k ni¢emu, protoze jsem byl prilis netr-
pelivy,“ vzpomind Page v rozhovoru s Johnem Toblerem. Pageovi rodice chtéli
synuv nové nalezeny zajem rozvijet a dat mu néjaky formalni tvar, a proto mu
zajistili hodiny kytary u soukromého ucitele. Ale ani v tomto pripadé nedoslo
k vzdjemnému porozuméni. Page se chtél nauéit dobové hity. Ucitel nabizel
spis teorii. Na rozdil od schopnosti ¢ist noty si na hodinach rozsitil znalosti
prinejmensim o dalsi akordy a zlepsil hru trsatkem. Prihlédneme-li k pro-
blémtim, které nasledovaly, mél pravdépodobné davat pti teorii lepsi pozor.

Navzdory strastem zacatecnika byl Jimmyho zapal pro hru absolutni a byl
zpeCetén v momentu, kdy se rozloucil s tajemnou Spanélkou se strunami ze
stiivek a misto ni si koupil kytaru Hofner President. Slo o krdsny exemplaf
s jednim vytezem a tmavé hnédou svrchni deskou, méla silné télo, ¢cimz se
maximalizovala hlasitost; zkratka byla na kytarovém zeb¥icku mnohem vyse
nez stara spanélka. Jesté lepsi bylo, ze Jimmy mohl snimat jeji zvuk elektricky.
Pod struny nainstaloval maly snimac, diky némuz se mohl zapojit do radia
nebo gramofonu, které patrily rodi¢tim, a poslouchat se z reprobeden. Aby si
na novou kytaru nasetril, nékolik mésict roznasel mléko a odména v podobé
zvuku ,,z radia“ musela byt neuvéritelné sladka. A pravdépodobné také nahlas.

Vyzbrojen zakladnimi znalostmi z hudebni teorie a slusnou kytarou, na
které je mohl zkouset v praxi, Jimmy pokrocil dal a zalozil kapelu, ackoli slovo
kapela zni mozn4 az p¥ili§ vznosné. Slo o partu skifflovych nadsenct, kteif se
kazdy tyden schézeli v obyvaku u Pageovych. Slo o prvni Pagetiv krok k hrani
v kapele. Jména vSech zacéastnénych s vyjimkou jediného — bubenika Davida
Hassalla — zastala bohuzel zapomenuta. Diky starym filmovym zébérum, ke
kterym se jesté dostaneme, je viceméneé jasné, ze basak, ktery si chvalyhodné
sestrojil vlastni nastroj, pozdéji vstoupil do vojenského letectva a ze hlavni zpé-
vak a Jimmyho spoluhraé¢ na kytaru se asi jmenoval Anthony. Mozn4 to neni
dulezité, ale urcité to stoji za to uvést pro pristi generace. Nicméné o jméné
kapely neni nejmensich pochyb. Jmenovali se The James Page Skiffle Group.

Jako v pripadé Jimmyho spoluhrac¢ta by prvni experimentovani s kapelou
zustalo pravdépodobné navzdy hermeticky uzavieno pred zvédavymi zraky,
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ale nékdo z kapely nebo z jejiho okoli — jako mozny kandidat byva zminovana
Pageova matka — prisel s izasnym napadem, ze se dostanou do televize. At uz
to bylo jakkoli a at uz celou akei inicioval kdokoli, do BBC prisel dopis, ktery
skonéil u producentt poradu All Your Own. Slo o odpoledni poiad, ktery byl
zaméren na mladé a uvadél ho Huw Wheldon,®> moderator zndmy svym ang-
lickym klidem. V All Your Own ddvala BBC prostor mladym, aby ukédzali sviij
talent a promluvili o svych koniccich, a zbytek Britanie se na to doma dival.

Hochtim se to asi muselo zdat jako vystrel do tmy, ale na jare roku 1957
skutecné dostali pozvani na konkurs. O padesat jedna let pozdéji se Page
musel p¥i vzpomince na konkurs smat. ,,Ocitli jsme se ve velkém séle plném
déti,” vypraveél v rozhovoru pro ¢asopis Classic Rock v roce 2008. ,,Potom pti-
sel Huw Wheldon a riké: ,Tak kde jsou sakra ty décka?“ Kluci z James Page
Skiffle Group se sice klepali strachy jako osika, ale presto udélali na Wheldona
dobry dojem, takze jim nabidl v poradu prostor, ¢imz stal na pocatku kuriézni
a dluzno rict opravdu zabavné epizody v popovém a rockovém folkloru.

Dnes se dostaneme k zdznamu Pageova vystoupeni v poradu All Your Own
z roku 1957 na jeden klik, a tim ziskdme témétr dokonaly obrazek budouci
rockové hvézdy z doby, kdy byl jesté teenager (urcité stoji za to u videa chvili
vydrzet). Ma krasné zastrizené vlasy, svetr a Siroké trictvrtecéni kalhoty, vy-
pada neuvéritelné mlade, svéze, bezstarostné a je bajecné, ze viibec netusi, co
ho v budoucnosti potka. Ale uz z jeho prvnich momentt pred kamerou je na
prvni pohled jasné, zZe v sileném kolotoéi showbyznysu bude Page jako doma.
S kytarou Hofner President pysné na krku a s Gsmévem na lici mlady Jimmy
odehral s kapelou pisnicku ,Mama Don’t Allow No Skiffle Round Here® a pak
s Wheldonem udélal kratky rozhovor. Kdyz se ho Wheldon zeptal, jestli hraje
jesté néco jiného nez skiffle, Page prosté a skoro nedockavé odpovédél ,,Ano,
jesté spanélské a taneéni melodie”, ¢imz si sikovné zajistil od moderatora dalsi
otazky. A pak to zacalo byt zajimavé.

Mozna chtél Wheldon pobavit sdm sebe, mozna i starsi divaky, a proto se
z Jimmyho snazil vyloudit odpovéd na otazku, zdali se bude vénovat skifflu
1 po skonceni skoly. Pageova odpovéd, pronesena naprosto bez vahani, se stala
po pravu slavnou. ,,Nikoli, chci se vénovat vyzkumu v biologii.“ Moderator
se pousmal a Page jesté zamumlal: ,Uz to vlastné délam.“ Wheldon rychle
zareagoval a zeptal se, co tim mlady muz konkrétné mysli. ,No, budu hledat
1ék proti rakoviné, pokud ho do té doby neobjevi nékdo jiny.“ Moderator uz
mél situaci pod kontrolou a byl to tentokrat Jimmy, kdo byl vyvedeny z miry.
,Chces tim rict, ze budes doktorem?“ zeptal se Wheldon. ,, To ne, myslim, ze
na to nemam dost chytrou hlavu,“ odpovédél Page. Po Wheldonovych rozvese-
lenych slovech ,,Ze ne? Jsem si jisty, ze ano,“ Jimmy vypadal nejisté, rozhlédl

5 Vynikajici moderator Huw Wheldon brzy opustil televizni vysilani pro déti a nejprve uvadél Moni-
tor, prelomovy porad o uméni, pozdéji se pohyboval mimo kamery a ptisobil v televiznim manage-
mentu. V roce 1968 se stal generalnim reditelem BBC.
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se po studiu, aby zjistil, jak si stoji, a pak udélal néco izasného — uz nerekl
nic a Siroce, mozna témer krecovité se usmal do publika. Az to Wheldon vzdal
a Sel vyzpovidat dalsiho ¢lena skupiny. Trapas jednoho teenagera. Skromnost
prislusnika stredni tridy. Mozna to byly jenom nervy. Ale at uz se v nasledu-
jicich padesati letech zeptali novinati na cokoli banalniho, nevhodného nebo
potencidlné nepiijemného, Jimmyho neotresitelny tichy a odzbrojujici ismév
prinesl takrka vzdy univerzalni uspéch.

Sviy set zakoncili pisnickou ,,Cotton Song”, v jejimz Gvodu Jimmy pouzil
jemny kytarovy trylek, piskani a s plnou vervou odzpival refrén. Pageovo
ucéinkovani v poradu All Your Own byla zkouska ohném a ve vsech smérech
o nervy. , Byl jsem tehdy dost nervézni,“ ekl Page pozdéji. ,,[Kdyz je vam] tii-
nact nebo ¢trnact, byt v telce je docela néco.” Co se tyce vystiznych odpovédi
ohledné budouci kariéry, byl Page zcela uprimny. , V té dobé nebylo neobvyklé,
kdyz skolni décka planovala akademickou kariéru, [takze] to, co jsem tehdy
rekl, pravdépodobné souviselo s tim, co jsme se tehdy zrovna ucili!“ I v dobé
smartphont a rychlého stahovani mame obcas cennou prilezitost pozorovat
zblizka celebrity predtim, nez jsou slavné. Pageova vystoupeni v poradu BBC
All Your Own bychom si méli vazit. ,Byl jsem zapdlenej trinactiletej kluk [a]
tak zacinaji vsichni, ne? Ne kazdyho ale néco takovyho strasi na YouTube...“

Skiffle dal Pageovi kromé prilezitosti nahlédnout do svéta oSemetnych tele-
viznich rozhovort v kratkém ¢ase hodné. Stejné jako v pripadé mnoha prislus-
niktd jeho generace fungoval jako vynikajici zaklad p¥i vstupu do radostného
svéta hudby a zdbavy, kterou bylo mozné prozit s ostatnimi. ,,V Anglii jsme
byli odtrzeni od tradic lidové hudby uz pred mnoha stovkami let,” fekl v roce
1998 Lonnie Donegan, ,,a lidi méli dojem, ze hudba je jenom pro bohaté. Museli
jste byt velmi chytri, abyste mohli hrat. Kdyz jsem prisel s pisnickami na tii
akordy, lidé si rekli, ze kdyz to dokazu ja, dokazou to také.”“ Stejné dulezité
bylo, ze diky skifflu se zac¢ala pozornost soustredit na nastroj, ktery do té doby
ve Velké Britanii v hudbé zivoril. ,,Kdyz mi bylo dvanact, bylo na kytare skvélé,
ze se dala snadno prenaset,“ rekl Jimmy Davidu Frickemu v roce 2008 v roz-
hovoru pro Rolling Stone. ,,Diky tomu pro mé byla hudba dosazitelna. Mohli
jste se sejit s kAmosi a za chvilku to vsichni brali se v$i vaznosti.”

Pres kouzlo, které s sebou skiffle prinesl, jeho hvézda svitila jen kratce a byl
brzy zastinén mnohem vétsim, divocejsim a elektrifikovanéjsim zviretem,
které neddvno uniklo ze Spojenych statt. Staci, kdyz rekneme, ze Jimmy Page
patriil mezi jeho prvni obéti. ,,Kdyz mi bylo dvanact trinact, slysel jsem poprvé
rock’n’roll, Elvise, Little Richarda, Jerryho Lee Lewise. Bylo v tom néco...
neandrtalského. V rock’n’rollu byla obsazena takova naléhavost, ze k nému
mladé lidi okamzité pritahla. A ja jsem nebyl vyjimka.“

6  To, ze se da kytara snadno prendset, udélalo na Jimmyho dojem, ale jeho ucitelé uz si tim tak jisti

nebyli. Kdyz mladik trval na tom, Ze si ji bude kazdy den nosit do §koly, ndstroj mu brzy zabavili
a zpatky jej dostal jenom v pauze na obéd nebo po konci vyucovani.
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2. kapitola
Baby Let’s Play House

O puvodu rock'n’rollu existuje mnoho teorii. Nékteri znalci tvrdi, ze jeho za-
¢atky se vazou k jump blues a boogie-woogie. Nékteri tvrdi, Ze vysel z western
swingu, jazzu, dokonce i gospelu. Jsou i taci, co prisahaji, Ze je dilem muzikant
z venkova. Urcité vsak existuje nékolik pisnicek, které si mohou ¢init narok, ze
jsou skuteénymi nezdarnymi rodici rock’n’rollu. Napriklad 10. prosince 1949
nahral v Impact Studios v New Orleans klavirni obr Fats Domino pisnicku
,The Fat Man®, ve které je rock’n ‘rollu vic nez min. ,,The Fat Man“ ovéem
neni vibec tuény, jde o libovy kousek neprikrasleného boogie, které se toci
kolem jisk¥ici klavirni hry, sketovani a rytmického doprovodu bubenika Earla
Palmera, ktery hraje presné jako podle metronomu.

Dalsi pisnicka — a také dalsi kandidat na otce rock’n’rollu, ktery zasluhuje
pozornost — vysla na jare roku 1951, kdy Jackie Brenston s kapelou Delta Cats
nahrali pro producenta Sama Phillipse v Sun Studios v Memphisu v Tennessee
skladbu ,,Rocket 88“. ,Rocket 88“ byla ptivodné dilem kapely Kings Of Rhythm
Ika Turnera, v niz se saxofonista Brenston zhostil zaroven vokalniho partu.
Smeés swingujiciho saxofonu, zametajicich bicich a kytary, ktera hraje na hrané
zkresleni je vaznym kandidatem na jeden ze zakladnich kament rock’n’rollu.
Ike Turner si vSak nebyl tak jist. ,,Myslim, Ze ,Rocket 88‘ neni rock’n’roll,“ rekl
pozdéji producentu Holgeru Peersenovi. ,Myslim, ze jde spis o R&B, ale mys-
lim si, ze [ta pisnic¢ka] zapFicinila, ze rock’n’roll vznikl. [Byla] to prvni ¢erna
deska, kterou hrali v radiu pro bilé a, panecku, vsechny bily décka si ji bézely
koupit...“ Abychom byli presni, prodalo se jich pres ptl milionu.

Jako mozni praotci nové formy obstoji vsechny Dominovy, Turnerovy a Bren-
stonovy rané experimenty. Ale nakonec to byl devétadvacetilety zpévak z Mi-
chiganu, jenz pavodné zpival country, ktery zpopularizoval to, cemu dnes
rikdme ,rock’n’roll“. Prvni test probéhl v roce 1954 s pisni¢kou ,,Shake, Rattle
& Roll“ a o rok pozdéji se mu dvere oteviely dokoran diky hitu ,,Rock Around
The Clock®. Bill Haley a jeho kapela Comets vytrhl rock'n’roll z jeho c¢ernych
korent a stravitelnou formou jej predlozili bilym stredostavovskym Ameri-
canum. Pak prisel mlady muz jménem Elvis Presley, a s nim opét nebezpeci.
Presleyho prichod na scénu pusobil, jako by na navstévu zavital mimozemstan.
Byl pohiadkové krasny, byl sexy a mél jeden z nejkrasnéjsich hlast, které kdy
dostaly moznost ozdobit gramofonovou desku. Byl do jisté miry naplnénim
proroctvi. Podle svédectvi Tka Turnera jeden z Presleyho prvnich producentt
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Sam Phillips kdysi prohlasil: ,,Dejte mi bilého kluka, ktery zpiva jako ¢erny
kluk, a to bude muj zlaty dul.“ Az s prichodem Elvise zacal Phillips pocitat,
kolik mu to sype.”

Jimmy pravdépodobné poprvé slysel rock’n’roll ve stejné dobé, kdy séfoval
svému skiffle bandu pri zkouskéch na Miles Road. A netrvalo dlouho a Do-
negana vyménil za Presleyho. ,Kdyz jsem slysel Elvise, aplné mé to vzalo.
Byl jsem lapen jako rybicka do velké sité a chtél jsem toho také byt soucasti.”
Zajimavé je, ze k rock’n’rollu ho nepritahl zadny z rady Presleyho hita, které
v roce 1956 bodovaly v Britanii — ani ,,Heartbreak Hotel, ani ,,Hound Dog*“
nebo ,,Blue Suede Shoes” ¢i, Love Me Tender“. Tato ¢est pripadla méné znamé
pisnicce, kterou Elvis natocil se Samem Phillipsem pro Sun Records o rok diiv.
,Deska, kterd zpusobila, ze jsem chtél hrat na kytaru, byla ,Baby Let’s Play
House',“ uvedl Page po néjakém case. ,,Kdyz jsem tu desku slysel, chtél jsem
toho byt soucasti... — akustické a elektrické kytary, slapovana basa, nastroje,
které dokazaly vytvorit takovou energii.”

Kdybychom chtéli byt hnidopisi, v ,,Baby Let’s Play House“ je slySet hlavné
kombinace sestupnych tént akustické basy a perkusivnich bicich a jde spis
o ,,rockabilly” nez o rock’n’roll. Avsak podobné kategorizace jsou nakonec stejné
nepodstatné. Nastroj, ktery nejlip podporil Presleyho lahodné ledabyly zpév
a ktery zpusobil, Zze Jimmy nastrazil usi jako rys, byla kytara Scottyho Moo-
rea. Moore, tajna zbran Elvise Presleyho, dokézal vyuzit countryové vlozky,
dvojhmaty, drncivé hillbilly akordy jako prisady v pokrmu pro opravdové
labuzniky a serviroval je na zlaté kytatre Gibson ES (Electric Spanish) 295
takovym stylem, ze se z toho ,,zastavovalo srdce”, jak to Page jednou popsal.
Takze bylo jasné, ze se tenhle rock’'n’roll musi prozkoumat, a to rychle.

Jimmyho dny, podobneé jako v pripadé kazdého nového fanouska, plynuly ve
viru objeva a rostouciho nadseni. Kdyz neposlouchal pod pefinou na stanici
Radio Luxembourg nebo American Forces Network (AFN)® nejnovéjsi hity
vydané ve Statech, mohli jste ho najit v zadni ¢asti mistni pobocky obchodu
Rumbelows, kde si kupoval vsechny singly, které se mu dostaly pod ruku. Bylo
z ¢eho vybirat. Rock’n’roll si v Britanii zahy vybudoval stejnou pozici, jakou
mél predtim v Americe a po Elvisovi nasledoval pres ocean priliv muzikanta,
kteri bodovali v britskych hitparadach. Divossky rev Little Richarda. Ani-
malni pritazlivost Jerryho Lee Lewise. A pochopitelné také kouzlo darebaka
Charlese Edwarda Andersona Berryho. ,,Vzal jsem kytaru a predstiral jsem,
ze jsem Chuck Berry,” rekl Jimmy v roce 1982. ,,A délam to dodnes!“ Chuck

7 Vsechny prvni nahravky Elvise Presleyho byly porizeny v Sun Studios, v malém nezavislém studiu
Sama Phillipse, v letech 1953—-1955. Kdyz Phillips o rok pozdéji prodal svou smlouvu s Presleym
vydavatelskému obru RCA, idajné si stréil do kapsy péknych 40 000 dolart.

8 Rock’n’roll v Britdnii sice na mladou generaci silné zaptsobil, ale britské rozhlasové stanice se zdra-
haly poskytnout rock'n’rollu v éteru prostor, protoze prevladal nazor, ze tato hudba m4 na poslu-
chace ,Spatny vliv“. Néjakou dobu se daly nové americké rock’n’rollové pisnicky poslouchat bud na
piratskych radiich, nebo ve vysilani pro americkou armédu.
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Berry Page silné ovlivnil, jeho kytarové boogie doplnéné chuzi kracejici kachny
znamenalo pro teenagery Ciré blaho. V textech stvoril svét, kde sice neni kam
jit, ale presto to znélo jako skvély mejdan. , Ty pribéhy, co vypraveél! Zpival
o hamburgerech, ktery ve dne v noci syéej na panvi. My jsme hamburgery
v Anglii neméli. A ani jsme nevédéli, co to je.”

V roce 1957 zacala Britanie Ameriku dohanét. Elvis, Jerry Lee a Chuck tu
zdomacnéli a britska mladez chtéla pojmout americkou posedlost mladim,
rebelstvim a ,hudbou pro divochy“ po svém. Pole, na kterém se dalo zvitézit
rychle, byla napriklad mdéda. Britskd mladez nejprve napodobovala tcesy
a obleceni americkych herct, napr. Jamese Deana, Marlona Branda, Tonyho
Curtise a Montgomeryho Clifta, ale brzy prisla s vlastnim pojetim tématu
nespoutanych mladych muza a rebelt bez pri¢iny: vznikli Teddy Boys. S nimi
prisla exploze dlouhych kabatt, k tomu kriklavé ponozky, boty na vysoké
podrazce a nevhodny nazor. Teddy Boys vratili do rock’n’rollu napéti, a to jen
par mésict poté, co si politici prestali délat starosti, ze by Elvis mohl jednim
zvednutim koutku ust privodit kolaps celé spolecnosti.

I v Britanii se zacali rodit novi rock’n’rollovi zpévéci. Britské gramofonové
spolefnosti, manazeri a impresariové jako Larry Parnes a Jack Good chtéli
dostat do zebrickd, ve kterych bodovali vetrelci ze Spojenych Statd, domaci
umelce a zacali procesavat nové vzniklé bary a kluby, aby nasli nové talenty.
Téch, co ¢ekali na objeveni, nebylo malo. Marty Wilde, Tommy Steele, pozdéji
Joe Brown a Billy Fury se blizili k tomu, co se dovazelo ze Stat. Nejlepsi z nich
byl Cliff Richard. V pokusu najit vlastniho Elvise Britanie uspéla s Cliffovym
debutem z roku 1958, kdy vysel dunivy hit ,Move It“ ktery byl skoro stejné
dobry, jako kdyby ho vydal sam Kral rock’'n’rollu. ,Kdo slysel Elvise,” vzpo-
minal Cliff Richard pozdéji, ,se probudil rano s tim, ze chce zpivat rock’n’roll.
Takovych byly tisice a ja jsem byl jednim z nich.“ Richardovou doprovodnou
kapelou byli Shadows, vynikajici instrumentalisti, z jejichz rad vzesel prvni
britsky kytarovy hrdina — obryleny Hank Marvin. Z jejich ambici vykrysta-
lizovala celondrodni snaha vzit rock’n’roll pod sva kridla a prizptsobit si jej.

Cliffa a Shadows, Martyho Wildea a Billyho Furyho Jimmy Page nepochyb-
né znal. Vsichni vystupovali pravidelné v poradu televize ITV Oh Boy!, coz
byla trochu odvaznéjsi verze 6.5 Special, a jediné tam mohli teenageri kolem
roku 1958 vidét ptl hodiny tydné své hudebni idoly. Nicméné Jimmyho zajem
zustal tou dobou silné orientovdan na americky rock’n’roll, britské duplikaty
jeho ponoru do zkoumaéni stdle hojnéjsi armady americkych umélea nijak
nezabranily. K deskdm Chucka a Elvise tocicim se na rodinném gramofonu
Dansette pribyli Ricky Nelson a Gene Vincent a diky jejich kytaristtim ziskala
Pageova hra na kytaru opét dalsi novy odstin.

Nelsontv sametovy expresivni zpév doprovazely dovedné kytarové expe-
dice Jamese Burtona. Burton hral vkusné, nikdy zbyte¢né neplytval notami
a zvuk jeho Fenderu Telecasteru ozivil nejeden Nelsonuv evergreen véetné
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,I'm Walking“ a ,Hello Mary Lou“. Od Burtona se Page naucil nahradit vi-
nutou G strunu za mnohem tenci strunu H, nebo dokonce za strunu z banja.
Tato jednoduch4 zména znamenala, ze mohl ohybat tén o ptl ténu nebo o tén
nahoru kdekoli, kam ho prsty zavedly. Na Pageovo ucho také silné zaptsobila
hra Cliffa Gallupa z Vincentovy kapely Blue Caps, a to prinejmensim proto,
ze vytahoval z klobouku stejné triky jako Burton, aniz by vyuzil vyhody ne-
navinuté struny H. Gallup byl kouzelnik vyzbrojeny kytarou Gretch Duo Jet
a jeho obratné valchovani ve Vincentovych syrovych rockabilly pisnich, jako
byly ,,B-I-Bickey-Bi-Bo-Bo-Go“, ,,Catman®, ,,Cruisin“ a ,,Be Bop A Lula“, bylo
futuristické i vzrusujici zaroven. Jeho trylky, chromatické vyjezdy, ohybani
téna a disharmonicky rachot byly vSechny samy o sobé malym zizrakem.

Page se snazil zvladnout na kytare vsechno: od kouzel Jamese Burtona po
jiskru a svézest Gena Vincenta a jeho Blue Caps, pricemz pti jeho snazeni
obcas doslo k obétem na materialu, ze kterého cerpal. ,,Snazil jsem se prijit na
to, jak hraji sva séla, pricemz néktera z nich byla mimoradné komplexni,“ vzpo-
minal pozdéji. ,Jediny zpusob, jak se k tomu dopracovat, bylo naposlouchat
to z desky... a porad vracet jehlu tam, kde sélo zac¢inalo. Délal jsem to porad
dokola, takze nékdy se deska znicila. Nékolik desek potkal kvili Jimmyho
posedlosti osud ptaka doda a jedna ze znicenych LLP desek Buddyho Hollyho
zustala zdrojem velkého utrpeni i pozdéji. ,,Byla to deska Chirping Crickets...“
upél v rozhovoru pro ¢asopis Mojo v roce 2010.

Kdyz Jimmy zrovna nepitval rock’n’roll, lovil kytarové zvuky Lese Paula.
Les Paul byl skuteénym ,,zvukovym architektem®, a to mnohem diiv, nez toto
oznaceni vzniklo. Paulovo mistrovské zvladnuti swingu, country a jazzu bylo
zastinéno jeho talentem vynalezce. Ve ¢tyricatych letech vyrazné prispél do
vyvoje elektrické kytary a do rozvoje nahravacich technik, napriklad vrstveni
zvuk, fazovani a efekti s echem. V roce 1952 se mu dostalo pocty v podobé
prvniho sériové vyrabéného autorského modelu, ktery byl po ném pojmenovan.
Slo o kytaru Gibson Les Paul Goldtop.

Paulovym hitim jako ,How High The Moon*, ,Tiger Rag® a , Bye Bye Blues®,
ve kterych zpivala jeho Zena Mary Fordova, mozna nékteri kritici kvuli vyu-
zité technice nahravani do nékolika stop a zrychlovani pasu vy¢itali, ze jsou
udélané prilis na efekt, ale v tomto pripadé slo spis o nepochopeni. Odmys-
lete si Lesovu povahu zapaleného vynélezce a nic, co by bylo pouze na efekt,
nenajdete. ,,Lese Paula jsem zral, hlavné proto, ze byl, [co se tyce zvuku,] tak
napadity. Bez ného by tu nebyly zadné elektrické kytary ani nahravani do
vice stop,” uvedl k tomu Page.

To, ze mezi seznam kytarist, které chtél nastudovat, pridal Lese Paula,
prineslo Pageovi hodné radosti, ale nez prisel na to, jak se m4a vsechno hrat,
zpusobilo mu to 1 hodné strasti. Diky melodiim jako ,How High...“ a , The
World Is Waiting For A Sunrise“ mohl mlady kytarista sledovat vlivy, ze
kterych cerpal Paul sdm, konkrétné jde naptiklad o pisen cikanského génia
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Django Reinhardta ,,The Sheik Of Araby“. Pro Jimmyho to byl velky objev —
Reinhardtovo nenapodobitelné mistrovstvi bylo néco, pred ¢im musel ¢lovék
zasnout. Na rozdil od venkovskych rebelt a kralt akordd, jako byli Scotty Moo-
re a Buddy Holly, jejichz hra nepostradala notnou davku chytré promyslenosti,
ale v podstaté jejich skladby zvladal zahrat, byla technicka zdatnost Django
Reinhardta a dalsich jazzovych kytaristt z 50. let, napriklad Tala Farlowa
a Johnnyho Smithe, skoro az désiva. ,Na tyhle lidi jsem koukal s otevienou
pusou,“ sméje se Page. ,,Jejich mistrovska technika ve mné vzbuzovala pocit,
Ze bych se na to mél vykaslat.”

Naucéit se zdludnosti jazzové kytary bylo pro mladého Page prilis velké
sousto, ale aspon si mohl vyzkouset sikovnost svych rukou pti napodobovani
dalsiho Paulova dlouhodobého zajmu, ¢imz bylo kouzleni ve studiu. V tomto
pripadé potreboval rodicovsky souhlas. Obyvaci pokoj na Miles Road si uz
privlastnil coby zkusebnu pro zkousky se skifflovou kapelou, ale Jimmy chtél
rozsirit svou zakladnu také o improvizované studio. Rodice projevili obdivu-
hodnou proziravost a pristoupili na synovy prosby a zaroven mu prispéli na
magnetofon a lepsi gramofon. Podle Jimmyho kamarada Johna Gibba, jednoho
z pamétniku Aladinovy jeskyné, ktery pozdéji vyrazil na svou vlastni hudebni
cestu, se postupem casu vybaveni stdle rozrastalo. ,,Ve vétsiné domacnosti je
obyvaci pokoj mistem, kde se setkava rodina, ale Pageovi rodice tenhle pokoj
prenechali Jimmymu,“ vypravi Gibb. ,,Vsude byly desky, magnetofon..., kytary
a dalsi nastroje a opravdu kvalitni hi-fi souprava. Jimmyho maminka byla
porad v kuchyni a varila vsem ¢aj.“ Vsude rozeseté singly a elpicka. V jednom
rohu kytara. V druhém rohu prehravac. To nebylo kratkodobé vzplanuti. ,Les
Paul, rockabilly, klasicky rock’n’roll,“ vypravél Page pozdéji, ,,vSechno jsem to
konzumoval s obrovskou chuti.”

A veéci se daly rychle do pohybu.
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3. kapitola
Be Bop A Lula

Poté, co se Page diky zazraku jménem televize probrnkal do obyvaku celého
naroda a ze své neustdle se rozsirujici sbirky desek se naucil vSechna séla,
riffy a existujici akordy, bylo nevyhnutelné, ze jeho dalsi kroky povedou na
koncertni pédium. Vlastné tam uz nesméle strcil prstik nebo dva. Predtim,
nez se mihli v poradu Huwa Wheldona, odehrala Jimmyho skifflova kapela
par pisnicek pred nékolika divaky v Tolworth Hall a Page si odbyl jedno sé-
lové vystoupeni na prehlidce mladych talent ve farnim kostele sv. Martina,
coz bylo skoro coby kamenem dohodil od domu rodi¢t na Miles Road. Page
tehdy bez vahani vystoupil a obstastnil divaky svou hrou. Hral vsedé na kraji

V roce 1959 zacal Jimmy navstévovat mistni tanec¢ni kluby, podniky jako
Ebisham Hall a Purley’s Orchid Room, kde se hrala ziva hudba a kde mél
vzacnou prilezitost setkat se s dévcéaty bez toho, aniz by ho kontrolovali rodice
nebo ucitelé. Pageovu pozornost nejvic pritahovaly vikendové koncerty v mést-
skych laznich. Tady mohl zblizka a osobné sledovat mladého talentovaného
zpévaka Chrise Farlowa, ktery dokazal rozparadit publikum se svou kapelou
Thunderbirds. ,,Ano, znal jsem Jima v dobé, kdy ho nikdo neznal!“ smal se
Farlowe pozdéji. ,,Poprvé jsme se potkali, kdyz jsme hrali v Epsomu. Jim stal
u pédia a poslouchal... On opravdu poslouchal. Hral s nami kytarista Bobby
Taylor a Jim ho zboznoval. Stal a koukal, co Bobby hraje. Jednou za nami prisel
a predstavil se. Stylem ’Jmenuji se Jimmy Page, hraji na kytaru a myslim si,
ze vase kapela je skvéla.” A tak jsme se s Jimmym seznamili.”

Farlowe, rodnym jménem John Henry Deighton, se narodil v Islingtonu
na severu Londyna a po pruzkumu matcéinych desek zahorel vérnou laskou
k americkym popovym a jazzovym interpretkdm, jako byly Doris Dayova,
Anita O’Dayova a Sarah Vaughanova. Ale az po nistupu buracivého skifflu
a narikavého blues a po nahlé zméné jména v osmnacti se vydal na hudebni
drahu. ,Zpivat jsem se zacal ucit az z poslechu Howlin’ Wolfa a Memphise Sli-
ma. Pak jsem vstoupil do skifflové kapely a tak néjak jsem do ni vnesl blues.“
V dobé, kdy na Farlowea ziral Jimmy pod pédiem, Thunderbirds prodavali
svoji verzi blues, jazzu a rock’n’rollu po klubech témér uz rok. ,,Podle mé byl
Chris Farlowe a Thunderbirds nejlepsi kapelou na jihu...,“ ekl Page pozdéji.

Legenda pravi, ze na konci 50. let existovaly ve Velké Britanii jen dva Fen-
dery Stratocastery. Jeden z nich — dnes slavny model Fiesta Red — koupil Cliff
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Richard za nemalou sumu 145 guineji pro svou pravou ruku, kytaristu Hanka
Marvina. Bobby Taylor z Thunderbirds mél druhou. Jimmyho fascinovali oba,
Taylor i jeho Stratocaster. , Takovi jsou kytaristi,“ komentoval to Farlowe.
,Vsichni jsou stejni. Znaji se navzéjem, spoléhaji se jeden na druhého a chtéji se
bavit jenom o jednom, o kytarach. Kdo hraje na tohle a kdo na tamto. Zpévaci
je absolutné nezajimaji! Kytaristi jsou takova mald sekta.“ Nicméné Chris
nevnimal to, ze si Page nevsima ostatnich ¢lenti kapely a bavi se s Bobbym
Taylorem o kytarach, jako neomalenost. Naopak. ,,Kdepak, Jimmy byl slusny
mlady muz. Moc mily, slusné vychovany a ke véem se choval zdvorile. Byl
velmi tichy. Nikdo [kdo ho potkal] by neuh4dl, co se pozdéji stane...“

V budoucnu se Pageovy a Farloweovy cesty mnohokrat protnuly a po nékolik
dekad spolu intenzivné a casto spolupracovali,® ale hlavni prinos, ktery pro
Page setkani s kapelou Thunderbirds mélo, bylo védomi, Ze se rozhodné chce
stat aktivnim tc¢astnikem hudebniho déni. ,V té dobé mé mél rock’n’roll zcela
ve své moci,” rekl. ,Podlehl jsem a skoda byla napachana.”

Skifflovy band se stal minulosti, Jimmy odlozil kytaru Hofner President,
ktera mu do té doby slouzila pii objevovani hudby, a misto toho si koupil kytaru
elektrickou. Jimmy si poridil model Grazioso Futurama ceské vyroby z roku
1949, ktera sice nepatrila do stejné ligy jako nddherny Fender Stratocaster
Bobbyho Taylora, ale byla pouzitelnou kopii originalu. Mimo jiné méla dost
knofliku. ,Koupil jsem ji v obchodé s hudebnimi nastroji Bell’s v Surbitonu,“ vy-
pravél pozdéji Charlesi Shaar Murrayovi. ,,Prodavali tam hlavné akordeony!“

Page si s graziosou brzy stoupl na pddia v Epsomu. Pripojil se k nékolika
mistnim poloamatérskym kapelam, pri¢emz nejvyznamnéjsi z nich byla patrné
skupina Paramounts, s niz kratce vystupoval. Obcas si s nimi zahral, kdyz
hrali jako predkapela muzikanttim, kteri uz méli namireno ke slave, jako na-
priklad Dave Clark Five v dobé pred vydanim jejich hitovky ,Bits And Pieces®.
Zatimco jeho lokalni véhlas stale stoupal, zaplaceno dostdaval méalo nebo nic.
Pro zacatky Pageovy kariéry vsak bylo priznaéné, ze mu to brzy vynahradilo
bedlivé oko, které vycitilo jeho talent.

Clovékem, ktery si tehdy v&iml, Ze by Jimmy mohl znamenat finanéni p¥i-
nos, byl Chris Tidmarsh, ktery v té dobé pracoval jako road manazer mizerné
rock’n’rollové holirny Red E Lewis & The Red Caps. Kapelu tvoril zpévak Red E
Lewis (neboli William Stubbs), bubenik Jimmy Evans a sélovy kytarista Bobby
Oats. Tato nesouroda trojice si na pddiich p¥i tanecnich zabavach vybudovala
cosi jako reputaci a jejich nevyhranény styl, ktery se skladal z covera rockabilly
hitt a pisnicek Chucka Berryho, se pro mladez tancici na zabavach v sobotu

9 Prvni spoluprace Jimmyho Page s Chrisem Farlowem na sebe nedala dlouho ¢ekat. ,,V roce 1961
jsme $li s Thunderbirds do studia a natocili dvanéct skladeb na album, které nikdy nevyslo. A Jim-
my na ném hral. Jazz, rock’'n’roll, o tom to vS§echno z hudebniho hlediska bylo. Hrozné ho to bavilo,
protoze jsme hrali néco, co tehdy nehrél nikdo jiny. Jim mi (na zac¢atku roku 2015) zavolal a povida
mi, ze by rad to album vydal. Uvidime...“ ekl Chris.
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vecer v Londyné a prilehlych hrabstvich dobre hodil. Ale kratce poté, co se
v roce 1959 pripojil na doprovodnou kytaru John Jumbo Spicer, Oats oznamil,
ze chce studovat herectvi a Red, jeho Red Caps a manazer Tidmarsh prisli
o jednoho muze. Chris, na kterého Pageova vystoupeni s nékolika docasné
postavenymi kapelami v Epsomu udélala dojem, nabidl mladému muzikan-
tovi, aby se zucastnil konkurzu. Dopadlo to dobre. ,Zeptal se mé, jestli bych
s1 nechtél zahrat v Londyné,” uvedl k tomu Jimmy. ,Jasné ze jsem chtél.“

Ale nez mohl Page nastoupit, byl tu jeden vazny problém. Bylo mu jenom
patnact. Zdatny organizator Tidmarsh vyresil problém ohledné véku tak, ze
zasel rovnou za témi, kdo by nejpravdépodobnéji mohli vznést néjaké namitky:
za Jimmyho rodici. ,Sel jsem za Pageovymi domu a Jimmyho otci jsem tekl:
,Kdyz mu slibim patnact liber tydné, zvazite jeho Gcast na koncertovani v Lon-
dyné?* Ackoli to byly v roce 1959 slusné penize, James Page mél k nabidce
vyhrady a idajné ji jménem svého syna odmitl. Ale kdyz se ukazalo, ze vSechny
koncerty se budou konat o vikendu a Tidmarsh s prehnanou zdvorilosti slibil,
ze Jimmyho po kazdém koncerté odveze domu, Page starsi opatrné souhlasil.
,, Vite, moji rodice mé hrozné podporovali, moji posedlosti neopovrhovali. Moz-
néa spousté z toho, co jsem délal, nerozuméli..., ale vérili, ze vim, co délam,“
prohlasil Page pozdéji v casopise Q.

Vstup do Redcaps znamenal pro mladého kytaristu také problémy. Ka-
pela operovala v londynském Shoreditchi a jeho okoli, coz bylo pro Page,
ktery bydlel v Epsomu, prilis daleko na zkousky. Navic v této ¢tvrti, ktera
se pozdéji za vlady ,,novych® labouristd v poloviné 90. let stala Gtoc¢istém pro
majetné, existovalo par mist, kde prichozi odjinud, vidéli 1 jeji odvracenou
tvar. ,Na rozdil ode dneska to tam bylo hrozné zasly,” rika Page. ,,To se tam
jeste tiskly noviny.“ Navzdory tomu, ze jako kytarista vypadal opravdu slibné,
byl velmi mlady. Harcovat se nékolik hodin denné v noci autem bylo krutou
zkouskou pro jeho télo a dusi. ,,Spat v dodavce, do toho nehody cestou, to vas
postupné udold,” 1i¢il Page pozdéji novinari z ¢asopisu NME Nicku Kentovi.
Ale nepredbihejme.

Sestava kolem Red E Lewise & The Red Caps se ustalila — po posileni pozi-
ce kytaristy prichodem Jimmyho doslo k dalsi logické zméné, kdy se Jumbo
Spicer presunul od doprovodné kytary k base a kapele velmi prospéla pritom-
nost Jimmyho Tornada Evanse za bicimi. Evans byl byvaly armadni bubenik
s hodnosti majora a jeho perkusivni hry si Page vysoce ceni dodnes. Stejné
jako Red, Jumbo a Tornado 1 Jimmy dostal prezdivku — Nelson Storm. Jeho
komicky pridomek mél pravdépodobné odkazovat k velikosti legendarniho
anglického admirala. Avsak navzdory silenym umeéleckym pseudonymtim
a radoby americké srdecnosti a sounalezitosti kapela v tomto slozeni vydrzela
jen nékolik mésicu. Pak se v jejich spoleéném brnéni objevily trhliny. Ac¢koli
muzikantsky kapela stala na pevnych zakladech, zpévak Red E mél problém
vyjit s novymi kolegy a najit dost odpovédnosti pro zivot na cestach. Chris
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Tidmarsh vyresil situaci mazané. Kdyz na zacatku roku 1960 Red E odesel,
Chris se bez bazné sam obsadil do pozice nového zpévaka v kapele. Stacila
rychld zména jména, z Chrise Tidmarshe se prejmenoval na Neila Christiana
a z Red Caps se stali Crusaders.

Diky tomu, ze se zbavili svazujiciho odkazu ve jméné — uprimné, chlapci
kolem Reda E byli navzdory zméné barvy jen pouhou kopii Gena Vincenta
a jeho kapely Blue Caps —, ziskali Christian a Krizaci sanci, aby ukéazali, ze
néco dovedou 1 v jiné konstelaci. Ale rozhodnuti kapely ¢erpat material pro ziva
vystoupeni z divérné znamé studnice hiti Gena Vincenta, Johnnyho Burnetta
a Bo Didleyho bylo v rozporu s prudkou zménou v tehdejsim hudebnim vkusu.
Tehdy stejné jako dnes se popularni hudba vyvijela ohromné rychle. Opojné
roky 1957 a 1958 byly pryc a teenagery to, co se jesté pred dvéma lety zdalo
jako nehynouci hity, zacalo nudit. Rock’'n’roll byl zkratka pasé, a jak napsal
vystizné jeden kritik: ,Nova mladez chtéla novy narez.“

Prvni vlna rock’n’rollovych umélcti napomohla k tomu, zZe vyvoj rockn’rollu
zakratko ustrnul. Trval stejné kratce jako pozornost, kterou mu posluchaéi
vénovali. Prvni zavahani se objevilo v rijnu roku 1957, kdy zradny let pres
australské vnitrozemi vydésil Little Richarda natolik, zZe se k hrani dabelské
muziky (slo o ptrizen z druhého kolene) otocil zady a vydal se na novou drahu
kazatele. O sedm meésicti pozdéji zptsobil zemétreseni Jerry Lee Lewis. Behem
jeho kratkého turné v Britdanii novinari zjistili, Ze se ozenil se svou trindcti-
letou sestrenici Myrou Gayle Brownovou. Ve Ferriday v Louisiané to mozna
vsem pripadalo jako néco Uplné norméalniho, ale dal od Lewisova domova to
nepusobilo dobte. V tisku ho rozsekali na cucky — nejdiiv v Britdnii a potom
1 doma — jeho kariéra ,zabijaka“ na témér dvacet let utichla. Také Chuck
Berry upadl v nemilost a bylo to stejné potupné. Ve Statech prekrocil tenkou
hranici v pripadé ¢étrnactileté servirky a na jeho nacesanou hlavu dopadla
ruka Mannova zidkona, dvou mistnich policejnich sbort a americkych médii.

K ohrozeni rock’n’rollu neprispéla jenom duchovni krize Little Richarda nebo
pochybna volba ohledné vybéru partnerky v pripadé Jerryho Lee Lewise. Kdyz
3. nora 1959 havarovalo nad Iowou letadlo, svét neprisel pouze o jednoho, ale
hned o tf1 prakopniky rock’n’rollu. Pri havarii se zabili Big Bopper, Ritchie
Valens a vynikajici hudebnik Buddy Holly. Na zacatku roku 1960 zemrel
také Eddie Summertime Blues Cochran. Jeho kariéru v jedenadvaceti letech
ukoncila automobilova nehoda v Britanii. Ale skutec¢ny konec pro rock'n’roll
nastal v breznu 1960. Potencidlni spasitel rock’'n’rollu Elvis Presley se vratil
po dvou letech u armady do civilu, ale misto aby rozjel atok rotujici panvi a ozi-
vil svij typicky usklebek, Presley vydal rychle za sebou dvé zasnéné balady
(,]t’'s Now Or Never“ a ,,Are You Lonesome Tonight?“) a znovu projevil zdjem
o hereckou kariéru. Ve chvili, kdy Chubby Checker udélal z kazdého puber-
taka na tanecnim parketu tplného blazna, kdyz v zari roku 1960 vydal , The
Twist“, bylo véem jasné to, co gramofonové spolec¢nosti védély uz rok predtim.
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Hrdinové padli, hudebni vkus zmékl a s rock’n’rollem, pokud uz nebyl zcela
mrtev, to vypadalo bledé.

V tomto viceméné umdlévajicim obdobi, které pralo baladam a taneénimu
silenstvi, se Noel Christian & Crusaders vystavili riziku, Ze budou ptusobit do-
jmem, zZe jsou vcerejsi. Byli si toho védomi. ,Ve skupiné hrajici Chucka Berryho
a Bo Diddleyho se nic nezménilo. Nikdo uz rock’n’roll poslouchat sice nechtél,
jenze my jsme ho chtéli hrat dal,” okomentoval situaci Page. Nakonec dospéli
ke krkolomnému kompromisu. S kapelou d4al hrali pisnicky, které milovali,
ale zaroven vysli vstric 1 pozadavktim z publika. Jako protipd6l k eruptivnim
hitam jako ,Maybelline“, ,Be Bop A Lula“ a ,Honey Hush“ hrali napriklad
uhlazenou instrumentalku ,,Sleep Walk” od dua Santo & Johnny, melodicky
hit ,,Apache” od Shadows a — pokud zpravy nelzou — po pozadavcich publika
z pbédia zaznéla 1 vérna verze ,Sommertime“ a ,Hava Nagila“. Rock'n’roll vy-
krmeny kukurici, hity ze spicky hitparad, svézi instrumentalky, proflaknuté
jazzové standardy a izraelské lidovky. Kdyz uz nic jiného, byla to prinejmensim
zajimava zabava na vecer.

Neil Christian & Crusaders hrali béhem dvou let skoro vSude, kam je pozvali,
a rozpis koncertt v klubech, tanc¢irnach a obéas také v kinosdlech nebyl pro sla-
bochy. Hrali jako predkapela v té dobé uz umirnéného Cliffa Richarda a Sha-
dows!® v hale Odeon v Edmontonu ve vychodnim Londyné, obcas vystupovali
v Epsom Baths, kam lidé radi a hojné chodili, a postupem ¢asu se z nich stali
zdatni a ostrileni harcovnici. Jimmy Page vlaéel své hubnouci télo pres hory
a doly po jihovychodni Anglii i dal. Na koncerty jezdili ve staré sanitce (byla
velka, spolehliva na dlouhé vzdalenosti a za 100 liber to bylo terno). Dokonce se
vmackli na program koncertu v zenském vézeni na Holloway Road v Londyné.
,Holky silely,“ uvedl Christian v listopadu 1961 v rozhovoru pro ¢asopis Disc,
»a doufam, ze se tam brzo vratime!“ Page pozdéji tuto informaci v rozhovoru
pro ¢asopis Classic Rock potvrdil. ,Ano, hrali jsme ve vézeni Holloway. Bih
vi, jak jsme se k tomu dostali.“ Dostali prisné pokyny, Zze nesmi nikomu rict,
co vidéli uvnitt, a Jimmy si neuchoval vzpominky na mozna bezpecnostni
rizika, ale spis na to, jaké mély vézenkyné obleceni. ,Mély na sobé bavlnéné
Saty s potiskem ve ¢tyrech barvach,” vzpominal v roce 2008. ,Barvy sata byly
kvali ¢astému prani vybledlé a ptsobilo to docela... eroticky.”

Ne vSechny koncerty mély ovsem takové kouzlo. Podle svédku jejich obdi-
vuhodné, ale ne Uplné stastné rozhodnuti vyuzit jako patet repertoaru rock'n
rollové pisné vedlo v nékterych klubech k tomu, Ze je ptijali jen vlazné, zatimco
jindy koncert museli ukoncit, protoze v publiku vypukla bitka. , Ten, kdo jako
prvni spadl na zem, prohral,“ vzpominal Jimmy se smichem. Kromé téch, kdo

10V roce 1960 se Cliff Richard, stejné jako jeho idol Elvis, obratil k rock'n’rollu zady a natocil radu
hitd jako ,Living Doll, ,/ Travelling Light“ a ,,Fall In Love With You®, ¢imz se priklonil k novému ro-

Stésti u filmu a mazané se zacali prezentovat jako zdbava pro celou rodinu.
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na koncertech hledali alkoholem pohanény tnik od ubijejici dfiny béhem pra-
covniho tydne nebo jenom poradnou klasickou bitku, prichdzela na koncerty
jesteé jedna skupina navstévnikt. Muzikanti.

Od chvile, kdy Jimmy v roce 1959 vstoupil do Redcaps, se mezi mistnimi
muzikanty zacalo suskat o jeho talentu. Ale v dobé, kdy se kapela prejmenovala
na Neila Christiana & The Crusaders, tichy Sepot brzy vystridal jasny hlas.
Jednim z prvnich svédkt Pageovy kytarové zrucnosti byl John Hawken, v té
dobé nadéjny mlady klavesista, ktery se prave chystal vkrocit do vod showbyz-
nysu s kapelou Nashville Teens. ,,Poprvé jsem Jimmyho vidél ve Waybridge
Village Hall. Na pédiu st4l hrozné maly a hubeny patnécti- nebo Sestnéctilety
kluk v propoceném Sedém obleku a se zbytkem kapely napodoboval tanecni
krucky, jak to délali Shadows.“ Hawkenovi bylo jasné, ze v Pageovi nade vsi
pochybnost néco je. ,,Hral skvéle. Vérte mi, Jimmy hral v Crusaders na kytaru
vyborné. Bylo vidét, ze je neuvéritelné nadany a hrozné to zere. Koukat na
ného bylo za odménu.“

Kromé vrozeného talentu existovaly jesté dalsi duvody, pro¢ se Pageovi na
poédiu tak darilo. Zapal, s jakym se t¥i roky vénoval hudbé, ptrinesl své ovo-
ce. Hodiny, kdy se porad dokola ucil s6la Scottyho Moorea, Jamese Burtona
a Chucka Berryho, jeho prsty prendsely na krk kytary. Podle Neila Christiana
Pageovo nadseni pro hudbu po vstupu do kapely jesté vzrostlo. Zdalo se, ze
se Jimmy svych Sesti strun vibec nepousti. ,Kdykoli jste ho potkali,” smal se
Christian, ,,drzel v ruce kytaru.“ Podobné jako rada stejné postizenych lidi
i Page nasel nepochopitelnou radost v opakovani — mistrovské zvladnuti akordu
a s6l slo lehce jenom tehdy, kdyz je cvicil do zblbnuti. Samoziejmé to prineslo
své plody. Kdyz zvladl zaklady, mohl rozvijet ptivodni napad novym smérem
a zacal si utvaret sv(j vlastni styl. ,,Jimmy zacal hrat opravdu dobre hrozné
brzo,“ uvadi Chris Farlowe. ,,Usilovné hledal svij osobity vyraz.“ Dokazal hrat
pisnicky a celé sety se zavienyma o¢ima, pri¢éemz do svého vystoupeni zapojoval
inéco navic. ,,Opravdu, Jimmy byl docela showman,“ vzpomina John Hawken.

Pagetv talent rozjet show se ¢asto vyrovnal jeho mistrovstvi ve hie na ky-
taru. Dokazal napodobit kachni krok Chucka Berryho, kolecko krokt dopredu
a dozadu, které predvadéli Shadows, a z legrace klecel na kolenou pri propra-
covaném sélu a diky tomu byl na pédiu charismatickému Neilu Christianovi
vhodnym partnerem — v ni¢em za nim nezaostaval a pro nékteré to byl on,
kdo byl hlavni hvézdou. Jak vzpomina Hawken: ,Musite si uvédomit, ze Neil
Christian do toho sel pokazdé naplno. Byl to skvély frontman, mél sakra dobry
hlas a umél to s publikem. Ale jA mam v paméti hlavné Jimmyho. Nebudu lhat,
kdyz reknu, ze ostatni Jimmymu na p6diu nesahali ani po kolena.“

Jimmyho zapal pro divadelni efekt ovsem nékdy dokazal zastinit jeho na-
stroj. Diky hrani s Crusaders a finanénim pozitiviim, kter4 to prinaselo, Jimmy
prestoupil od bytelné, avsak tuctové graziosy do jiné ligy. Diky pravidelné-
mu prijmu dostal prilezitost konecné zakoupit néco jako vlastniho Fendera
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Stratocastera. A tak po koupi kytary Gretch Country Gentleman to byl hlavneé
jeho nastroj, co poutalo pozornost. Byl obrovsky a zarivé oranzovy a tato sviti-
va bitevni lod v podobé kytary zptsobila, ze jeji hubenoucky majitel vedle ni
vypadal jako trpaslik. ,,Zasel jsem na Jimmyho koncert s Neilem Christianem
nékdy v roce 1961 nebo 1962,“ vypravel Pagetiv novy znamy, ktery byl tehdy
vdécny, ze muze nakouknout pri koncertu Crusaders do zakulisi, ,,$lo o poledni
koncert v klubu Boathouse v Kew Bridge. Jediné, co jsem vnimal, byl kluk
jako tycka s kytarou Gretch. Byla ¢tyrikrat vétsi nez on...“

Kdyz Jimmy nebojoval s gretchem, sbiral prvni zkusenosti ve studiu, kde
Crusaders kratce poté, co Neil Christian nastoupil na post zpévaka, nahravali
svyj prvni singl ,Road To Love“. Ta pisni¢ka, ostatné jako mnoho podobnych
v té dobé, byla energickou novinkou okorenénou dechovymi vlozkami a cinka-
jicim xylofonem a to, Ze po vydani na konci roku 1962 nezabodovala v zebric-
cich, vlastné ani nikoho neprekvapilo. Nicméné diky nahravani dostal Page
prilezitost spolupracovat s Joe Meekem, vychézejici hvézdou mezi producenty
a skuteénym excentrikem. V té dobé mél za sebou vibrujici elektrohit ,, Telstar”,
ktery bodoval v hitparadach v Britanii i v USA. ,Poslouchal jsem nahravky,
které Joe Meek produkoval, a snazil se prijit na to, odkud se tam vzalo to echo
areverb,” rekl Jimmy Nicku Kentovi. ,, Taky mé fascinovaly vsechny nahravky
Sama Phillipse ze studia Sun. Byly fakt revoluéni.“

Nové kytary. Nahravani ve studiu. Pravidelny prijem. Dokonce i reportaz
v Casopise Disc. Vyvijelo se to dobre. Ale zpovzdali se vynorovaly také vazné
problémy. Takovym byl prikladné dopad Zivota na cestach na Jimmyho zdravi.
Od doby, co nastoupil do Crusaders, Page pravidelné marodil s chiipkou a ne-
moc pomalu nahlodavala jeho imunitni systém. ,Jezdéni a hrani bylo celkem
narocny,” vzpomina Page. ,Nase koncerty byly docela napor na fyzicku. A po
koncerté jsme naskakali do vymrzlé dodavky. Porad jsem byl nemocny.“ Si-
tuace se jesté zhorsila, kdyz zacali jezdit 1 mimo komfortni zénu jihovychodni
Anglie az pres 300 kilometra daleko od domova. Sice dostali dobre zaplaceno,
ale zpatky jeli celou noc a clenové kapely spali na svych zesilovacich nebo
kdesi na sale. Hygiena nestala za nic. A jesté horsi bylo jidlo na benzinkach.
Po nékolika mésicich zacal Page viditelné chradnout.

Posledni kapkou byl koncert v Sheffieldu. ,,Vzpominam si, ze jsem slezl
z pddia,” rekl v rozhovoru pro NME, ,,a pak jsem se probudil..., lezel jsem na
zemi v n&jaké satné.” Pageuv stav se zhorsoval. Ke slovu se dostali doktori.
A zpravy nebyly dobré. Mladému kytaristovi diagnostikovali infekéni mono-
nukledzu. Projevovala se bolestmi v krku, totalnim vycerpanim, navaly horka,
studeného potu a bolestivym zdurenim krénich zlaz. Hrozilo, Ze bez poradného
vyléceni se nemoc vrati. Unaveny a prizra¢né vyhubly Jimmy, ktery mél navic
vycitky, ze nechdva spoluhrace na holickach, se musel rozhodnout. ,Jezdil jsem
s nimi... dva roky [a] zacal jsem vydélavat pékny penize, ale byl jsem porad
nemocny. I kdyz jsem hrani na kytaru miloval, védél jsem, ze kdyz budu takhle
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pokracovat, zni¢i mé to. Potreboval jsem znovu nabyt svoji silu...“ ,,Potrebuju
zménu,” vylozil Page karty na stil a v poloviné roku 1962 z kapely odesel.

Protoze Neil Christian byl skuteény profesional, koncertoval s Crusaders jes-
té nékolik let. Jimmy se dokonce vratil do jejich rad pri jednom prilezitostném
nahravani v roce 1964. Jako nahrada za Jimmyho prisel do kapely kytarista
Paul Brett, kterého poté nasledoval budouci country rockovy kouzelnik Albert
Lee, kytarista Jethro Tull Mick Abrahams a mladik jménem Ritchie Blackmo-
re, ktery pozdéji nastoupil do Deep Purple. Prestoze se Christianovi podarilo
podepsat s Crusaders smlouvu na desku s britskou spolec¢nosti Strike a vydali
u ni nékolik singld, vétsi ispéch se jim vzdycky vyhybal. Jako slaba naplast pro
Neila mozn4 zafungovalo, kdyz se coby s6lovy zpévak v roce 1966 s pisnickou
,That’s Nice“ dostal na 16. misto britské hitparady. Ale 1 kdyz dal dohromady
novou sestavu Crusaders, aby pisnicku propagoval zivé, ,,That’s Nice“ ztistala
jeho jedinym hitem. Christian ztstal nad véci. ,,Nic bych stejné nezménil,“ rekl
k tomu. ,Muzikanti byli neuvéritelni a byly to skvélé casy. Nikdy jindy by se
mi to stejné nepodarilo.”

Po odchodu z Crusaders se Jimmy Page musel vyrovnat s nové vzniklou
po zdravotni strance. Kromé toho pred Jimmym povstala nezanedbatelna
otazka, co bude po zbytek zivota délat. Nastésti Page po dobu, kdy koncertoval
s Crusaders, Uplné nezanevrel na studium a diky tomu se pred nim, coby osm-
néctiletym mladikem, oteviraly tolik potiebné nové cesty. Skolu pied dvéma
lety opoustél s péti zkouskami GCSE, coz bylo celkem obstojné, a tim padem
mohl misto plnych s4ld, poceni a omdlévani premyslet o vyssim vzdélani.
,Nebyl jsem jiny nez ostatni kluci,“ zminil, ,chodil jsem do skoly a skladal
zkousky.“ Po néjaké dobé se po souhlasu rodi¢a rozhodl pro vytvarné umeéni.
Tento zdjem v ném ucitelé péstovali uz od détstvi a nyni predstavoval smys-
luplnou cestu, kam pokracovat ve vyssim vzdélani. Naslo se pro ného misto
na umeéleckych skolach Croydon College a na Sutton Art College. Jimmy si
vybral Sutton a v zari 1962 nastoupil do skoly.

Pageova volba byla na prvni pohled chvalyhodna. Bylo to vznesené, ale
mélo to 1 logiku — studium uméni mu poskytovalo velké moznosti jak rozvijet
umeélecké sklony a zaroven diky tomu postupné omezoval hrani na kytaru.
Jesté lepsi bylo, ze Sutton Art College byla jen deset minut autobusem od
domu jeho rodi¢a, kde bydlel. Bylo to jisté lepsi nez jet 320 kilometrt do salu
Locarno v Sheffieldu a hrat ,,Train Kept A Rollin™, zatimco publikum chtélo
slyset ,,The Twist“. Fakt, ze na skole studovalo nékolik jeho kamaradu, byl
dalsi mily bonus. Ale hlavni vyhoda tkvéla v tom, Ze po dvou divokych letech
meél Page opravdovy zajem vénovat se profesionalné malirstvi. ,Myslel jsem to
uprimné a nastoupil jsem na uméleckou skolu,“ rekl pozdéji Chrisi Welchovi.
,Skutecné jsem se chtél stat malirem.“ Opravdu chtél. Ale pak se opét ozvalo
volani a tentokrat slo o blues.
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4, kapitola
Killing Floor

Na podzim roku 1962, kdy Page nastoupil na Sutton College, si britskd umeé-
lecké scéna uzivala prvnich par paprskt toho, co koneéné zac¢alo vypadat jako
dlouha proslunéna dovolena. Pravdou ovsem je, ze cesta na plaz byla dlouha.
Britskd umélecka komunita pred 2. svétovou valkou zaostala za evropskymi
surrealisty 1 za tvlrci ve stylu secese, nenabidla nic jako zavratny vzestup
expresionistd v Americe na zacatku 50. let a hrozilo, Ze bude pusobit stare
a nemoderné. Anglie sice dala svétu Constablea a Turnera, jenze nové akéni
malby Jacksona Pollocka a barevna pole Marka Rothka ptsobily ve srovnani
se strohymi Sedymi platny malitd v povalecné Britanii skuteéné ambiciézné
a nepopiratelné moderné.

Odveta zapocala na vystavé Richarda Hamiltona This Is Tomorrow v roce
1956 a mladému britskému pop artovému hnuti se dostalo velké pozornosti.
Hamilton s potéSenim nabouraval zazité predstavy o tom, jak ma vypadat vy-
soké uméni. Spolu se svymi kolegy hledali zazrak v obyc¢ejnosti. Misto obrazu
poklidné krajiny a zamlzenych pristavi zobrazoval svalnaté muze a karikatury
mladych Zen mezi luxy a konferen¢nimi stolky. Oproti zazitym predstavam
o krase se zacalo prezentovat jako néco tzasného a vyhledavaného masové
vyrabéné spotrebni zbozi. Po letech zivota na pridél, skudleni a nulového
ocekavani o sobé britské vytvarné uméni konecné dalo védét.

Proces odebrani uméni z rukou kritické elity a narokovani si predmét, které
byly drive vyhrazeny jen pro bohaté nebo pro ty, co na né maji narok, se zacal
projevovat v Britanii i v jinych oblastech. Napriklad staromdédni tradice tykajici
se vlastnictvi psaného slova se také ocitly pod palbou. S ndstupem generace
Rozzlobenych mladych muzi na konci 50. let byly romany, divadelni hry a li-
terarni kritika zralé na ideologicky kopanec. Kingsley Amis, John Osbourne
a Colins Wilson vedli boj za nové myslenky stvorené ze starych slov. Noze
byly nabrouseny a tito houzevnati jedinci vypadali se svym zadmérem vyhlasit
valku tridnimu usporadani, které ve Velké Britanii existovalo od normanské
invaze v roce 1066, velmi odhodlané. Rozzlobené mladé muze podporovali mezi
jinymi napriklad také kolegové-spisovatelé John Braine a Iris Murdochova
a jejich zobrazeni zmatenych mladych vysokoskolskych pedagogti, kariérista
bez morélnich zdbran a namyslenych intelektuala vystihovalo naladu a rozpo-
lozeni v zemi, ktera se po vSech téchto utocich snazila zrevidovat své socialni
nastaveni. Také britsti filmari se chopili prilezitosti a ve filmech jako This
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Sporting Life (Ten sportovni zivot), The Loneliness Of The Long Distance
Runner (Osamélost prespolniho bézce) a Room At The Top (Misto nahore) licili
pribéhy antihrdind, lidi neschopnych a spolecensky odepsanych.

Doba se zménila a umélecké zdravi naroda nyni lezelo v rukou mladych
vytvarniku, spisovatell a reziséru. Je ovsem s podivem, Ze britskou hudebni
scénu nic z toho nezajimalo. Zpévaci a kapely se s vlastnim uspokojenim
vyzivaly v sladkobolnych baladach a slaboduchych tancovackovych hitech
a vyhybaly se naroénym témattim, ktera by se tykala spolecenskych zmén. Ale
to se dalo ¢ekat. Do této doby bylo ikolem ,,popového” muzikanta spole¢nost
pobavit a nesnazit se ji ménit. Ale v Liverpoolu, Dartfordu, Surrey a Londyné
uz se rodila boute, ktera pravdépodobné ovlivnila stavajici stav véci vic nez
vsechny kalamare, stétce, pera a kamery dohromady.

Kdyz Page zacal studovat na Sutton Art College, neuniklo mu, Ze se néco
déje. Umelecké skoly jako takové sly ruku v ruce se spolecenskym vyvojem.
Slo o relativné novy typ &kol, které byly zavedeny do britského vzdélavaciho
systému nejen jako misto, kde se sochari a maliri mohli vyucit femeslu, ale
byly uréeny i pro ty, kteti v tradi¢nim skolském systému své misto teprve hle-
dali. Tyto skoly byly hnizdeckem zmén, byly lihni radoby médnich ndvrhar,
zacinajicich grafikq, téch, co se snazili uspét v reklamé, a panovala na nich
anarchistickd a zaroven tvaréi atmosféra, kde tryskaly ohnostroje napad.
,Bylo to misto, kde jste travili vSechen ¢as malovanim, diskutovanim [a] kde
jste se zaroven ucili svaret,” rekl Kim Howells, byvaly naméstek ministra skol-
stvi (a absolvent umélecké skoly). ,,Vidéno zpétné to byly skvélé casy, skvélé
misto a skvélé vzdélani.“ Kromé toho, ze umélecké skoly byly predurceny
k tomu, aby se staly hnacim motorem neoficialni kultury v Britanii 60. let, na
nich studoval pomérné vysoky pocet muzikantd, kteri si teprve budovali své
postaveni. Mnoho z nich vykrocilo do svéta a dostali se do zebrickt.

Jimmy Page se nijak netouzil prezentovat na skole jako muzikant. Dokonce
upustil od svého zvyku nosit kazdy den do skoly kytaru. Z4dné viditelné roz-
ptyleni od skolnich povinnosti, zadné vypadky v soustredéni na danou praci,
jen poctivé plnéni tkolt, které dostal zadany. ,Nemluvil jsem o tom, Ze hraju,”
rekl pozdéji, ,jinak by se ode mé cekalo, ze budu hrat béhem pauzy na obéd.“
Toto chovani mohlo mozné navodit zdani, ze Pageovy dny v roli kytaristy jsou
u konce. Page skute¢né zah4jil studium na Sutton College s tim, Ze se bude plné
vénovat vytvarnému uméni. Ale mimo skolu zacala rozkvétat Pageova nova
hudebni laska. Ackoli byl stale o¢arovan silou a bezprostirednosti rock’n’rollu,
jeho chuté pokrocily mnohem dal, nez kam sahalo vzruseni z dvouhmata
a slash akordt. Ta cesta pravdépodobné zacala u skifflu, odbocila na Mem-
phis, Tennessee, ale najednou vedla mnohem hlubsim terénem k samotnym
korentim hudby. ,Blues mélo dité, a to se jmenovalo rock’n’roll,” zpival kdysi
Muddy Waters. Page vyrazil hledat rodice.

Nejdriv slo o jednoduchou detektivni praci. Jimmy sel po stopach, které nasel
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v hudbé Elvise Presleyho. ,Zkratka jsem se dostal k ranému rock’n’rollu driv
nez k blues,” rekl Page. ,,Bylo to proto, Ze to tehdy bylo snadno dostupné. [Ale]
Elvis hral hodné bluesovych véci a délal to po svém, coz bylo skvélé.“ Page
se pidil po pavodu pisni jako ,Milk Cow Blues®, , That’s All Right (Mama)“
a ,Mystery Train®, coz ho dovedlo k muzikantim jako Sleepy John Estes, Ar-
thur Crudrup a Junior Parker, a diky tomu mohl Page lovit v mnohem vétsim
rybniku neobyc¢ejného talentu a zvuk, které jako by pochazely z jiného svéta.
Od prvnich priukopnikt country blues z dvacatych let, jako byli Tampa Red,
Charley Patton a Son, az po revolucionare z Chicaga, kteri to novatorsky zkou-
Seli s elektrickou kytarou, bylo vSechno k méani. ,,Kdyz jsem slysel [staré] blues,
[lidi] jako Howlin’ Wolf, Buddy Guy, Freddie King..., iplné mé to odrovnalo.*

Pageovy objevy nevznikaly izolované. Byl soucasti vlny stejné naladénych
mladych bluesovych nadsenct rostly v Britanii jako houby po desti a nékteri
bydleli nedaleko od Jimmyho. ,,Mél jsem opravdu Stésti, protoze mj kdmos
bydlel kousek od néas a desku Muddyho Waterse jsem slysel pravé u ného,”
vypravel v rozhovoru s Philem Alexanderem pro ¢asopis Mojo v roce 2009.
,<Potom jsem si koupil svou.“ Zminénym albem Page pravdépodobné mysli
desku The Best Of Muddy Waters z roku 1958. Byla to od ného moudra kou-
pé. Nejen ze se diky ni seznamil se zvukem nejlepsiho chicagského blues, ale
také s tim, jak Waters Sikovné vyuzival alternativni ladéni, jako napriklad
v pisnicce ,I Can’t Be Satisfied”.

Deska meéla i dalsi klady. Diky ni se mlady kytarista dikladné sezndmil
s nejkrasnéjsimi bluesovymi triky. V pisnicece ,,Standing Around Crying“ Mud-
dyho hra¢ na harmoniku, temperamentni, ale neuvéritelné talentovany Little
Walter, ohybal tony tak, jak by to zrejmé nikdy nezahral treba klasicky skoleny
hrac. Walter nékdy nékteré tony ani nezahral, ¢imz vznikla izasna disonance
s doprovodnymi akordy. Tento delikatni melodicky prohtesek byl srdcem blues
a vymezoval jej od zazitého evropského zvuku. Staci jen dodat, ze Jimmy to
celé spolkl 1 s navijakem. ,Byly to prosté Gzasny véci.“!!

Dalsi bluesman, ktery na Page hluboce zaptsobil, byl Howlin’ Wolf. Wolf
byl v padeséatych letech v Chicagu Watersovym souputnikem, rivalem a obcas
fungoval jako jeho prilezitostny bi¢. Wolfiv podzemni chrapot a vyti harmoniky
v pisnich jako ,,Evil“, ,,Spoonful®, , Killing Floor“ a ,,Smokestack Lightning"“ byly
svou intenzitou navratem k ¢emusi témeér primitivnimu. ,Musim priznat, ze
nejveétsi bluesovy vliv na mé meél Howlin’ Wolf,“ prohlasil Jimmy. ,Jeho véci
nebyly jenom o rytmu, o tom hrat rytmicky presné. Miloval jsem jeho hlas
a silu jeho hudby. Také jsem obdivoval [Wolfova kytaristu] Huberta Sumlina.
Jeho styl se k Wolfovi (k jeho hlasu) skvéle hodil. Oba mé velmi inspirovali
a ovlivnili moji (pozdéjsi) praci.“ Diky tomu, ze Page objevil Wolfa, objevil

11  Okouzlen zvukem harmoniky si Page koupil svoji a brzy na ni dokéazal obdivuhodné skvéle hrat. Pri
natéaceni o nékolik let pozdéji se to hodilo.
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zaroven 1 Huberta Sumlina. A diky Muddymu objevil armadu Watersovych
kytaristd. Jimmyho Rodgerse, Pata Hareho, Luthera Tuckera a asi nejlepsiho
z nich, Earla Hookera. V té dobé znal Page kazdou drsnou a rezavou notu,
kterou hrali. Ale u nich to neskonéilo. Prisli jesté BB King, Buddy Guy, Otis
Rush a Elmore James. Vsichni — a jesté mnoho dalsich — byli odchyceni, in-
ventarizovani a posléze inkorporovani do Pageova vlastniho stylu.

Aby s1 Jimmy svou novou vasen trochu uzil, coby dobry hostitel organizoval
v obyvaku v rodicovském domé v sobotu vecer poslechové vecery. Obklopeni
kytarami a zesilovaci se tu schazeli mistni bluesovi privrzenci a vytahovali
z neposkvrnénych obalti nejnovéjsi desky. Desky kratce predtim prisly z USA
a v Britanii po nich bleskové skocil specializovany prodejce, ktery mél obchod
na Streatham High Street. Jimmy ovsem neomezoval svoje aktivity pouze na
Epsom. Jezdil vlakem do Londyna a vyhledaval muzikanty, kteti hrali blues
zivé. ,Jezdival jsem poslouchat a jamovat do hlavniho bluesového klubu ve
meésté, do klubu Marquee.” Je jasné, ze bluesové vecery v londynském klubu
Marquee nevznikly béhem letnich mésict roku 1962 zazrakem jako néjaky
paralelni vesmir. Ve spravny ¢as se tam sesli lidé riznych nézort a rizného
vkusu a za prispéni stastné nahody se véci daly do pohybu.

Kdyz zacal opadat zajem o skiffle, na jeho misto se v Britanii dostalo blues
a brzy si vydobylo silnou kultovni pozici— dalo by se Tict, ze se stalo zalezitosti
elit a alternativou k mainstreamovému rock’n’rollu, a to nejdriv v klubech
londynského Soho a pak i d4l od centra. Jednim z prvnich bluesovych véroz-
véstu byl respektovany britsky jazzovy pozounista a kapelnik Chris Barber.
Hudebnim ikonam, jako byli napriklad Big Bill Broonzy a Brownie McGhee,
na zacatku padesatych let zatrizoval prvni turné a byl také prvni, kdo na konci
padesatych let predstavil britskému publiku Muddyho Waterse. Kvuli nejriz-
néjsim povaleénym omezenim mohl do Britdnie v té dobé prijet jen omezeny
pocet americkych uméled. Aby britsti bluesovi fandové ukonejsili svaj hlad,
zacali hledat alternativu bliz nez za oceanem.

Néhradu za americké bluesmany necekané nasli v podobé plesatéjiciho
zednického synka z Denhamu a parizského sarméra s bujnymi vlasy, ktery
kouril jednu cigaretu za druhou. Navzdory mistu narozeni a vzdalenosti, ktera
je délila od okresti Clarksdale nebo Issaquena v Mississippi, o lasce k blues
se u harmonikéare Cyrila Daviese a kytaristy Alexise Kornera nedalo nikdy
pochybovat. Poté, co Davies s Kornerem prosli Jazz Bandem Chrise Barbera,
kde v poloviné padesatych let béhem setu svého nadtizeného obstaravali ry-
thmandbluesovo-skifflovou vlozku, si otevieli London Blues and Barrelhouse
Club. Mél byt mistem, kde se budou setkavat lidi, kteti byli stejné jako oni
zapéleni do blues.

V roce 1962 produkce této dvojice ddvno niéim nepripominala skifflovy zvuk,
elektrifikovala se a rozrostla na kapelu Blues Incorporated. Systém jejiho
fungovani se dal nejlépe prirovnat ke ,kapele s otac¢ivymi dvermi“. Daviestv
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a Kornertiv novy band hral prevzaté skladby bluesmant z Chicaga, vytuné-
né standardy z mississippské delty a ¢as od ¢asu ne prilis nadsené zahrali
1 né&jaké rock’n’rollové melodie. Vystupovalo s nimi neustdle se ménici téleso
slozené z muzikantt, které to pritahovalo k blues tplné stejné jako je. V klubu
Marquee obsadili ¢tvrtecéni vecery a jejich kapela fungovala mezi pravidelnymi
sety jako otevireny prostor pro vsechny pritomné a ti, kterym nechybéla odva-
ha, si mohli také zahrat. Pro Jimmyho Page to bylo pokuseni, kterému neslo
odolat. ,,Ano, jamoval jsem v Marquee s Cyrilem Daviesem,“ rekl. ,,Cyril Davies
byl otcem méstského blues v Britanii... [a] spousta kapel mu toho hodné dluzi.”

Je to tak. Tim, Ze rozjeli v Marquee bluesové vecery, dali Davies a Korner
vSem mladym zacinajicim bluesovym muzikantim z Londyna a okoli sanci,
aby se mohli na par hodin tydné sejit s hudebniky naladénymi na stejnou vlnu
a propotit u toho kosili. Jesté dulezitéjsi mozna bylo, ze diky koncertiim Blues
Incorporated se v kapele 1 mimo ni tvorila nova spojenectvi. Kromé Page se
na scéné kolem Blues Incorporated pohybovali vsichni, kdo se v budoucnu
proslavili jako popovi nebo rockovi muzikanti, napriklad Ginger Baker, Jack
Bruce, Danny Thompson, Long John Baldry nebo Graham Bond, pricemz
vsichni se obcas sesli na jednom pédiu. ,,Odehravaly se tam skvély, velky véci,“
vypravel Jimmy Howardu Mylettovi, ,,skuteény méstsky blues. Vsichni, kdo
hrali s [Blues Incorporated]... méli taky rock’n’rollové koreny..., ale [pro mé]
bylo blues néco, do ¢eho jsem byl opravdu ponorenej.”

Bohuzel Daviestv a Korneruv ,,raj v klubu Marquee“ nemél dlouhého trva-
ni. Kdyz se zacali hadat kvuali repertodaru'? a vyuziti dechti — Alexis je chtél,
Cyril nikoli —, Davies z Blues Incorporated odesel a okamzité zalozil svou
vlastni kapelu: All Stars. Protoze byl stejné zdatnym lovcem talentti jako Neil
Christian, oslovil Jimmyho Page, jestli nechce v All Stars hrat. Ale protoze
se Jimmy snazil svédomité studovat na umélecké skole a byl si védom, jaké
skody napachaly na jeho zdravi dva roky jezdéni s Crusaders, nemohl se roz-
hodnout. ,Rikal jsem si, ze by bylo hrozné, kdybych nastoupil do kapely, zacal
si to uzivat a pak bych zase onemocnél.“ Nakonec Page Daviesovu nabidku
zdvorile odmitl. Zahral si s nimi jen ve vyjimecnych pripadech.

Alexis Korner hrdé valcil d4al, pokracoval s Blues Incorporated a usidlil se
v klubu Flamingo v Soho, nebot seminka, ktera s Daviesem?® zaseli v klubu
Marquee, zacala klic¢it i jinde. Podnik Eel Pie Island v Twickenhamu, kde se
pavodné hral jen tradi¢éni jazz, rozsiril svij zabér o koncerty ve stylu rhythm

12 Zatimco Alexis Korner si béhem koncertu Blues Incorporated rad zahral i rock’n’rollové pisné a vy-
hovél méné vyhranénym poslucha¢im v publiku, Cyril Davies byl oproti nému mnohem vétsi pu-
rista. Na cokoli jiného nez blues se tvaril kysele a jeho nechut zahrat pisnicky od Chucka Berryho
nebo Bo Didleyho vytstila nakonec nesmititelnymi tenicemi mezi nim a Kornerem.

13 Cyril Davies byl talentovany hudebnik a byl to on, kdo v Britanii zpopularizoval elektrickou har-
moniku. Naroény zivot na $nire mu ovsem vyrazné zkratil zivot. Poté, co dostal zdnét pohrudnice,
zacal hodné pit, aby si ulevil od bolesti. Oslaben alkoholem a neustalym koncertovanim dostal za-
nét srdecni chlopné a v lednu roku 1964 zemtel. Bylo mu 31 let.
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and blues a zacali tam vystupovat jak domaci hudebnici, tak hosté ze zahranici.
Kromé zavedenych americkych jmen jako Howlin’ Wolf, Jesse Fuller a Buddy
Guy se vikendovému publiku predvedli doméci umélci jako Dave Hunt R&B
Band, Tridents a mnoho dalsich, o nichz se bude brzy mluvit na strankach této
knihy. V klubech Haringey Jazz a Muswell Hill’'s Clissold Arms v severnim
Londyné probihalo néco podobného. Z bluesovych veceru se stal pravidelny
bod na jejich tydennim programu.

Skuteénym epicentrem aktivit mladého britského blues na zacatku roku
1963 byl ovéem Crawdaddy Club v Richmondu. Klub si oteviel Giorgio Gomel-
sky, emigrant z Gruzie, prilezitostny filmovy strihac¢ a zapaleny milovnik jazzu
a blues. Klub Crawdaddy byl maly a stisnény prostor zastrceny za hospodou
na Kew Road naproti vlakovému nadrazi. Tehdy to nebylo nic zvlastniho az
na jednu véc. Domovskou kapelou v klubu Crowdaddy se stali Rolling Stones,
tehdy zacinajici a dost atraktivni kapela michajici blues a R&B. , Tehdy se
situace trochu zménila,“ uvedl Chris Farlowe a nijak neprehanél.

Rolling Stones se zrodili Kornerovi a Daviesovi v klubu Marquee takrka
pred o¢ima. Zakladajici clenové Mick Jagger, kytaristi Keith Richards a Brian
Jones a bubenik Charlie Watts si vsichni s Blues Incorporated zahrali a byli
mladsimi a namyslenéjsimi osobnostmi na vzkvétajici britské bluesové scéné.
Na rozdil od svych starsich kolegti se nebali pohorseni, které mezi bluesovymi
snoby vyvolalo, kdyz do svého setu sem tam zaradili néco od Chucka Berryho.
A Jimmy byl pri tom a pozorné to vnimal. ,,Chodil jsem na Rolling Stones od
zacatku, kdy si lidi jesté ani nestihli vsimnout, jak jsou dob¥i,” uvedl pozdéji
v rozhovoru pro ¢asopis Mojo. ,,Vidél jsem Briana Jonese jamovat s Alexisem
Kornerem... Stouny jsem poprvé vidél v Suttonu. Kdyz zacali hrat véci od
Chucka Berryho, bylo to fantasticky. Hrali jeho pisni¢ku ,Carol’ a bylo to fakt
syrovy. Opravdu to hrnuli skvéle. ,Carol‘ byla pisnicka, kterou jsme poslou-
chali nékolik let z desek, a najednou se tu objevila parta kluku, kteti to hrali
u vas v obyvaku.“

Kdyby Page opravdu chtél, mohl o sobé dat na mladé britské bluesové scéné,
ktera vznikla kolem klubt Marquee, Eel Pie Island a Crowdaddy, védét vic.
Mél na to spravny vék, do klubti to nemél daleko a v nékolika z nich se uz
uvedl jako zdatny kytarista. Byl hudbou tplné posedly. Ale kromé toho, ze se
Jimmy trochu seznamil s Jaggerem a Richardsem,!* obdivoval, jak Brian Jones
hraje na kytaru — ,Brian slidoval velmi cisté a znélo to velmi autenticky” —,
netlacil na pilu. Kdyz Stouni ziskali startovaci rychlost a odpichli se od bireht
takzvané ,surreyské delty“, aby se ¢elné stretli se sldvou na mezinarodnim
poli, stal v pozadi a sledoval jejich pribéh z uctivé vzdalenosti. ,,Byla to dobra

14 Jimmy, Mick a Keith se poprvé setkali v nacpané dodavce cestou do Birminghamu na promitani
dnes zasadniho dokumentu z roku 1963 Folk Festival Of Blues. Béhem ¢tyristakilometrové cesty
tam a zpét si vyménili nékolik zdvorilostnich frazi. Page si vzpomind, Ze mu Richards tehdy rikal,
ze hraje na kytaru, a Jagger ,hraje na harmoniku®. O nékolik mésict je Page vidél hrat v Suttonu.
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scéna,” rekl Howardu Mylettovi, ,,protoze vsichni vyrostli na stejnych hudeb-
nich zakladech a lezeli ve svych deskach. Bylo to néco nového. Ale...“

Ale ne pro Page, jak se zdalo. Uvédomoval si, co by to znamenalo, kdyby
se vratil ke koncertovani. Byl rozhodnuty dokoncit skolu a predstava, ze by
nastoupil do néjaké kapely nebo si postavil vlastni, pro ného neznamenala
zadné lakadlo. Prinejmensim v té dobé. Navic, kdyz se setkaval se svymi ko-
legy v Marquee, mohl se ¢as od ¢asu také zapojit a uzit si zabavu, aniz by se
pri tom spalil. Ale at se snazil, jak se snazil, z hudebniho byznysu se vymanit
nedokéazal. Prislo to k nému samo.
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5. kapitola
Diamonds

V dobé, kdy se Jimmy Page uéil hrat blues a jihovychodni Anglie se ménila
v umirnénéjsi obdobu mississippské delty, 370 kilometri severné od Londyna
planovali svij vpad na scénu Beatles. Ctyfi ,roztomili hosi z Liverpoolu s tGce-
sem na houbu“ vyrostli stejné jako Page na dieté slozené ze skifflu, rock’n’rollu
a R&B. Remeslo se nauéili v klubech v Hamburku a v jeskynich rodného
mésta a v prosinci roku 1961 je objevil manazer Brian Epstein. Na zacatku
1éta nadchazejiciho roku je odmitla jedna nahravaci spole¢nost (Decca), ale
pod sva kridla je prijala jind (EMI Parlophone).

Dali se dohromady s Georgem Martinem, producentem, ktery byl znamy
hlavné diky nahravkam s britskymi komiky, a svdj prvni singl ,Love Me Do
nahrali na patnact pokust. Pisnicka vysla v fijnu roku 1962 a dostala se na
17. misto v britské hitparadé. Druhy singl, ,,Please Please Me*, se o tii mésice
pozdéji dostal na druhé misto. A o tri mésice poté obsadili Beatles prvni misto
s pisnickou ,From Me To You“. Pod pisnickami bylo podepsano tvaréi duo
John Lennon a Paul McCartney a vsechny tii byly skvélé. A co bylo mozna
radu let, bylo konec¢né definitivné u konce.

Jimmy Page, odedavna zapaleny hudebni fanousek, je vidél zblizka a na
vlastni oci jesté pred jejich raketovym nastupem na koncerté v Londyné na
zacatku roku 1963, pravdépodobné 9. brezna v kiné Granada v East Hamu.
Vidél je tak zblizka, zZe zaslechl, jak John Lennon cedi mezi zuby: ,,At jde to
londynsky publikum do prdele“. Nemirilo to na nikoho konkrétniho, ale asi
se mu zdalo, ze reakce publika na kouzlo jeho kapely byla vlaznéjsi, nez ce-
kal. Do té doby byl zvykly, ze fanousci v klubu Cavern v Liverpoolu pokazdé
viseli az na reflektorech, a Lennonovo znechuceni nad londynskym tradi¢né
snobskym publikem bylo vlastné pochopitelné. Ale stejné jako Lennon Page
védeél, ze Beatles pred sebou maji velkou budoucnost. ,Revival R&B zpusobil,
ze jsem znovu zacal vérit hudbé. Stouni hrali spoustu pisnicek od Muddyho
Waterse,” vypravél pozdéji Chrisi Welshovi, ,,ale pak prisli Beatles.“ Na Page
udélala kapela, ze které se brzy mélo stat cosi jako fantasticka ¢tyrka mi-
chajici rock'n’roll s vokalnimi harmoniemi bratrt Everlyovych, velky dojem
a hluboce obdivoval jejich schopnost vzit pisnicky americkych divéich kapel
a uzpusobit si je pro sebe. ,,Opravdu, hrali véci od Marvelettes a Shirelles!”
zminil pozdéji.
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Sice bylo jesté brzy oficialné vyhlasit zrod ,swingujicich sedesatych let“
nebo stvrdit vizi Rozzlobenych mladych muzi o Velké Britanii, kde tridni
prislusnost nebude znamenat prekazku v naplnéni uméleckého potencialu,
ale dopad Beatles na hudebni scénu byl obrovsky a zapusobil okamzité. Diky
tomu, ze ,,vypadali jinak, znéli jinak a byli jini“, jejich ohromny tspéch otevrel
dvere 1 ostatnim, ti se rychle dostali dovniti a predznamenali vlnu britskych
kytarovych popovych kapel z nejriznéjsich koutt zemé. Hned v patach za Be-
atles prisli z Liverpoolu Gerry & The Pacemakers, Searchers a Cilla Blackova,
Manchester nabidl Freddieho & The Dreamers, Herman’s Hermits a Hollies.
Aby na jihu nezuastali pozadu, s chuti predestreli posluchaétim ,,anti-Beatles—
Rolling Stones se zplihlymi vlasy, drsnym zvukem a nastvanym vyrazem byli
dokonalym protipélem kouzla Johna Lennona a jeho hochti. Po vsech kapelach
skocily nahravaci spolecnosti. A vSichni béhem nékolika mésict zacali chrlit
hity.

Na novém tuzemi ,Merseybeatu” a ,temzské delty” mél Jimmy Page poten-
cialné hodné co nabidnout. Spravny vék. Spravné vlohy. Spravné dovednosti.
Spravné misto. Ale ze zdravotnich davodu, a proto, Ze chtél naplnit své dalsi
umeélecké ambice, to stdle vypadalo, ze jesté nenastal ten pravy ¢as, aby znovu
zkusil Stésti. Je vsak dolozeno, zZe Jimmy se zpétnym proudtm, kterého tahly
k muzice, Uplné vyhnout nedovedl. Chodil na koncerty, hral kazdy ctvrtek
v prestavkové kapele v klubu Marquee a ohybal tony s hudebniky razeni
Cyrila Daviese a Alexise Kornera. Kromé toho, zZe se Page hudbou bavil, si
ho vsimli i ostatni. ,Hlavné jsem se snazil hrat blues a uzivat si jamovani.
A pak za mnou jednou nékdo prisel a povida: ,Nechces si zahrat na desce?*
A ja na to: ,Pro¢ ne?“

Proc ne, jasné. V zargonu nahravaciho primyslu to znamenalo, Ze Pageovi
nabidli zGdastnit se jednoho nahravéani. Slo o placeny kseft, ktery mél trvat
dohodnutou dobu. Mél prijit do studia a nahrat kytarovy part — doprovodnou
nebo sélovou kytaru, mozna oboji — do pisnicky, ktera méla vyjit jako singl
nebo jedna skladba na albu nebo jako ,,néco jiného“. Za odvedenou praci dostal
Page fixni odménu, ale zadny narok na tantiémy nebo dodate¢ny honorar.
Strucéné receno, slo o jednoduchou obchodni transakei. Jeho hracské dovednosti
vyménou za penize. Jimmy souhlasil a béhem nasledujicich tii let byl jeho
pribéh mimo jiné také o téch, s nimiz spolupracoval.

Zjistit, co vlastné byla Pageova prvni vydana studiova nahravka, neni Gplné
jednoduché a je tézké dopatrat se, co bylo jeho prvnim opravdovym ,place-
nym*® pokusem. Jisté, béhem roku 1961 se zucastnil nahravani uz s Chrisem
Farlowem a Thunderbirds a Neilem Christianem a Crusaders. Dalsi nejasna
zprava se zminuje o tom, ze o rok pozdéji Jimmy nahral jeden nebo dva tracky
s All Stars Cyrila Daviese. Page sam si zivé vzpomin4 na spolupréci s nadéj-
nym basdkem a zpévakem Teddym Whadmorem v pisnicce s ndzvem , Feeling
The Groove®, ale pozdéji uvedl v rozhovoru pro ¢asopis Guitarist: ,Ani nevim,
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jestli to vyslo.“ Aby se to zamotalo jesté vic, zpévak John Gibb, Jimmyho stary
kamarad z Epsomu — ktery v soucasnosti vystupuje pod pseudonymem Brian
Howard & The Silhouettes —, si presné pamatuje, ze Page nahral nékolik
doprovodnych akordu na jeho singl ,,The Worrying Kind“/,Come To Me“. Ale
protoze nahravka se dostala na pulty az v roce 1963 a presna doba nahra-
vani se neda spolehlivé urcit, je problematické vydavat spolupraci s Gibbem
za Pageovu prvni skute¢nou studiovou nahravku. Tudiz je pravdépodobné
nejlepsi zacit s vykopavkami Jimmyho prvnich studiovych praci u byvalych
¢lent Shadows Tonyho Meehana a Jeta Harrise, s nimiz na podzim roku 1962
nahral skladbu ,Diamonds®.

Po odchodu od Cliffa Richarda a Shadows na podzim roku 1961 bubenik Tony
Meehan — spolu s Joem , Telstarem“ Meekem — spolupracoval jako hudebnik
a aranzér s celou radou vyznamnych osobnosti, a nakonec se stal producentem
na plny uvazek ve spole¢nosti Decca. Kdyz v dubnu 1962 jeho byvaly kolega
Jet Harris také od Cliffa odesel, aby se vydal na sélovou drahu, Meehan uz
byl v pozici, kdy mu mohl pomoct. Za jeho dohledu basista Harris natocil pét-
actyricetipalcovy debut ,Besame Mucho“/,The Man With The Golden Arm®.
Meehan poté navrhl, ze pristé by méli spolupracovat jako duo. Obratil se na
skladatele Jerryho Lordana, zdali by jim neposkytl néjaky material (Lordan
napsal pro Shadows uzasné skladby jako ,Apache” nebo ,,Wonderful Land®),
a ve dvou se pustili do dalsi chytlavé instrumentalky, ktera dostala nazev
,Diamonds’. Skladbé dominoval Jetiiv nestandardné naladény Fender Jaguar
a byla plna prechod z durovych akordd na mollové. Jediné, co skladbé chybélo,
byla kytara nebo dvé, které by skladbé dodaly lesku.

Na scénu vstoupil Glyn Johns. Byl predurcen k velkym vécem, ale v té dobé
stale jesté pracoval jako asistent zvukare ve studiu IPC v Londyné. Bylo mu
dvacet, prekypoval sebedivérou a — coz je pro tento pribéh zasadni — narodil
se a vyrostl v Epsomu. Vidél jedno z Jimmyho prvnich vystoupeni v kostele
svatého Martina, kde tehdy dvanactilety Page hral vsedé na kytaru a nohy
mu visely z pédia. ,Rikal jsem si tehdy, Ze je skvélej,“ ekl Johns o mnoho
let pozdéji Barneymu Hoskinsovi. Trochu se seznamili, ale jejich pratelstvi
utuzila az spolecna vasen pro blues a pozdéji se potkali na nahravani Rolling
Stones ve studiu IPC. Mozné chtél Johns udélat na producenta Tonyho Mee-
hana dojem, a proto navrhl, zdali by to nechtéli v ,,Diamonds” zkusit s Pagem.
Meehan souhlasil a tehdy se to rozjelo.

Podle vseho nebyla Jimmyho prvni nahravaci sekvence tak tspésn4, jak
mozné doufal. Nahravani ,,Diamond® pro ného sice neznamenalo vibec zadny
problém (v podstaté hral jenom doprovodnou kytaru), ale pisnicka na strané
B, ,,(Doing The) Hully Gully“, byla z jiného tésta. V téhle skladbé mél Jimmy
nahrat hlavni kytarovy part a dostal k nému noty. Zdalo se mu, ze to neméa
hlavu ani patu. ,Nemél jsem ponéti, co to ma znamenat,” priznal pozdéji.
,Umeél jsem tehdy akordové znacky, ale noty jsem ¢ist neumél. Nikdy jsem se
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nenamaéhal se je naucit.“ Pravda je, Ze problematicky part byl tak prosty, ze
by jej Jimmy dokézal zahrat 1 ze spani. Ale nemél moznost naucit se jej podle
sluchu, jak to délal v Crusaders, ani nemél ¢as oprasit studium prirucky od
Berta Weedona Play In a Day. ,Pripominalo mi to vrany na telegrafnich dra-
tech,” ekl Page. Tehdy to vypadalo, ze hra skoncila driv, nez zacala.

Nasteésti byl producent Tony Meehan v dobré naladé. ,,Okamzité jsem po-
chopil, Ze Jimmy ¢teni not jenom predstira,” vzpominal Meehan. ,Noty, které
jsem pro ného napsal, prosté prec¢ist neumel. Ale jinak hral dobre, tak jsem ho
prevelel ze s6lové kytary na doprovodnou a to fungovalo.”“ Jimmy odehral na
spanélku standardni doprovodné akordy a zvladl dokoncit zbytek nahravaci
sekvence bez problému, dostal vSak cennou lekei. ,,Kdyz prisel ten druhy (s6lo-
vy) kytarista, zahral Giplné jednoduchy riff,“ vypravél Page Stuartu Grundymu
v roce 1983. ,,Byval bych to zahral levou zadni... [a] citil jsem se jako trouba.®
Nahravani ,,Diamonds“ mozna Pageovi trochu pochroumalo sebevédomi, ale
na druhou stranu ho mohlo tésit, ze si pisnicka vedla dobre. Do ledna 1963
se dostala na prvni misto britské hitparady a Jimmy mél na svém konté hit —
ackoli nebyl jeho.

Pokud si Page myslel, Ze jeho matny vykon pii nahravani ,....Hully Gully*
znamenal konec budouci studiové prace, velice se mylil. Priblizné za mésic
poté prisla dalsi nabidka na nahravani ve studiu, tentokrat od dvou ambici-
6znich pisnickara Johna Cartera a Kena Lewise, kteri byli tehdy vice znami
jako Carter—Lewis & The Southerners. Byli velkymi fanousky autord, kteri
psali pro vydavatelstvi sdruzené pod hlavickou Tin Pan Alley. Oba pochézeli
z Birminghamu a jak Carter, tak Lewis?® snili o hudebni kariére od okamziku,
kdy poprvé v poloviné nebo na konci padesatych let uslyseli jazz band Chrise
Barbera v mistnim sale. Poté se vydali po znamé cesté, odkud to byl jen krok
k rock'n’rollu. Carter vzpomina: ,Kdyz Gene Vincent a Buddy Holly zacali
koncertovat v Britanii, védeéli jsme, ze je to ono. Nebylo cesty zpét. A nesmim
zapomenout na film The Girl Can’t Help It. Ty barvy, ty kapely a ta Gstredni
kytarova melodie. Jako z jiné planety.” John a Ken byli hudbou tplné posed-
li, a protoze uz byli vyzbrojeni kytarami a napsali si par vlastnich pisnicek,
dospéli k jedinému moznému rozhodnuti. ,Rekli jsme si: ,Musime zadit délat
hudbu profesionalné‘.”

Na zacatku roku 1960 nasedli do autobusu do Londyna a rovnou se vydali
obchazet hudebni vydavatelstvi v Soho, aby ziskali smlouvu na desku. Dostali
j1 za hodinu. ,Prijeli jsme do Londyna autobusem. Neméli jsme s nikym nic
domluvenyho. Jen ja, Ken a kytary. Obesli jsme Denmark Street, vétSinou nas
v$ude vyhodili, ale Terry Kennedy ve vydavatelstvi Noel Gay Music nam rekl:
,Dobre, poslechneme si to. Prijdte za hodinu a $éfové se rozhodnou, az néco
zahrajete.’ Prisli jsme tam, zahrali t¥i nase pisnicky a za par dni ndm prisla
mCarter na jare roku 2015 laskavé svolil s interview pro ucely této knihy, bohuzel Ken Lewis

se necitil zdravotné v poradku a nemohl se rozhovoru zaGc¢astnit.
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postou smlouva. Protoze jsme byli jesté nezletili, museli ji podepsat 1 nasi
rodice. Tata rekl: ,To nepripada v tvahu!‘ Ale mama rekla: ,Nebud blbej, ja
to podepisu!‘ A podepsala to. Bylo to opravdu takhle jednoduchy.“

Jejich cesta vzhuru po schodisti showbyznysu byla stejné rychla. Psali si
a aranzovali svoje vlastni pisnicky a obcas néco nahrali. Carter s Lewisem za-
znamenali prvni velky aspéch, kdyz zpévak Mike Sarne nahral jejich pisnicku
,WIill I What" a v zari roku 1962 se s ni dostal na osmnécté misto v britské
hitparadé. Tou dobou pravidelné vystupovali v zabavnych poradech televize
BBC jako Easy Beat, Saturday Club a Twisting Time. Hrali tam svoje vlastni
pisné nebo hity, které tehdy zrovna letély. S nastupem Beatles, Merseybeatu
a rychle expandujici britské popové scény se Carter s Lewisem rozhodli, Ze
rozs$iri své rady a zalozi klasickou skupinu a vyuziji sluzeb muzikantt, kteti
s nimi hostovali ve vystoupenich v televizi a ve studiu. Prejmenovali se na
Carter—Lewis & The Southerners a prestali byt dvojici autord, kteri spolu
skladaji pisnicky, ale stala se z nich opravdova skupina. ,,A pro¢ ne?“ zamysli
se John. ,Ken a ja jsme diky tomu ziskali skvélou moznost, jak propagovat
nase pisnicky a desky, které tou dobou vychazely.“ A jednou z téch pisnic¢ek
byla ,Sweet And Tender Romance®.

John Carter vzpomind na prvni setkani s Jimmym Pagem. Potkali se ve
studiu Decca ve West Hampsteadu, ale uz si nepamatuje presné datum. Za-
svéceni by mohli hadat, ze to bylo na zac¢atku roku 1963. Dulezité vsak je, ze
od vazeného producenta a aranzéra Mika Leandera z tdbora Cartera a Lewise
se k Pageovi pozdéji dostala vyzva k nahravani — a ten nabidku rad prijal.
Pro Jimmyho bylo klicové, aby po klopytnuti v ,,... Hully Gully® zase nasel
ztracenou sebeduvéru. ,Zasadni desku mé kariéry napsali dva kmenovi autori
vydavatelstvi Southern Music John Carter a Ken Lewis, kteri pracovali v Tin
Pan Alley na Denmark Street,” vzpominal Page v rozhovoru pro ¢asopis Mojo
v prosinci 2013. ,Myslim, Ze se ta pisnicka jmenovala ,Sweet And Tender
Romance‘. Bylo to v tplnych zacatcich, vsechno je ddvno ztraceno v analech
rockové historie, v oddéleni mlha! Ale nechali mé, abych si to zkusil a mohl
jsem hrat, co jsem chtél.”

V tomto pripadé také neni bez stroje ¢asu mozné potvrdit, ze Jimmy v pisnic-
ce ,,Sweet And Tender Romance® opravdu hral. John Carter si to totiz pamatuje
trochu jinak. ,,Sweet And Tender Romance? Nase verze? Ne, na té Jimmy
nehral,“ vzpoming, ,ale natocili jsme pak jesté jednu verzi se dvéma skotskymi
sestrami, které si rikaly McKinleys a v té verzi hral. Na nasi verzi rozhodné
ne. Asi mu to vypadlo z paméti!“ Podle Cartera je mnohem bezpecnéjsi vsadit
sl na to, ze Pagetv debut se Southerners byla pisnicka ,,Your Mama’s Out
Of Town®. ,,Ano, urcité hral na ,Your Mama’s Out Of Town‘. Neni tam velky
prostor pro sé6lo, ale urcité tam hraje. ,... Out Of Town‘ byla pisnicka Mitche
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Murraye.!® Chtéli jsme nahrat néco vlastniho, ale Mitch byl takova osobnost
a umél nas tak rozesmat, ze jsem si rekli: ,Fajn, nato¢ime to.*

Carter nikdy nemél pochybnosti o Pageovych muzikantskych kvalitach.
,Jimmy byl tichy kluk, ale vite, byl mily. Kdyz jste s nim §li do hospody, dali
jste si pivo a kecali jste, on nikdy nevyktikoval ,Ja jsem nejlepsi kytarista na
sveté!l’ Udrzoval si od ostatnich odstup. Byl velmi inteligentni. A samoziejmé
hral velice dobre na kytaru.“ Page néjaky ¢as spolupracoval se Southerners,
nahral s nimi nékolik pisni a vystupoval jako regulérni ¢len skupiny, kdyz
slo o zalezitosti tykajici se propagace. ,,/Totiz, oni [Carter a Lewis] nebyli sku-
teéna kapela,” rekl Page pozdé&ji. ,,Vznikli proto, aby mohli nahravat.“ A od
té doby tomu tak bylo podobné i u Jimmyho. Poté, co odvedl dobrou praci pro
Cartera a Lewise, se zacalo mluvit o tom, ze Page je mlady kytarista, ktery je
disciplinovany, umi to a ma opravdu talent — talent, ktery by dokazalo vyuzit
spoustu producentti, hudebnikt a kapel, kteri potrebovali na svou nahravku
silu Sesti strun. ,,Byl jsem ve spravném ¢ase na spravném misté,” shrnul
tehdejsi situaci Page.

Mél pravdu. Svét, do kterého vstoupil, byl zvlastni, ale zajimavy a vzhle-
dem k nedavnym udalostem meénil sva pravidla, aby se vyrovnal s nastu-
pem nového, hudebné strizlivéjsiho véku. Samoziejmé ze v Britanii vzdycky
existovali studiovi hraci. Napriklad vlajkovy porad pro mladé na televiznim
kanalu ITV Ok Boy vyuzival hlavné jejich sluzeb. Slo naptiklad o saxofonisty
Reda Price a Bennyho Greena. Odskocili si ze swing bandu Teda Heathe, kde
hrali na plny Gvazek, a v televizi doprovazeli mladé zpévaky nebo skupiny.
Doprovodné muzikanty ridil aranzér Harry Robertson a frontmankou kapely
byla klaviristka Cherie Wainerova. Postupem casu dokonce zalozili vlastni
kapelu — rikali si Lord Rockingham’s XI —, a dokonce se v roce 1958 dostali
na prvni misto v zebricku se skladbou brnkajici na skotskou strunu, ktera se
jmenovala ,,Hoots Mon“. Ale jak se rik4, ¢asy se méni.

S nastupem rock’n’rollu poptavka po vétsich doprovodnych uskupenich vytr-
vale klesala. Poté, co prisli Beatles a Rolling Stones a jejich dalsi nasledovnici,
tento trend jesté zesilil. Slo pochopitelné o penize. Mengi nahréavaci party vysly
pochopitelné levnéji nez ty vétsi: snaz se s nimi nahravalo a bylo jednodussi
se s nimi domluvit na terminu. Ale to, Ze vzdycky bude potreba orchestr s de-
chy a smy¢cci, aby dodaly nahravce silu a vzmach, bylo neoddiskutovatelné.
Nicméné platilo, Ze ,,mensi zvuk znamend méné placeni“ a do tohoto nového
usporadani se Jimmy Page idealné hodil. Byl slusny, zapaleny a teprve deva-
tendctilety, a nejen ze dokazal obdivuhodné dobre hrat, ale zaroven pochazel

16  Mitch Murray vyhral za skladani pisni¢ek dvé ceny Ivora Novella. Pro Garryho & The Pacemakers
napsal pisnicky ,How Do You Do It?“ a ,I Like It“ a jeho zfejmé nejzndméjsim hitem byla Gzasna
pisen pro Tonyho Christieho ,,Avenues And Alleyways“. Murray byl svym naturelem komik a psal
i proslovy a knihy. (Jeho kniha Jak napsat hit inspirovala dvanéctiletého Stinga, aby zacal skladat
pisnicky.)
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ze stejné generace, kterd pomalu zacala dominovat britské hitparadeé. ,Nové
trsatko dobre trsa,“ smal se tomu Page.

Jeho trsatko pak pravidelné brnkalo na struny na nejrtiznéjsich singlech,
ve znélkach a v nejruznéjsich skladbach, které znély na LP deskéach v pru-
béhu celého roku 1963. Rozmanitost prace studiového hrace znamenala, Ze
jedno odpoledne musel vystrihnout s6lo jako od Chucka Berryho v pisni,,Hello
Josephine“ od Wayna Fontany & The Mindbenders a druhé jemné brnkat
na doprovodnou kytaru v pisni kralovny libivych melodii Kathy Kirbyové. At
uz hral v pisnice ,,Trouble Is My Middle Name® od Brook Brothers, napodobi-
teld bratri Everlyovych, které mél Page velmi rad, nebo obstaraval prihodné
akustické vlozky v beatové pisnicce od kapely Marauders ,,That’s What I Want*
od autorské dvojice Carter—Lewis, vzdy splnil svj tkol se cti.

Kdyz prislo na hudebni teorii, daval si Jimmy pozor, aby neudélal dalsi
chybu. ,,Kdyz jsem zacinal, umél jsem precist akordy, ale noty ne,” vypraveél
pozdéji. ,,Ale brzo jsem pronikl i do not.“ V rozsireni jeho znalosti mu bezpo-
chyby napomohly lekce hry na kytaru s mladym jazzovym kytaristou, ktery
hral také flamenco. Jmenoval se John McLaughlin. Nedlouho predtim prijel
do Londyna z rodného Doncasteru a rychle si udélal jméno v okruhu aktivné
hrajicich muzikantd, jako byli Alexis Korner a Georgie Flame & The Blue
Flames. Uroven jeho hra¢skych dovednosti byla vyjimeéné dobra. Obéas také
pracoval jako studiovy kytarista. ,John mé naucéil akordové postupy,” uvedl
Page v rozhovoru pro ¢asopis Musician v roce 1990. ,Hr4l Gizasné, neuvéritelné
plynule a daleko predcil ostatni kytaristy. Naucil jsem se toho s nim strasné
moc.“ Stejné jako v pripadé Jimmyho Page ani McLaughlinovo jméno nezu-
stalo dlouho neznamé.

Dalsi kytarista, od kterého se Jimmy mohl ledacos priucit, byl jeho kolega
ze studia Big Jim Sullivan. Pavodné hral v kapele Wildcats Martyho Wildea
a doprovazel napriklad Gena Vincenta a Eddieho Cochrana. Mezi studiové
hréce vstoupil v roce 1961 diky producentovi televizniho poradu Oh Boy Jacku
Goodovi. Ovladal skoro vsechny hudebni styly, ve studiu se choval jako ryba
ve vodé a brzy se z ného stal vyhledavany hra¢ mezi riznymi nahravacimi
spolecnostmi v Londyné. V dobé, kdy Jimmy Page naskocil do nahravaciho
kolobéhu, byl seznam nahravek Big Jima Sullivana skoro nekone¢ny a jeho
Gibson 345 ozdobil mnoho nahravek mnoha umélct. Byl to pravé Sullivan, kdo
se ujal s6lové kytary, kdyz Jimmy nezvladl noty v ,,... Hully Gully“. Nicméné
Jimmy nikdy nemél iluze o tom, jak to pii nahravani chodi. ,Dali jste do toho
srdce, zahrali jste skvélé sélo, kapela slapala a pak se z nahravaci kabiny
ozvalo: ,Tak kluci... bylo to docela dobry. Mizeme to sjet jesté jednou?’ A na-
hrala se verze tricet devét,” vzpominal Page.

Nékdo by si mohl myslet, Ze Big Jim Sullivan vidél v Jimmym Pageovi,
ktery v roce 1963 naskocil do kolobéhu studiové prace, neprijemnou konku-
renci. Page byl jen o tii roky mladsi, také trochu vic in a uz si tykal s Mickem
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Jaggerem a Keithem Richardsem. ,,O tom vAm muzu néco rict,”“ uvadi John
Carter, ,,$el jsem na poledni koncert, ktery poradal v roce 1963 Ken Coyler se
Stouny a v zakulisi za mnou prisel Mick Jagger a povida mi: ,Keith rik4, ze
ve tvy pisnicce ,Sweet And Tender Romance‘ hraje na kytaru Jimmy Page,
a ja rikam, ze je to Big Jim Sullivan. ,Kdo tam teda hraje?* A j4 mu povidam:
,Mas pravdu. Je to Big Jim.° A zdhada byla vytesena.“

Sullivan kazdopadné Pageuv prichod vital. Nevidél v ném potencialniho
konkurenta, ale dalsiho cenného hrace na nahravaci scéné. ,,Umél jsem hrat
country lip nez Jimmy,“ vzpomina Sullivan. ,,Umél jsem hrat ohybané véci,
ale on umél hrat rockové véci a blues. Takze jsme se krasné doplnovali. Kdyz
se nahravalo country, vzal jsem to ja, kdyz se nahraval rock, vzal to Jimmy.“
Carter souhlasi. ,Big Jim a Jimmy byli neptehlédnutelni. Mohli by se z nich
stat rivalové, ale kazdy z nich mél uplné jiny styl. Big Jim hral hodné prs-
tovou technikou ve stylu Cheta Atkinse, ale Jimmy byl vzdycky zapaleny do
rock’n’rollu. Oba v$ak hrali skvéle, byli to vyborni kytaristi a vzdycky se snazili
odvést co nejlepsi vykon. Nemélo by se zapominat, Ze na zacatku Sedesatych
let existovalo jen mélo hracaq, kteri dosahovali takovych kvalit jako oni.“ Bylo
ovsem potireba vyrovnat se s jednim problémem. Page a Sullivan méli stejné
kiestni jméno, coz obcas vedlo ke zmatktm pri tom, kdyz si je chtél nékdo ob-
jednat na nahravéani. Reseni bylo nasnadé. Jimmy Page dostal také prezdivku.
,<Jimmymu se zacalo rikat Little Jim,”“ vzpomina Carter. ,Na vybér byl bud
Big Jim, nebo Little Jim. Docela vtipné. No jo, byly to vesely ¢asy.“

Ackoli méli Sullivan a Page odlisny styl hry na kytaru, ¢ehoz dokazali jejich
spolupracovnici dobte vyuzit, zaroven je bavilo pracovat spolec¢né, kdyz to
situace vyzadovala. Zretelné to bylo vidét pri jejich spolupraci se zpévakem
Davem Berrym, se kterym coby nadéjnym talentem podepsala smlouvu na
zacatku roku 1963 nahravaci spolecnost Decca. Berry se narodil a vyrostl
v Sheffieldu a patril mezi ty umélce, kteri vyrostli na rock'n’rollu a pak coby
sedmnacti- osmndctileti objevili blues. ,,Nejdtiv jsem poslouchal Buddy Hollyho
a Eddieho Cochrana a jim podobné a jako Stouni jsem se chtél dozvédét, odkud
se jejich hudba vzala,“ vzpomina Berry. ,Zacal jsem po tom patrat a zanedlouho
jsem objevil Muddy Waterse, Bo Diddleyho, Howlin’ Wolfa a Chucka Berry-
ho, samotné koreny rock’n’rollu. Pro Dava neexistoval jiny polobtih nez ten,
ktery dal svétu pisnicku ,Johnny B. Goode‘. Chuck Berry. Byl to tehdy m1j
zboznovany hrdina. Nikdo nepsal tak skvélé texty jako on. Jen si poslechnéte
text k pisnicce ,Promised Land‘. Je to vynikajici.“

V roce 1960 si Berry postavil svou vlastni kapelu, pojmenovali se Cruisers.
Berry netinavné koncertoval po klubech a tancovackach, az si ho vsimli ve
spole¢nosti Decca. Ale poté, co zaznamenal tspéch se svym debutovym sing-
lem v Top 20 — slo o vérny cover pisnicky ,Memphis, Tennessee“ od Chucka
Berryho —, se ukazalo, ze Cruisers nedokazali ve studiu dobte hrat. ,Mrzuty
bylo, ze kdyz jsem podepsal smlouvu s Deccou, pti nahravani to s Cruisers
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nefungovalo,” priznal. ,Byl jsem zvykly na syrovy styl kapel, co jsou porad
na cestach, a myslim si, Ze jim to v mnoha pripadech ve studiu neslo, protoze
k tomu je potreba disciplina. Myslim, ze presné tohle platilo o moji kapele.
Cruisers hrali skvéle zivé, ale neuméli ¢ist noty.“ Barry vyzadoval nékoho,
kdo ma véci vic pod kontrolou, kdo vnima, co se déje okolo a kdo se chova
profesionélné. ,Parta studiovych muzikant — to mi presné vyhovovalo. Chtél
jsem jit do studia a védét, ze to nahrajeme a vsechno je pod kontrolou. A kdyz
se nahral doprovod, mohl jsem dozpivat vokal.“

V prvotridni doprovodné kapele, o které snil Dave Barry, se nakonec sesli
bubenik Bobby Graham, baskytarista Alan Niven, prilezitostné také legen-
darni bigbandovy pozounista Don Lusher a pochopitelné Jimmy Page a Big
Jim Sullivan. Do podzimu 1963 si nékteti z nich stihli Berryho nejoblibené;jsi
kousek mezi jeho studiovymi nahravkami — vynikajici coververzi Elvisovy pis-
né , My Baby Left Me“. ,,Chtél bych, aby si mé lidi pamatovali pro tuhle pisen.
Nezni ani jako original od Arthura Crudrupa, ani jako nic od Elvise, je to nase
verze téhle pisni¢ky. Jimmy Page hraje na sélovku, Alan Niven slapovanou
basu — nahraly se tam vlastné dvé basy. Jo, byla to dobra verze. Jsem s ni
porad spokojeny a jsem opravdu rad, ze tam Jimmy hraje,” vzpomina Berry.
Page byl nadseny. V nahravce predvadi mistrovsky vykon, kratké odsekava-
né riffy a buracivé akordy ve sloce a v refrénu a pak se vzepne k vybornému
sélu. Jimmy posunul Berryho odvaznou interpretaci pisné ,,My Baby Left Me“
na jinou uroven. ,Vzpomindm si na skvélé sélo, které Jimmy pri nahravani
vystiihl,“ vypravél pozdéji Sullivan. ,,Jde o jedno z nejlépe vystavénych rocko-
vych s6l v historii.”

Pisnicka ,My Baby Left Me“ byla dalsim dobrym prikladem, jak dobry mohl
byt britsky rock’n’roll, kdyz se ocitl ve spravnych rukou. Kdyz nahravka v led-
nu roku 1964 vysla jako singl, Dave Barry s ni dosahl jen skromnych tispécht.
Ale brzy prisla pisen, ktera byla pro Barryho urcujici, ackoli ho do nahravani
museli Page se Sullivanem dotlacit. ,Abych pravdu rekl, v té dobé se mi ,The
Crying Game‘ moc nezamlouvala. Byla ptilis vzdalena bluesovému a R&B
pojeti mych prvnich nahravek a ja jsem chtél byt spis rockovym zpévakem
nez zpévakem balad. Ale Jimmy a Big Jim ji slysSeli od [autora a producenta]
Geoffa Stephense a pamatuju se, ze mi rikali: ,Vazné, Dave, je to fakt dobra
pisnicka.‘ Big Jim a Jimmy mé dlouho presvédcovali, abych ji nahral.“

»The Crying Game®,'” nadéasovy klenot s citlivym hlasem Dava Berryho,
se dostala v ¢ervenci 1965 do prvni pétky. A asi nikoho neprekvapi, ze 1 tato
nahravka zachycuje vynikajici praci Velkého 1 Malého Jima. V tomto pripadé
si vyménili role. Sullivanova placici sélova kytara (slo o vypdjéenou kytaru
DeArmond 610 Tone s hlasitostnim peddlem) dodava melodii hloubku a cit

17 Pisen ,,The Crying Game® napsal Geoff Stephens v roce 1963 a ma zajimavy osud. V roce 1992 ji
znovu nahral Boy George pro stejnojmenny film Neila Jordana a stal se z ni opét hit, dostala se na
22. misto v britské hitparadeé.
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a Pagetwv citlivy doprovod na akustickou kytaru drzi celou skladbu pohromadé.
,Nikoho by tehdy nenapadlo, ze za padesat let pozdéji budou lidé chtit védeét,
kdo hral na co a kdo byl komu inspiraci,” vzpomina Berry na nahravani ,The
Crying Game"“. ,Ja si pamatuju, ze Big Jim hral na sélovku a Jimmy... byl
druhy kytarista, coz neni Uplné presné vyjadieni, ale on byl zkratka mladsi.
Fungovalo to tak, Ze si navzajem pujcovali ndpady.” Berry potieboval zdaraz-
nit, ze Page nikdy nebyl ve vztahu se Sullivanem jen ,ten druhy“. Kazdy byl
prosté jiny. ,Jimmymu bylo v té dobé teprve devatenact, ale uz tehdy umeél
hrat fakt skvéle. Dok4zal ¢ist noty, improvizovat a ¢erpat inspiraci od ostatnich
nebo sdm vymyslet napady pro druhé. Ano, Jimmy byl tehdy hodné napred.”

Kromé zavazku, které se tykaly Dava Barryho, se Pageovi zacala vrsit dal-
& prace. Cekal ho svézi pop v pisni Chrise Stanforda ,Not Too Little, Not
Too Much®, idol nactiletych Gregory Phillips s pisnickou ,,Please Believe Me*
a navrat do malého studia Joea Meeka na Holloway Road v Londyné, kde
nahraval se zpéviakem sladakt odbarvenym na blond, ktery si rikal Heinz,
a countryovou partou Marksmen Houstona Wellse. ,,Do studia Joea Meeka na
Holloway Road jsme chodili hrozné radi,” vzpomina John Carter. ,,Bylo to tam
strasné malické a taky trochu zvlastni, protoze Joe byl tak trochu podivin...“
Jenze kazdé nahravani, na které Jimmy kyvl, znamenalo dalsi zameskané
hodiny na Sutton Art College, kde byl stale zapsany jako student. Kdyz jeho
nepritomnost zacali resit ucitelé a rec se stocila na odebrani jeho studentské
pUjcky, protoze mél mimoskolni prijmy, Page se musel rozhodnout, jestli na
skole zUstane, nebo ne. Tehdy zahodil svou akademickou kariéru a vybral si
zivot muzikanta. Rodice ho v jeho volbé podporovali. ,,Moji rodice nebyli hu-
debnici, ani naznakem. Ale neméli namitek, kdyz do muzikantského Zivota
vstoupim ja. Myslim, ze se jim docela ulevilo, Ze budu délat néco jiného nez
vytvarné umeéni, protoze to povazovali za néco, co je jenom pro bridily,” rekl
Page v interview se Stevem Rosenem pro ¢asopis Guitar Player.

Rozhodnuti opustit skolu a soustredit se na studiovou praci muselo byt pro
Page neuvéritelné osvobozujici. Poté, co jeho kariéra v kapele u Neila Chris-
tiana neskoncila uplné slavné, se zdalo, ze se bude zivit vytvarnym uménim.
Ale prace ve studiu mu otevrela nové cesty, nekladla takové naroky na jeho
zdravi a predstavovala finané¢ni stabilitu. Dostal se do vybrané spolecnosti,
kam patrili muzikanti jako Sullivan, slavné osobnosti jako Vic Flick, Bobby
Graham, Bryan Bennett a Clem Cattini, a Page se oficidlné stal ,,nejmlad-
$im studiovym esem v Londyné“. Celkové vzato to slo vsechno neuvéritelné
hladce. A pro pripad, ze by se néco nepovedlo, mél Jimmy v rukavu zalozni
plan. ,Rikal jsem si, ze k malovani se mtizu vratit vzdycky. Ale mam pocit,
ze jsem pak uz nikdy nevzal stétec do ruky,” priznal v rozhovoru pro ¢asopis
International Musician.
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6. kapitola
She Just Satisfies

Diar Jimmyho Page z poloviny Sedesatych let stal urcéité za precteni. Jimmy
se dokazal vyhnout vSem strastem pri jezdéni po turné a soustredit se na
bézce a cyklokuryra. Cesty vlakem, jezdéni autem s kolegy muzikanty, pre-
jezdy v taxiku, rychlé presuny pésky z jedné ¢asti Londyna do druhé. Jeho
rozvrh byl naplanovan do posledniho detailu témér bez jakékoli pauzy. Vét-
Sinou se pracovalo po trojhodinovych blocich — dvé hodiny byly vyhrazeny na
stranu A a hodina na stranu B. Jimmy stihal patnact nahravacich sessions
tydné a nékdy ho ¢ekalo mimotradné nahravani i v sobotu rano.

Préce studiového muzikanta vyzadovala spoustu discipliny a soustredéni.
Producenti jménem nahravaci spolecnosti sledovali ¢as a na vétsi chyby bé-
hem nahravani se tvarili velmi nevrle, protoze to znamenalo dalsi naklady.
Muzikanti proto museli hrat presné, vzit se do daného aranzma a zaroven byt
kreativni. Na pripravu méli velmi mélo ¢asu, ¢asto skoro zadny. ,,V hudebnim
prumyslu se pracuje pod tlakem,“ iké John Carter. ,Musite byt disciplinovani,
jinak neobstojite. Znal jsem par kluku, kteri to museli vzdat. Pokud jste chtéli
uspét, museli jste to brat opravdu vazné. A Jimmy to vazné bral.”

Obcas Page mohl trochu povolit otéze. Napriklad Mike Leander, hudebni
reditel vydavatelstvi Decca, ¢asto nechdaval hra¢tim béhem nataceni volny
prostor a hudebnici jako Jimmy a Big Jim Sullivan mohli improvizovat pri
sélech a pri doprovodech. Ivor Raymonde také ddaval muzikantim moznost,
aby si mezi ¢tenim not trochu zaradili, a sila jeho aranzma v pisnicce Dus-
ty Springfieldové ,I Only Want To Be With You“ nebo v pisni Billa Furyho
,1 Will“ (v niz Jimmy v roce 1964 hral) zustala zachovana pravé diky jednomu
takovému experimentialnimu jamovani. Ale ostatni producenti drzeli muzi-
kanty zkratka. Napriklad producent Charles Blackwell povazoval jakoukoli
odchylku od predepsané partitury za smrtelny htich, za ktery by mél padnout
prinejmensim trest smrti.

Ale kdyz se vSechno, véetné vybéru pisné, aranzma a provedeni povedlo
dokonale, stavaly se zazraky. Za zminku stoji nahravani pisné ,,Goldfinger”
z roku 1964. Velsska zpévacka Shirley Basseyova, jejiz hlas se nesl na viné
precizné odehranych smyéet, dechti, perkusi a kytar, dokazala vyvolat peklo
a jeji mimoradny vokal zni na nejznaméjsi a pravdépodobné také nejoblibenéjsi
titulni pisni vSech bondovek skvéle. Aspon Page byl toho nazoru. ,Nahravani
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pisné ,Goldfinger bylo neuvéritelné. [Autor aranzma] John Barry zkousel
s obrovskym orchestrem a cekal, az Shirley Basseyova prijde. Prisla, svlékla
si kabat a pustila se do toho. John to odpocital, ona to zazpivala a na konci se
svezla na zem. Sledovat to z orchestru bylo néco izasného,“ vzpomina Page.

Je jasné, ze z kazdého nahravani, kterého se Jimmy zGcastnil, se nezrodila
nesmrtelnd melodie nebo obrovsky hit. Rada z nich byla optimistickd a me-
lodicka, jako napriklad pisen natocena v dubnu 1964 pod titulem ,She’s My
Girl“ a zpivana Bobbym Shaftem. Jimmy Page v ni nahral zvonivou sélovou
linku, ale na tuto pisen si pamatuje jen malokdo. Podobny osud potkal iderny
garazovy pop pisen ,Putty In My Hands“ od Jean & The Statesides. Také si
na ni nikdo nevzpomene, navzdory tomu, ze v ni Jimmy hraje k nerozeznani
od Jamese Burtona. Jimmyho vykony na téchto zapomenutych pisnickach
presto stoji za to. V odvazné verzi pisnicky ,Little Child“ od skladatelského dua
Lennon—McCartney v podani Jackieho Lyntona je slyset vynikajici Pageova
odsekavana kytara a nad jeho hrou na harmoniku v coververzi ,Reelin And
Rockin“ od Chucka Berryho v podéani Mickeyho Finna & The Blue Men by se
Little Walter dmul pychou.

Pokud si chtél nékdo poslechnout, jak si Jimmy hraje se svou novou hrac-
kou, urcité za to stala pisen ,,Skinnie Minnie“ od dua Carter—Lewis & The
Southerners. ,Jo, ,Skinnie Minnie', to je Jimmy,“ vzpomina John Carter. ,Na-
hravali jsme to myslim ve studiu Olympic. Neméli jsme pro ného pripraveny
part, jenom jsme mu rekli: ,Prosté to zahraj.* A on to zahral. Chytil rytmus
jako Bo Diddley, nasazel tam akordy...a bylo to skvélé. Kdyz jste chtéli, aby
byla pisnicka rockova nebo funky, sli jste za Little Jimem. A taky nesmite
zapomenout na jeho s6lo na fuzz box...“ Fuzz box, o kterém Carter mluvi, byl
v roce 1964 v Britanii relativné neznamy. Jeho syrovy zvuk vnimala vétsina
ostatnich kytaristd spise jako novinku nez jako zakladni soucast vybaveni.
Ale to se, jako mnoho véci v té dobé, mélo zménit.

Kdyz se kytary elektrifikovaly, prevladlo presvédceni, ze signdl ze snimaca'®
by mél byt co nejéistsi, aby se ndstroj priblizil svému akustickému predchudeci.
Fungovalo to dobye pri nahravani vétsiny jazzovych skladeb a country pisni,
kde bylo povinnosti zachovat zvonive ¢isty zvuk. Ale s nastupem rock’n’rollu
zacal zvuk kytary znit trochu Spinavé. Jeden z prvnich priklada zvukové $pi-
ny zaznél na nahravce pisné ,,Rocket 88“. Legenda pravi, Ze cestou do studia
spadl Williemu Kizartovi zesilova¢ z auta a utrpél znacéné skody. Protoze
Kizart nechtél zrusit domluvené nahravani, vylozil membranu reproduktoru
novinami, aby jej provizorné opravil. Fungovalo to, ale diky tomu ziskal zesi-
lovac trochu zkresleny zvuk. Producentovi Samu Phillipsovi se to vsak libilo
a nahral kytaru tak, jak znéla. Poté, co ,,Rocket 88“ v roce 1951 vysla, z toho
leckterému kytaristovi praskalo v usich.

18 Kytarové snimace funguji v zdsadé jako transduktory, zachycuji mechanické vibrace strun a pre-
meénuji je na elektricky signél, ktery se da zesilit nebo nahrat.
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Koncem padesatych let se stal z drsného kytarového zvuku hit. Bluesovi
hraci jako Buddy Guy a rock’n’rollovi bardi jako Link Wray si zacali upra-
vovat dratky ve snimaci nebo zdmérné své zesilovace nicili, aby také méli
Ltakovy uzasny zvuk®. V roce 1961 se Spinavy kytarovy zvuk prostrednictvim
amerického studiového esa Gradyho Martina, ktery vyuzil bruceni defektniho
zesilovace v jinak klasické countryové baladé Marty Robinsové s ndazvem ,Don’t
Worry“, dostal na treti misto v hitparadé Hot 100. Kdyz v tomtéz roce nahral
Martin svij vlastni singl a pojmenoval jej ,,The Fuzz®, zvukovy efekt dostal
své jméno. Brzy poté naskocila do rozjetého vlaku surfova kapela Ventures,
ktera priméla kytaristu a vynélezce Reda Rhodese, aby stvoril znovu Gradyho
chropténi a ulozil je do krabicky. Rhodes dal efektu oznaceni fuzz box. Krabic-
ku Ventures hodné vyuzili ve svém hitu ,,2000 Pound Bee“, ktery se dostal do
Top 10. Vyrobci kytar Gibson v efektu zavétrili obchodni prilezitost a pridali
v pribéhu fuzz boxu posledni kousek skladanky. Zacali ji vyrabét v roce 1962
pod jménem Maestro Fuzztone FZ-1.

Jimmy vzdycky sledoval technické novinky a védél jak o nahravee ,2000
Pound Bee“, tak o efektu Maestro Fuzztone. A zaroven také védeél o nékom,
kdo by dokéazal ten efekt jesté vylepsit. ,,Potkal jsem chlapika, ktery se jme-
noval Roger Mayer. Pracoval [tou dobou] pro namornictvo. Myslim, Ze v od-
déleni tajnych sluzeb. Jednou mé vidél, jak hraju s nékym v Tolworthu nebo
v Kingstonu, a povida: ,Chtél bych néco délat s kytarami, nepomohl bys mi?*
A jé rikam: Urcité. Prisel za mnou a ja jsem mu pustil nékolik desek se zkres-
lenou kytarou, protoze ti hraci méli Spatné zesilovace. Poslechl si to, odesel
a vymyslel maly pedal, ktery jsem zacal pouzivat,” rekl Page v rozhovoru pro
casopis Mojo.

Roger Mayer ve skutecnosti pracoval v namornictvu v oddéleni zvukové
analyzy, a nez se pustil do Uprav fuzz boxu, znal Page delsi dobu. ,Vyrostl
jsem nedaleko od Epsomu, pobliz Kingstonu, a védél jsem, zZe Jimmy hraje
s mistnimi kapelami v klubech pro mladez. Bylo to nékdy v letech 1962, 1963,
vypravi Mayer. ,Pak jsme byli jednou u ného doma a poslouchali rizné desky,
hlavné kytaristy z Ameriky. Nejvic poslouchal Jamese Burtona z kapely Ric-
kyho Nelsona.“ Pratelstvi mezi Mayerem a Pagem pretrvalo a oba nastrazili
usi pokazdé, kdyz znélo blues. ,,Ano, Page byl ve své hre silné blues ovlivnén.
Poslouchali jsme Freddieho Kinga a dalsi bluesmany a Jimmy si liboval v je-
jich novém zvuku.®

Page zjevné vidél v efektu Fuzztone moznost, jak s témito zvuky lépe pra-
covat a byl rozhodnuty vyuzivat je pri studiovém nahravani. Ale bylo tireba
jesté vyresit nékteré problémy, které se téchto efektt tykaly, a Mayer byl
po ruce. ,,Ventures vydali skladbu ,2000 Pound Bee‘ a v jednom nebo dvou
obchodech s hudebnimi néstroji zacali prodavat novy Maestro Fuzz. Tehdy
jsem si prvné uvédomil, Ze silné zkresleni skyta spoustu novych moznosti.
Jasné, v Americe uz existovaly desky se zkreslenym zvukem, které vznikly
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jen diky zesileni, ale to bylo néco jiného. Jimmy proto prisel za mnou se svym
novym efektem Maestro Fuzztone, ktery si koupil, a rika mi: ,Je to dobry, ale
nema to dostateéné dlouhy sustain..., je to trochu moc staccato.° A ja rikam:
,No tak to vylepsime.‘ A diky tomuhle rozhovoru jsem se pustil do sestaveni
svého prvniho fuzz efektu.”

Metodou pokus omyl a vyuzitim maestra coby hrubého modelu pro vlastni
design — ,,Musela tam byt podobnost, koneckoncti byly tam jenom t¥i vystu-
py“ — Roger nakonec splnil sviyj ukol. ,Jo, zvladl jsem to. Dokazal jsem po-
stavit fuzz box, ktery ma delsi sustain.” Spoluprace mezi Pagem a Mayerem
byla oboustranné vyhodna. Jimmy ziskal efekt na miru, ktery mohl vyuzit ve
studiu, a Rogera zacalo bavit stavét krabicky. V roce 1967 délal to samé pro
nadéjného mladého kytaristu jménem Jimi Hendrix. ,,Ach, Jimi,*“ vzpomina
Mayer, ,,0 ném si muzeme popovidat zase nékdy jindy.“

Tou dobou ziskal Page diky spolupraci s Tony Meehanem, Jetem Harrisem,
Davem Berrym a mnoha dalsimi neocenitelné zkusenosti. Zaroven pozorné
a nenapadné sledoval praci tehdejsich nejlepsich aranzért a producentt, jako
byli Mike Leander, Joe Meek a John Barry. ,Je to tak, Jimmy p¥i nataceni
vzdycky bedlivé vnimal, co se déje, a vs§imal si, jak to pri nahravani funguje,”
vzpomind John Carter. ,,Byl inteligentni, vsechno rychle chapal a dobre si
vsimal vseho, co by se mu v budoucnu mohlo treba nékdy hodit. Jimmy mél
vzdycky vSechno pod kontrolou. Nikdy nebyl opily. Nikdy.“ Tento pristup mu
prinasel jenom vyhody. Diky nému si vybudoval dobrou povést spolehlivého
studiového hrace. Zaroven si brousil zuby na to, aby si zahral s novymi tvare-
mi v ¢erstvych vodach na poli popularni hudby, s kapelami a zpévaky, kteri
pozdéji definovali ,,swingujici Sedesatd 1éta“. Sance, a ne ledajakd, prisla, kdyz
se seznamil s producentem Shelem Talmym.

Talmy se narodil a vyrostl v Chicagu a byl jednim z téch, které to instink-
tivné tdhlo k muzice i k novym technologiim. Poté, co na konci padesatych let
dokon¢il stredni skolu, si nasel praci jako pomocny zvukat ve studiu Conway
v Los Angeles. Majitel studia ho podporoval a nechaval ho, aby si vyzkousel,
co vsechno se s vybavenim ve studiu da délat, a diky mezeram v nahravacim
rozpisu Talmy dokéazal vylepsit dosavadni snimani zvuku kytary nebo bicich
nebo 1épe odizolovat kabinu pro nahravani vokald vyuzitim koberct a kar-
tonu. ,Predtim se nic takového nedélalo, vsechno to byly novinky,“ potvrdil
Talmy. Brzy povysil na producenta a nahraval napriklad se surfovou kapelou
Merkelles a s Robertem Bumpsem Blackwellem, ktery zvladal pisnicky, hrat,
skladat, aranzovat i produkovat, a to predevsim v zanru rhythm and blues. Po
case se Talmy rozhodl, Ze je Cas na zménu. ,Rekl jsem si, zZe se na dva mésice
podivam do Evropy a pak se zase vratim do LA,“ uvadi Talmy. ,,Chtél jsem
odjet ze stejnych duvodu, z jakych vyrazi do svéta vétsina dvacetiletych. Chtél
jsem si rozsirit obzory a podivat se do svéta, nez bude pozdé.“

Talmy mozna po prijezdu do Londyna cekal velké véci, ale néjaky ¢as mu
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trvalo, nez néco nasel. ,Zjistil jsem, Ze britska hudebni scéna je predvida-
telnd, nudna a sto let za opicemi,” vypravi Talmy. ,,Ale rychle se to zacalo
zlepsovat. Kdyz jsem se dostal na Kings Road v Chelsea, uvédomil jsem si, ze
pod povrchem to jen bublé a blizi se nezastaviteln4 erupce. Bylo to vzrusujici
a inspirujici.“ Shel zpocatku neplanoval, ze v Londyné bude pracovat. Ale kdyz
se ve spolecnosti Decca objevilo vhodné misto, zacal se o né uchazet. Diky své-
mu entuziasmu a zkusenostem (a nékolika vypujcenym zkusebnim vylisktim)
misto dostal, ackoli neslo presné o to, o co stal. ,,Rad si predstavuju, ze jsem
prijel do Londyna o tii mésice driv a zrovna jsem pracoval ve spolec¢nosti Decca,
kdyz prisel Brian Epstein s demonahriavkami Beatles. Jenze...“ Pravda je, ze
Beatles objevil George Martin, ale Talmy si také nevedl spatné. Postupem
¢asu se zacal vénovat praci producenta a nahraval s Bachelors, irskou kapelou
proslavenou uhlazenymi melodiemi, a poté spolupracoval s nadéjnou kapelou
z Muswell Hillu ze severniho Londyna, ktera tehdy vystupovala pod nazvem
Ravens. Shel jim pomohl podepsat smlouvu se spoleénosti Pye a sledoval
neuspéch jejich prvnich dvou singlt v zebriceich. Ani jejich neotielé nové jmé-
no — Kinks — jim nepomohlo pritahnout publikum. Ale pak vydali tireti singl.

O pisnicce ,You Really Got Me“ toho bylo napsano mnoho. , Pisen, ktera
stala u zrodu hard rocku a heavy metalu.”,,Prvni skute¢na punkova hymna.“
Jeden z vystiznéjsich popist pochazi napriklad z pera hudebniho novinare
Jona Savage: ,,Shel Talmy s Kinks namichali dokonaly koktejl, ktery vyja-
droval agresivitu bilych pubescentd skrytou v jadru populdrni hudby, jak ji
hrali bili muzikanti. Pisnicka ,You Really Got Me‘ je vyjimecna véc — deska,
ktera rozdélila pop music na dvé poloviny.“ Pisen napsal vedouci skupiny Ray
Davies a néco mimoradného z ni udélal hlavné brutalni zboostrovany kytarovy
riff Rayova bratra. Talmy coby producent ji nahral vlastné takrka bez prikras.
Podle Savage znamenala prevrat v britském pop rocku: bylo to uméni, byla
v ni agresivita, byla Sokujicim zphsobem nov4, ale porad velmi hitova. Byl
to presné ten typ pisné, ve které by si Jimmy Page hrozné rad zahral néjaké
pekelné sélo. Ale to se nestalo.

Ohledné toho, jestli Jimmy zahral byt jen jediny tén v ,,You Really Got Me*
se diskutuje uz padesat let a vétsina zmatkt v tomto pripadé vyplyva hlavné
z toho, ze Jimmy byl ve studiu, kdyz se nahravala, a to na popud Shela Tal-
myho, ktery vyuzil Pageovych sluzeb pri nékolika predchozich nahravacich
sekvencich. Mozna ze diky Talmymu si Page zahral na prvnim singlu od Kinks,
v coververzi pisnicky , Long Tall Sally“ od Little Richarda. ,,Jimmy byl hrozné
mily a velmi talentovany kluk. Nic vic. Kdyz jsem si ho najal a zaplatil jsem
mu za jednu sekvenci, védél jsem, Ze zahraje presné to, co bude potreba. Jimmy
byl moje jistota i opora.“V této roli se Page ocitl v ¢ervenci roku 1964 ve studiu
IBC. Ale citil, Ze neni moc vitan. ,Védél jsem, ze Ray nese mou pritomnost
nelibé,” vzpominal o osm let pozdéji. ,,Kinks mé na nahravani nechtéli. Byl
to Sheltv napad.”
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