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PREDMLUVA

FILMOVA HUDBA NA ROZHRANI
KULTURNICH PARADOXU
Ennio Morricone a italskij western

KdyZz Ennio Morricone obdrzel v roce 1965 Stfibrnou
stuzku za hudbu k italskému westernu Pro hrst dolari
(Per un pugno di dollari, 1964) Sergia Leoneho,' doslo
tim v Italii k uréitému posunu v ramci vnimani popu-
larni kultury stojici pfevazné na okraji zajmu odborné
verfejnosti. Mezi dalSimi dvéma nominovanymi skla-
dateli byli Giovanni Fusco za existencidlni snimek
Cervend pustina (Deserto rosso, 1964) Michelangela
Antonioniho a Armando Trovajoli za epické valecné
drama z ruské fronty za 2. svétové valky Sli na vyj-
chod (Italiani, brava gente, 1964) Giuseppa De Santise.
Jakkoliv Svaz italskych filmovych novinaiti, udilejic
toto ocenéni, nebyl zcela lhostejny k filmtim pro Siro-
ké publikum, znamenala tato udalost naruseni obec-
né vzité tradice, Ze ceny nalezi pouze filmiim nale-
zicim do intelektudlni kultury. Zejména marxisticky
zamétend filmova kritika, preferujici cinema d‘im-
pegno civile (film obéanské angaZovanosti) a filozo-
fické snimky prezentované na festivalech, popularni
zanry jako western all’italiana (western po italsku)

1 COMUZIO, Ermanno. Il Nastro d'Argento ha dato alla testa a Morri-
cone. In Cineforum, 1966, ro¢. VI, ¢. 53, s. 169-172. ISSN 0009-7039.



vétsinou zcela prehlizela. V tomto ohledu predsta-
vovalo ocenéni Morriconeho hudby pro tento zanr
prolomeni kulturniho konzervatismu vtici oblastem
vymykajicim hlavnimu pfedmétu zajmu filmové kri-
tiky. Problematika italského westernu a jeho hudeb-
ni slozky je ovSem mnohem komplexnéjsi a vybizi
k rozmanitym thliim pohledu interpretace.
Podobné jako v pfipadé nékterych jinych ital-
skych skladatelti, také hudba Ennia Morriconeho
predstavovala —zejména v obdobi 60. az 80. let — spo-
jovaci ¢lanek mezi dvéma oblastmi kinematografie,
coz se odrazelo i v samotné hudbé. Zatimco v mno-
hych populdrnich zanrech pro Siroké publikum
uplatrioval Morricone avantgardni a experimentalni
postupy, ve tvorbé intelektudlnich a obcansky anga-
zovanych rezisérti asto pouzival i popové, beatové
¢i jazzové skladby. Tento tvtrdi pristup Ize do urdci-
té miry vysledovat jiZ v hudbé pro prvni snimky,
k nimZ Morricone zkomponoval hudbu a ktery se
v nasledujicich letech postupné vyvijel v souladu
s formovanim skladatelovy osobnosti i pozadavky
producentti. Rozmanité rusivé zvukové elementy
a nelibozvucné prvky, které se pozdéji staly pevnou
soucasti experimentalni linie Morriconeho hudby
pro film, zacal skladatel pouzivat pravé v rtiznych
popularnich zanrech. Predevsim italské westerny
poskytly skladateli rozsahly prostor k praci se zvu-
kem pfi vyjadfovani emoci postav nebo charakte-
ru jednotlivych dé&jovych situaci. V tomto modelu
napinavé podivané se u skladatele poprvé nejvice



projevil Siroky zdbér kompozic¢nich pristupti a prin-
cip variability rozmanitych hudebnich témat obmé-
novanych v instrumentalnich i vokalnich variacich.
Morriconeho tviiréi metoda se pfitom ve westernech
rtiznych rezisérti do znacné miry lisi.

Na kulturni fenomén italského westernu byva
v souvislosti s Morriconeho hudbou v rtiznych tex-
tech a rozhovorech zpravidla kladen velky duraz,
pficemz skladateltiv vztah k tomuto popularnimu
zanru je prakticky jiz od 60. let pomérné ambiva-
lentni.? Nejedna se tak ani o zanr samotny jako spise
o zanrovou nalepku western, kterou Morricone po-
vazuje v pfipadé nékterych filma za typologicky ne-
presnou. Ohledné vytvareni terminologickych ozna-
¢eni k popularnim zanrim italské kinematografie 1ze
s postojem skladatele za urcitych okolnosti souhlasit,
protoze mnohé snimky fadici se do italského wester-
nu jsou zaroven zpolitizované pfibéhy o socidlnim
utlaku, vladnich amnestiich, rasové nesnasenlivosti
nebo etnickych genocidach. Specifickou kategorii
jsou pak filmy s historickym pozadim mexické revo-
luce v letech 1910 az 1917, jejichz pfibéhy se odehra-
vaji na pozadi partyzanské valky vedené Panchem
Villou a Emilianem Zapatou. V tomto ohledu pred-
stavovala vétSina snimki Zanrovou metaforu na
aktudlni politické déni v Itdlii i globalnim kontextu
60. a 70. let, predevsim pak v zemich Tretiho svéta.

2 MORRICONE, Ennio. Morricone su Morricone. In COMUZIO,
Ermanno. Ennio Morricone. 1. vyd. Venezia : Comune di Venezia, 1982,
s. 10-13.



Na druhé strané tyto filmy zamérné rozvijeji ikono-
grafické charakteristiky, d€jové situace, typologii po-
stav nebo formalni postupy pfiznacné pro western.
Nicméné Morriconeho pohled na kulturni kategori-
zaci nékterych snimki je zajimavym prispévkem do
diskuse o zanrech.

K pochopeni postoje Ennia Morriconeho k ital-
skému westernu, kde napt. povazuje snimky Ser-
gia Leoneho také za epické filmy o historii Ameri-
ky,> ndm muze poslouzit jeden konkrétni pfipad.
V druhé poloviné 60. let nabidl producent Alberto
Grimaldi reziséru Gillu Pontecorvovi nataéeni wes-
ternu o cizinci, ktery hledd v revoluénim Mexiku
osobni zdjmy. Pontecorvo projekt odmitl a pod na-
zvem Zoldné (Il mercenario, 1968) ho reZiroval Ser-
gio Corbucci. Producent nakonec angazoval stejny
tym scendristi k pfepracovani ndmétu do jiné vari-
anty, kterou zfilmoval Pontecorvo jako Ostrov v ohni
(Queimada, 1969). K obéma filmtim zkomponoval
hudbu Ennio Morricone a oba snimky vypravéji
podobny pfibéh situovany do odlisného historické-
ho a geografického kontextu. Zatimco Corbucciho
western se odehrava za mexické revoluce na pocat-
ku 20. stoleti, Pontecorviiv dobrodruzny film je situ-
ovan do revoluéniho déni na Antildch v portugalské
ostrovni kolonii v 19. stoleti. Morriconem formulo-
vany ambivalentni vztah mezi westernem a historii

3 FRAYLING, Christopher. The Composer Ennio Morricone. In Once
Upon a Time in Italy. The Westerns of Sergio Leone. 1. vyd. New York:
Harry N. Abrams, 2005, s. 90-99. ISBN 0-8109-5884-8.



nalezneme zejména ve francouzském koprodukcnim
filmu Zbrané pro San Sebastian (La bataille de San Se-
bastian, 1968) Henriho Verneuila, ktery se odehrava
v Mexiku 18. stoleti. Morriconeho kompozice k Ver-
neuilové snimku zahrnuje i lyrické, operni a spiritu-
alni prvky vyjadiuji epickou a baladickou linii dobro-
druZné podivané.

Pfi blizsim ndhledu na Morriconeho kompozi-
ce k italskym westerntim zjistime, Ze se casto jedna
o spiritudlni motivy, vojenské marse, melancholické
balady, hymnické skladby i vesela sborova témata
evokujici kulturni tradici italskych lidovych pisni.
Morricone integroval do hudebni slozky narodni
prvky cilené smétujici proti cisté symfonickému nebo
folklérnimu pojeti hudby znamé z hollywoodskych
westernti. Morriconeho hudba k italskym wester-
nim, stejné jako samotny filmovy zanr, je zaloZena
na sociokulturnich paradoxech, nebot zde rozviji zci-
zujici prvky zdmérné se odkazujici na historii evrop-
ské hudebni tradice. Napiiklad pro snimek Ringo se
vraci (Il ritorno di Ringo, 1965) Duccia Tessariho, kte-
1y je zanrovou variaci na Homériv starofecky epos
Odyssea, napsal Morricone ustfedni baladickou pisen
s patriotistickymi a existencialnimi prvky, kde Ringo
vypravi o ztraté své spolecenské identity po navra-
tu domti z obcanské valky. Filozoficky rozmér maji
také pisné z prvnich dvou Morriconeho westernti*

4 MICELI, Sergio. Luci e ombre del Western italiano. In Morricone, la
musica, il cinema. 1. vyd. Modena : Mucchi Editore, 1994, s. 95-105.
ISBN 88-7592-398-1.



Duello nel Texas (Souboj v Texasu, 1963) Ricarda Blas-
ca a Le pistole non discutono (Pistole nediskutuji, 1964)
Maria Caiana li¢ici osamélost ustfednich postav.
Potulni jezdci s neznamou minulosti pfedstavuji ve
skutecnosti kulturni prvek mnohem vice spojeny
s evropskou dobrodruZnou literaturou, antickymi
eposy nebo rytifskymi romany nez s hollywoodskym
westernem.

Tomuto procesu byla v italském westernu plné
podfizena i hudebni slozka, protoze tento popular-
ni zanr nevypovida o historii Ameriky, ale pouze
uplatiiuje zvolenou Zanrovou formu jako prostie-
dek k zobrazeni odlisnych spolecenskych a histo-
rickych situaci. Napfiklad ve filmech Pistole pro Rin-
ga (Una pistola per Ringo, 1965) Duccia Tessariho
nebo Sette pistole per i MacGregor (Sedm pistoli pro
MacGregorovy, 1965) a Sette donne per i MacGregor
(Sedm Zen pro MacGregorovy, 1966) Franca Giral-
diho prolind Morriconeho hudebni slozka mexicky
folklér ve stylu mariachi, sélové vystupy pro trub-
ku, baladické motivy, vojenské marse ¢i prvky irské
lidové hudby. Pokud Morricone prosazuje tvtrci
zasadu, ze filmova hudba ma vyjadfovat to, co neni
ve filmu vidét, pak to plati i pro jeho kompozice
k italskym westerntim, které mnohdy anticipuji na-
sili ¢i naladové stavy postav odehrdvajici se mimo
obraz. Prostfednictvim Morriconeho hudby vynika-
ji v italskych westernech jeho vyznamové spojitos-
ti se socialnimi tématy, baladickymi piibéhy nebo
antickou tragédii, ¢imZ je samotny zanr zamérné
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stavén do kulturnich paradoxti. Tento aspekt na-
lezneme také ve snimku Balik dolarii (Un fiume di
dollari, 1966) Carla Lizzaniho, kde s6lovy Zensky
vokal vyjadfuje melancholii astfedniho hrdiny.

V ramci levicové angazované tematiky je Morri-
coneho hudba nejvice spojena s italskymi westerny,
které reziroval Sergio Corbucci,” v jehoZ filmech lze
u skladatele vysledovat vyvoj kompozi¢nich postu-
pu i kulturnich prvkt hudby. Jestlize v Navajo Joe
(Navajo Joe, 1966) vyjadfuje v Zenském vokalu za
doprovodu elektrické kytary nafek indianskych
obéti lovcu skalpti a v I crudeli (Ukrutnici, 1967) roz-
viji vojenské marse pro perkuse a séla pro trubku
a zensky vokal, v nasledujicich Corbucciho wester-
nech zacdina v souladu s pojetim jednotlivych film
vkladat do hudebnich motivi také ironické linie.
Tento postup uplatnil ve tfech filmech z mexické re-
voluce Zoldnéf, Vamos a matar, compaiieros! (Pojdme
zabijet, druhové!, 1970) a Che c’entriamo noi con la
rivoluzione? (Co my mame spolecného s revoluci?,
1972), kde postupné presel od mexického folklo-
ru a revolucnich pisni az k odkaziim na gregori-
ansky choral a uryvky z opery® Puritini Vincenza
Belliniho. Morricone zde efektivné propojil bojové

5 MORRICONE, Ennio — MICELI, Sergio. Elementi compositivi.
In Comporre per cinema. Teoria e prassi nella musica del film. 1. vyd. Vene-
zia : Marsilio Editori, 2001, s. 199-200. ISBN 88-317-7718-1.

6 V uvodni a zavéreéné scéné Corbucciho filmu Che c’entriamo noi
con la rivoluzione? nechava plukovnik Herrero popravovat mexické
revolucionafe za zvukii opernich arii hrajicich z gramofonu,
kdy si zpfijemnuje krutou zalibu v zabijeni lyrickym hudebnim
doprovodem.



zpévy spojené s partyzanskym patriotismem, bea-
tovy rytmus a melodické variace na kulturni tra-
dici italské lidové a symfonické hudby. Konkrétné
motiv pro perkuse, piskani, elektrickou kytaru, so-
lovou trubku a sbor u zavérecného souboje v byci
aréné ve snimku Zoldnéi se prolina smysl pro hu-
debni ironii s koncertni virtuozitou a dynamickou
eskalaci dramatického napéti.

Odlisné postaveni ma u Morriconeho jiny Cor-
bucciho western Velké ticho (Il grande silenzio, 1968)
odehravajici se v zimnim prostfedi zasnézenych hor
v Utahu, ktery je opét socidlnim pfibéhem o syste-
matickém vrazdéni psancti lovci lidi. Skladatel zde
inklinuje pfevazné k melancholické a baladické linii
hudby. Sborové zpivané spiritualni motivy evokuiji
ticho rozprostirajici se v zimni krajiné i pietni akt pro
obéti zavrazdéné ndjemnymi zabijaky.” Pro leitmotiv
doprovazejici tvodni titulkovou sekvenci Morricone
zvolil atypické sloZeni hudebnich nastroji zahrnujici
vibrafon, zvonkohru, triangl, spinet, harfu, klasicky
roh, klasickou a basovou kytaru, bici soupravu, sérii
housli a lidské hlasy. Velké ticho nélezi ve skladate-
lové tvorbé pravé k oném filmim, které se volbou
prostiedi, socidlni tematiky i ikonografické struktury
vyznacuji ve vztahu k westernu silnou kulturni para-
doxnosti a probouzeji otazky ohledné jeho adekvatni

7 SVABENICKY, Jan. Ennio Morricone, italsky western a popularni
zanry. Skladatel v sociokulturnim a primyslovém kontextu italské
kinematografie 60. - 70. let. In Slovenské divadlo, 2015, ro¢. LXIII, ¢. 2,
s. 140-152. ISSN 0037-699X.
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zanrové prislusnosti. Baladicka a melancholicka té-
mata zkomponoval Morricone také pro jiny Corbu-
cciho western o dvojici bankovnich lupict La banda
J. & S.: Cronaca criminale del Far West (Banda J. & S.:
Krimindlni kronika Dalekého Zapadu, 1972), kde
prolina lyrické motivy s veselymi zpévy pro smiSe-
ny détsky a Zensky sbor. RovnéZ tento Corbucciho
snimek pfesahuje pouhy rdmec westernu a rozvij
i gangstersky pribéh na socidlnim pozadi mexického
lumpenproletariatu.

Italsky western umoznil Morriconemu vytvaret
a variovat rozmanita hudebni témata i ve filmech ji-
nych reZiséri® zobrazujicich socialni pfibéhy nebo re-
volucni udalosti v Mexiku. Zatimco ve snimku Muz
proti muzi (Da uomo a uomo, 1967) Giulia Petroniho
skladatel obménuje instrumentalni i vokalni skladby
evokujici motiv pomsty tstfedniho hrdiny, v dalsich
filmech téhoz reziséra jiz inklinuje k prolinani folko-
vych témat se symfonickymi i experimentalnimi lini-
emi. Jestlize v baladickém pfibéhu o dvou podvod-
nicich ...e per tetto un cielo di stelle (...a misto stfechy
hvézdné nebe, 1968) propojuje folk se symfonii a me-
lancholickymi motivy pro kytaru, ve zpolitizovaném
westernu z mexické revoluce Tepepa (Tepepa, 1969)
zapojuje do Spanélského folkldru patriotisticky znéji-
ci skladby a angazovanou pisen o svobodném Mexi-
ku. Sirokym instrumentalnim zabérem se vyznacuiji

8 STAIG, Laurence - WILLIAMS, Tony. Part II. The Opera of Violence.
Only at the Point of Death. In Italian Western. The Opera of Violence.
1. vyd. London : Lorrimer, 1975, s. 170-177.
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i Morriconeho kompozice ke dvéma westernim Ser-
gia Sollimy. Ve Velké prestielce (La resa dei conti, 1966)
dopliiuji tstfedni zpivany leitmotiv o vzpurném me-
xickém rolnikovi témata sborového zpévu mormo-
nt i sélové vystupy pro dechové a strunné nastroje.
Ve Faccia a faccia (Tvati v tvar, 1967) skladatel naopak
zvolil baladickou polohu jednotlivych motivti zahr-
nujici i operné pojatou variaci melancholického Zen-
ského vokalu, ktery vyjadiuje osud komunity psancti
pronasledované federalnimi agenty.

Vyjimku mezi revoluéné angazovanymi wester-
ny s Morriconeho hudbou patfi film Un esercito di
cinque uomini (Armada péti muzti, 1969) Itala Zinga-
relliho, ktery je vice akéni a dobrodruznou podiva-
nou o pétici profesionalti na nebezpecné misi. Skla-
datel zde propojil popové pojata symfonicka témata
rytmizovana beatovymi prvky s choralovymi revo-
luénimi zpévy mexickych rolnikid. V prvni poloviné
70. let komponoval Morricone hudbu zejména ke ko-
medialnimu modelu italského westernu, kde volbou
nékterych nastroju (tuba, brumle) rozvijel v hudeb-
ni slozce komické zvukové efekty. Ve dvojici filmt
La vita a volte ¢ molto dura, vero Provvidenza? (Zivot je
nékdy velmi tvrdy, Ze ano, Provvidenzo?, 1972) Giu-
lia Petroniho a Na kazdého jednou dojde (Ci risiamo,
vero, Provvidenza?, 1973) Alberta De Martina na-
psal zpivané popové leitmotivy pro smiseny zensky
a détsky sbor prolinajici romantickou a melancholic-
kou linii vztahujici se k ustfedni postavé pistolnika
ve stylu Charlese Chaplina. Témito charakteristikami

14



se vyznacuji i Morriconeho kompozice pro wester-
ny Mé jméno je Nikdo (Il mio nome e Nessuno, 1973)
Tonina Valeriiho, Chytrdk a dva spolecnici (Un genio,
due compari, un pollo, 1975) Damiana Damianiho
a Buddy mivi na Zipad (Occhio alla penna, 1981) Mi-
chela Lupa, kde skladatel rozvinul i instrumentalni
skladby prechazejici z komedialni linie do dramatic-
ké roviny.

O silném zastoupeni evropské hudebni tradice
v Morriconeho kompozicich pro italské westerny
nesveéddl pouze volba jednotlivych nastrojii a skla-
dateltiv tvtirci pristup k instrumentaci, ale takeé inter-
textové citace skladeb znamych autori z dé&jin hu-
debni kultury v Evropé.” V Sollimové Velké prestielce
vklada skladatel do motivu doprovazejici zavérecny
souboj vodni ¢ast Beethovenovy klavirni skladby
Pro Elisku, ktera ve snimku vystihuje narodni iden-
titu rakouského vojenského diistojnika. V Damia-
niho filmu Chytrik a dva spolecnici pouziva Morricone
tentyZ Beethoventiv motiv v dynamické skladbé pfi
pronasledovani dostavniku v prérii, ¢imz poukazuje
na formalni hravost Zanru. V tomto filmu zazni pfi
potycce ustfedniho hrdiny s vojenskym oddilem
v pevnosti také predehra pochodu k opefe Gioacchi-
na Rossiniho Vilém Tell z raného romantismu, ktera
slouzi ke zdtiraznéni groteskni nadsdzky u zrych-
lenych zabérti. Mezi Morriconeho nejptikladnéjsi

9 MOSCATI, Massimo. La tecnica del commento musicale. In Western
all’italiana. 1. vyd. Milano : Pan Editrice, 1978, s. 112-121.
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hudebni citace patfi zakomponovani casti ze sklad-
by Valkyra ze série oper Prsten Nibelungiiv Richarda
Wagnera do motivu ve Valeriiho filmu Mé jméno je
Nikdo, ktery doprovazi scény jizdy hordy sto pade-
sati jezdcli. Morricone rozviji témito citacemi inter-
textové odkazy na evropskou kulturu, ale zaroven
pouziva tyto skladby také ve smyslu Zanrové ironie
potvrzujici ndrodni autonomii italského westernu
jako zanru se svymi vlastnimi pravidly.
Morriconeho hudba k italskym westernim se
vyznacuje Sirokym instrumentalnim i rytmickym za-
bérem,'® ktery nema viibec nic spolecného s kompo-
zicemi pro hollywoodské westerny zaloZené zejmé-
na folkovych a symfonickych doprovodech. Mnohé
Morriconeho motivy k tomuto popularnimu zanru
maji mnohem blize melancholickym baladdm, chra-
movym msim, opernim ariim ¢i koncertnim kompo-
zicim. Stejné tak jeho hudba zahrnuje valciky, polky,
vojenské pochody, hymnické skladby ¢i experimen-
talni a avantgardni linie. Casty diiraz na sélové party
a virtudzni vystupy na jednotlivé nastroje posouvaji
nejen hudbu, ale cely filmovy zanr do nového kul-
turniho kontextu napinavé spektakularni podiva-
né. Tuto skutecnost doklada i pouziti pro western
atypickych instrumentt jako varhany, zvonkohra,
vibrafon, brumle, okarina, Panova flétna, tuba, ho-
boj, mandolina, tamburina, tympany, banjo apod.

10 BEATRICE, Luca. Tema per un western immaginario. In Al cuore,
Ramon, al cuore. La leggenda del Western all'italiana. 1. vyd. Firenze:
Tarab Edizioni, 1996, s. 167-181.
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Hudebni bohatosti dosdhl Ennio Morricone také
ve filmech Sergia Leoneho, které jsem zde zamérné
vynechal, nebot o nich velmi podrobné pojedna-
va tato kniha. Navzdory skutec¢nosti, zda-li nékteré
tyto analyzované filmy nalezi mezi westerny ¢i niko-
liv, poskytl tento zanr Morriconemu Siroky prostor
k hudebni variabilité a experimentovani, které poslé-
ze stejné invencnim zpusobem rozvijel i ve filmech
jinych zanrt a kde uplatnoval i nékteré postupy roz-
vinuté v italskych westernech.

Jan Svdbenicky
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Vsechny uryvky partitur psal vlastni rukou Ennio
Morricone, s vyjimkou prepisti Alessandra De Rosy
na stranach 318, 419 a 532-534.

Partitura Suoni per Dino pro violu a magnetofo-
nové pasky vysla u nakladatelstvi Editions Salabert
v Pafizi v roce 1973.

Text Vita Nostra, jehoz ¢ast je v knize otisténa, na-
psala Maria Travia. Basen na strané 464-465 pochazi
z archivu Ennia Morriconeho a byla otisténa s laska-
vym svolenim autora.



S laskou mé manzelce Marii, kterd me
inspiruje a vidy mi doddvd odvahu.

Ennio Morricone

Mym rodiciim Gianfrancovi a Raffae-
le, mému bratrovi Francescovi a Valen-
tiné. Borisu Porenovi, Paole Bucanové
a Fernandu Sanchezi Amillateguiovi.
Enniu Morriconemu.

Alessandro De Rosa



Je zajimavé sledovat a zkoumat vlastni Zivot pro-
stfednictvim autobiografie. Popravdeé jsem si nikdy
nemyslel, Ze nékdy néco podobného uskutecnim.
Nedavno jsem vSak poznal Alessandra. Nas spolec-
ny projekt se vyvijel tak postupné a spontanné, ze
jsem si ani neuvédomoval, jak jsem se pomalu nofil
do minulosti.

Dnes mohu fici, Ze uz pohlizim jinak na nékte-
ré véci, které se v priibéhu Zivota obvykle odehraji
a skonci, aniz by byl cas je analyzovat a porovnavat.
Snad toto dlouhé zkoumani, dlouhé pfemitani bylo
v tomto obdobi mého zivota dulezité, ¢i dokonce
nezbytné. A jak jsem navic zjistil, ozivit si vzpomin-
ky nepfinasi jen melancholické pocity z okamzikd,
které jsou stejné prchavé jako cas, ale také pohled
doptedu, védomi, Ze jsem stdle na svéte, a kdovi, co
vSechno se jesté miiZe stat.

Bez sebemensi pochybnosti je toto nejlepsi kniha,
ktera se tykd mne a mého Zivota, nejautentictéjsi, nej-
podrobnéjsi a nejpeclivéji napsand. Nejopravdovéjsi.

Ennio Morricone
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JAK ROZHOVORY VZNIKALY

Hudbu Ennia Morriconeho jsem poznal pfed mno-
ha lety. Nepamatuji si pfesné, kdy se to stalo, proto-
ze v roce 1985, kdy jsem se narodil, uz mnohé jeho
skladby néjakou dobu kolovaly po svété. Vzpomi-
nam si ale, Ze jsem jako maly s rodici vidél v tele-
vizi Tajemstvi Sahary (Il segreto del Sahara, 1988) —
domnivam se, Ze Slo o opakované vysilani, protoze
mi bylo urcité vic nez tfi roky — nebo Buddy mifi na
Zapad (Occhio alla penna, 1981) s Budem Spence-
rem... Pamatuji si také nékteré zabéry z Chobotnice
(La piovra, 1984). Jsem si tedy jisty, Ze jsem poslou-
chal i hudbu z téchto snimk.

Do kina jsme nikdy nechodili.

Pozdéji jsem zjistil, ze tuto filmovou hudbu slozil
pravé Morricone. Kdo vi, kolik dalsich jeho melodii
se mi uhnizdilo v hlavé dfiv, nez jsem si je dokazal
spojit s jeho jménem.

Skola mé nudila, tak jsem zacal hrat na kytaru.
Nejprve mé ucil muj tata, potom jini, ale nestacilo mi
to — chtél jsem tvofit néco vlastniho. Byla to nutnost,
potteba.

Usmyslel jsem si, Ze v hudbé opravdu néco do-
kazu. Ucitele jsem stfidal, hledal jsem toho pravého.
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Pak 9. kvétna 2005 priSel muj otec Gianfranco dom
z prace. Pfinesl s sebou noviny Metro.

,Ennio Morricone bude za chvili ve Spazio
Oberdan v Milané... Snad byste se tam s Frances-
cem dokazali dostat vcas,” oznamil mi. Francesco
je muj bratr.

Bézel jsem do pokoje a nachystal jsem CD s néko-
lika skladbami, které jsem vytvofil pomoci pocitace,
napsal jsem dopis a vlozil jej do obalky adresované
Morriconemu. Bez velkych vytacek jsem ho zadal,
aby si mé CD poslechl, konkrétné jednu skladbu:
Viine lesa (moc se mi libila — a doted’ se mi libi — Stra-
vinského Svéceni jara, pokusil jsem se tedy castecné
podle sluchu a ¢astecné podle partitury, kterou jsem
sehnal, vytvofit néco, co by znélo podobné). To byla
stopa ¢islo 11. Dodal jsem, ze bych rad védél, co si
o tom mysli, a jesté radéji bych u néj absolvoval né-
jaké hodiny.

Ano, zeptal jsem se ho, zda se nechce stat mym
ucitelem.

S Francescem jsme dorazili do Spazio Oberdan
trochu pozdé, nemohli jsme najit misto k zaparko-
vani a konference uz zacala. V séale nebyla volna
mista. Cekali jsme venku. Kousek od nés postévalo
par lidi, ktefi hudrovali, Ze se nedostali dovnitf.

Vzpomindm si, Ze asi po ptil hodiné jeden muz ve
sttednim véku — ptisobil uhlazené, mél na sobé sako
a kravatu — ztratil trpélivost, nasedl do cerveného
auta a odjel. Z otevienych okének mu naplno znéla
hudba k Amarcordu (Amarcord, 1973) od Nino Roty.
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Pobavilo mé to. Par minut poté nékdo otevtel vchod
pro personal a vysel ven. Podaftilo se mi do dvefi stréit
nohu, nez se zabouchly, a tak jsme se dostali dovnitf.

Konference uz pomalu konc¢ila. Sal byl narvany
k prasknuti. Zaslechl jsem jen posledni otazku a od-
povéd.

Nékdo se ptal: ,Co si myslite o mladych sklada-
telich?”

Morricone odpovédél: ,To je rtizné. Casto mi
domi posilaji své nahravky, vétSinou si je pustim
na par vtefin a pak je rovnou vyhodim!”

Zdalo se mi, Ze ma Spatnou naladu, ale i tak
jsem se zaradil do zastupu fanouski, ktefi si pfisli
pozadat o autogram.

Uz jsem byl skoro u pddia, kdyz Morricone vstal
a chystal se odejit. Musel vSak projit kolem mé&, aby
se dostal k vychodu, nebylo tam zakulisi. Pomyslel
jsem si: , Ale ne! Ne ted...” Zatimco schazel z pddia,
probojoval jsem si bezohledné cestu davem, abych se
mu postavil do cesty. Zastavil jsem ho a fekl mu, ze
mam pro néj CD. Mistr si nejprve myslel, Ze po ném
chci podpis a vytdhl pero. Upfesnil jsem, Ze se jed-
na o CD k poslechu. Odpovédél, Ze nevi, kam by ho
dal, ja vSak trval na svém a odhodlané jsem mu strcil
disk pfimo pod nos, aby vidél, Ze zas tak moc mista
nezabere. Zd{iraznil jsem, Ze mé obzvlasté zajima, co
si mysli o stopé cislo 11. Vzal si nahravku, povzdechl
si a zmizel.

Doma jsem pak vypravél nasim, ktefi se uz chys-
talijit spat, co se pfihodilo. Uzavrel jsem své povidani:
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,No, kazdopadné tekl, Ze stejné vSechno vyhazuje.
Dobrou noc.”

Nazitti se pfihodilo néco nepfedstavitelného. Byl
jsem ve Vercelli u Stefana Solaniho na hodiné harmo-
nie, v niZ jsem mél velké rezervy, kdyZ mi najednou
telefonovala matka. Volal Morricone a chtél se mnou
mluvit, dokonce mi nechal vzkaz na zaznamniku,
ktery si schovavam doted.

Rikal, Ze je ttery 10. kvétna a Ze posloucha mou
nahravku. Poznal, Ze jsem velmi talentovany, ale sa-
mouk. Musim si najit dobrého ucitele. On mi hodiny
davat nemtiZe, protoZe nema cas, ale musim se dat
na studium skladby. ,Jinak to nejde. Vase skladby
jsou dobré, ale pokud nebudete studovat kompozi-
ci, vzdy budete jen nékoho napodobovat.” Jednalo
se 0 zavazny problém, protoZe jsem o zadnych uci-
telich skladby nevédél.

O tyden pozdéji jsem mu zavolal zpatky, abych
mu podékoval a pozadal o radu. ,, MtZete mi nékoho
doporucit?” Odpovédél, Ze ano, jenze vSichni uditelé,
které znal, Zili v Rimé. Poradil mi, abych nechodil na
konzervatof a vydal se vlastni cestou, pficemz bych
mél studovat alespori kompozici fugy. Podékoval
jsem mu s tim, Ze se rozhodné ptestéhuji do Rima.

To jsem skutecné udélal. A pustil jsem se do stu-
dia skladby. Mdj Zivot se tim vyrazné zkomplikoval,
ale hodné jsem se toho naucil. Obzvlast od Valenti-
ny Avetové, kterd byla celou tu dobu mou partner-
kou, a od Borise Poreny, jenz se stal mym ucitelem.
A dale za mnohé vdeécim Paole Bucanové, Fernandu
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Sanchezi Amillateguiovi a Oliveru Wehlmannovi,
s nimZ jsem vymyslel spoustu péknych véci, Jonu
Andersonovi z Yes, se kterym jsem zahdjil profesio-
nalni spolupraci, a vSem dals$im lidem, které jsem na
své draze potkal. Nebyt téchto vztaht a kontaktd,
tato kniha by nejspis nikdy nevznikla.

Cas od ¢asu jsme si s Morriconem telefonovali.
Posilal jsem mu ukéazky nékterych svych dél nebo
jsem se ho v dopisech ptal na nazor. On mi vzdy
druhy den zavolal, aby mi fekl, co si mysli. Tato ko-
munikace, byt pouze telefonickd, pro mé byla diile-
zita — dodavala mi nadhled a odvahu.

Ziistal jsem v Rimé Sest let, a kdy? jsem se rozho-
dl pokracovat ve studiu v Holandsku, napsal jsem
mu, proc chci odjet. Tak jako vzdy mi zavolal a s do-
jetim mi vypravél o vlastnich zacatcich a prekaz-
kach, které musel piekonat. ,Jakmile zase pfijedete
do Rima, pfedam vam kratky text o svych skladatel-
skych zkuSenostech,” pravil. Dokud jsme spolu ne-
zacdali opravdu spolupracovat, vzdy jsme si vykali.

Ten spis se nazyval La musica del cinema di fronte
alla storia (Filmova hudba v kontextu dé&jin). To jsem
vsak zjistil teprve v 1été 2012, kdy jsme se opét se-
tkali u néj doma. Jak mi slibil, vénoval mi jeden vy-
tisk a pozadal mé, abych mu dal védét, co si o ném
myslim. Lichotilo mi to a se zajmem jsem si pfi ¢tent
délal poznamky.

Tak se zrodil projekt, ktery na téchto stran-
kach predstavuje jen Spicku ledovce toho vseho, co
jsem objevil. Nase rozhovory zacaly v lednu 2013.

27



Tehdy jsem Zil v Holandsku, ale ¢asto jsem se vracel
do Rima. Od té doby jsem pracoval s pfesvédéenim,
ze mu odevzdam uceleny text nejpozdéji deset let po
naSem prvnim setkani. A tak jsem ucinil. Dne 8. kvét-
na 2015 jsem vyrazil ze Solara, kde dosud Ziji moji
rodice, a zamifil jsem k Enniovi s ocekdvanim jeho
pozehnani. Odesel jsem po ctyfech hodindch. Citil
jsem, ze uzavirdm kruh krasné, byt naro¢né prace.

Nase rozhovory se tedy zrodily takto, diky mému
silnému odhodléni a diky davéfe Ennia Morriconeho,
ktery mi dovolil vydat se na tuto dobrodruznou ces-
tu, coZ vnimam jako cennou prileZitost a obrovskou
zodpovédnost. Proto dékuji jemu a Marii, jeho Zené,
ktera byla vzdy velmi pozornd a pohotov4, jeho rodi-
né a vsem, ktefi mi vénovali svijj ¢as a ja diky nim
ziskal zasadni informace. Zvlastni podékovani patii
zejména Bernardu Bertoluccimu, Giuseppemu Torna-
toremu, Luisi Bacalovovi, Carlu Verdonemu, Giulianu
Montaldovi, Flaviu Emiliu Scognovi, Francescu Erle-
mu, Antoniu Ballistovi, Enzu Oconemu, Brunu Battisti
D’Amariovi, Sergiu Donatimu, Borisi Porenovi a Ser-
giu Micelimu.

Tato kniha si neklade za cil, a ani nemtize, pokryt
vse. Jenemozné vypravét kazdicky detail o jedné z nej-
vlivnéjsich hudebnich osobnosti 20. stoleti, osobnosti,
kterd je tak bohatd jako Morricone. Myslim vsak, Ze se
zde ctenaf, at uz je hudebnik, ¢i nikoli, setkd s tématy,
kterd se osobné tykaji i jeho. Alespon v to doufam.

Alessandro De Rosa
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SMLOUVA S MEFISTOFELEM:
NAD PARTII SACHU

ENNIO MORRICONE: Chces si zahrat?

ALESSANDRO DE ROSA: Nejdiiv bys mé musel naucit
hrit. (Vezmeme si velmi elegantni Sachovnici, kterou
ma Morricone na stole v obyvaku, kde sedime.)

Jakym tahem bys zahdjil hru?

Obvykle tdhnu nejprve damou, takze bych to nejspis
udélal i tentokrat, ackoli mi jednou velky Sachista
Stefano Tatai poradil, abych vzdycky zacinal tahem
na E4, cozZ je zkratka, kterd mi pfipomind basso nu-
merato.

Budeme se hned bavit o hudbé?

Urcitym zptisobem ano... V pritbéhu ¢asu jsem obje-
vil silnou souvislost mezi systémem hudebniho za-
pisu, ktery uréuje vysku a délku trvani tonu, a hrou
v Sachy. Zde jsou tyto dva rozméry prostorové, cas je
to, co ma Sachista k dispozici, aby tah provedl sprav-
né. Krom toho se jedna o horizontalni a vertikalni
kombinace, rozdilné grafické usporadani, jako noty
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v harmonii. A navic je moZné spojovat vzorce a tahy,
jako by byly soucasti jedné instrumentace. Ten, kdo
partii nezahajuje, ma pfi prvnim tahu k dispozici de-
set moznosti, které se posléze exponencialné nasobi.
Tohle mi pfipomina kontrapunkt. Kdo hleda para-
lely, najde si je — postupy v jednom odvétvi se ¢asto
podobaji postuptim v jiném. Neni ndhoda, Ze nej-
vétsi hraci pochdzeji z fad vynikajicich matematik
a hudebniki. Jen si vzpomen na Marka Tajmanovo-
va, vyjimecného pianistu a Sachistu, na Jeana-Philli-
pa Rameaua, Sergeje Prokofjeva, Johna Cage, na mé
pratele Alda Clementiho a Egista Macchiho. Sachy
jsou pfibuzné matematice a matematika, jak fikal uz
Pythagoras, je spfiznéna s hudbou. Obzvlasté s urci-
tym typem hudby, napfiklad té od Clementiho, jez
vyzdvihuje sekvence, ¢isla, kombinace... Coz jsou
stejné klicové prvky jako v Sachové hre.

V podstaté povazuji Sachy, matematiku i hudbu
za tvlrdéi ¢innosti, v zdkladu maji grafické a logic-
ké procesy, které naznacuji pravdépodobnost i ne-
predvidatelnost.

Co té dokaze obzvlast nadchnout?

Nékdy praveé ta nepredvidatelnost. Tah, ktery se vy-
myka ruting, je vskutku tézko pfedvidatelny. Mi-
chail Néchemjevi¢ Tal, jeden z nejvétsich Sachistli
v déjinach, vyhral mnoho partii diky tahtim, které
uvedly soupefe do rozpakti a nenechaly mu ¢as na
rozmyslenou. Bobby Fischer, opravdova Spicka,
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mozna muj nejvétsi oblibenec, se proslavil prekva-
pujicimi a neo¢ekdvanymi tahy.

Riskovali tim, Ze hrali hodné instinktivne. Ja se
naopak snazim hrat za pouziti matematiky a logiky.

Mél bych Fict, Ze Sachy jsou nejkrasnéjsi hrou
pravé proto, Ze nejsou jen pouhou hrou. Vsechno
se zpochybniuje, moralni pravidla, pravidla Zivota,
pozornost a chuf porazit druhého, aniz by doslo ke
krveproliti, ale s vuli zvitézit a udélat to spravné.
Pomoci talentu, nejenom Stésti.

Vlastné je to tak, Ze kdyZ vezmes do ruky tyhle
drevéné figurky, co se podobaji soskam, ziskaji silu,
nasaji do sebe energii, kterou jim das. V Sachéch je
zivot, boj. Je to nejnasilnéjsi sport, ktery viibec exis-
tuje, srovnatelny s boxem, ale podstatné gentleman-
$téjsi a sofistikovanéjsi.

Musim se ti svéfit, ze kdyz jsem psal hudbu k po-
slednimu Tarantinovu filmu Osm hroznych (The Hate-
ful Eight, 2015), objevil jsem pfi ¢teni scéndare napéti,
které tiSe nartistalo mezi postavami, a pfipomnélo
mi to dusevni rozpoloZeni, v némz se clovék ocitne
béhem Sachové partie.

Na rozdil od Tarantinova filmu se vSak pfi tom-
to sportu neproléva krev, nedochazi k fyzické ajmé.
A vilibec neni chladny a odtazity. Naopak, této hie
dominuje tiché a ktecovité napéti. Nékdo dokon-
ce tvrdi, ze Sachy jsou ticha hudba, a pro mé je hra
v Sach trochu jako skladani. M¢l bych dodat, Ze
jsem pro Sachovou olympiadu v Turiné v roce 2006
sloZil hymnu Sachisti.

31



Kdo pro tebe z tvych ptitel reZisérii a hudebnikii predsta-
voval nejuétsi vyzou?

Neékolik partii jsem odehral s Terrencem Malickem,
prestoze musim uznat, Ze ja jsem byl o dost silnéjsim
soupefem. S Egistem Macchim §lo o vétsi boj a partie
s Aldem Clementim byly opravdu obtizné. Myslim,
Ze tak Sest z deseti jich vyhral on. Byl vskutku siln€jsi
nez ja a vzpomindm si také, ze mi vypravél o partii
s Johnem Cagem! J& u toho nebyl, ale $lo o velky sou-
boj v hudebnim svété.

Boj mezi logikou a chaosem. Jak udrzujes krok s tim, co se
v Sachu déje?

Znam spoustu profesionalnich hract, a kdyz mam
prilezitost, sleduji je pfi turnajich a partiich. UZ roky
nych casopist, jako jsou naptiklad L’Italia scacchisti-
ca a Torre & Cavallo — Scacco!. Jednou se mi dokonce
stalo, Ze jsem si zaplatil pfedplatné dvakrat!

Bez ohledu na mou uminénost a vasen hraju
ted Sachy ¢im dal tim méné. V poslednich letech ale
hraju proti Mephistovi, coz jsou elektronické Sachy.

Dibelské sachy...
I tak se to da fict, porad totiz prohravam. Tusim,

ze jsem celkové vyhral asi tak desetkrat, obcas
hra skonci patem, ale obecné vyhrava Mephisto.
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V minulosti to bylo jiné. Kdyz jesté moje déti byd-
lely v Rimé, ¢asto jsem s nimi hraval. Vlastné jsem
se celé roky snazil nakazit je svou vasni a casem mé
Andrea predcil.

Je pravda, Ze jsi vyzval velkého mistra Borise Spasského
(ruského Sachistu, byvalého mistra svéta v Sachu)?

Ano, je to pravda. Stalo se to asi pfed deseti lety
v Turiné. Myslim, Ze $lo o vrchol mé Sachové ka-
riéry.

Vyhrdl jsi?

Ne, ale skoncilo to remizou, patem. Bylo to velké,
alespon to fikali néktefi pfitomni. Za zady jsme méli
vSechny ty divaky, ale nakonec jsme ztstali jen my
dva. On mi nasledné fekl, Ze pri hfe moc netlacil na
pilu. To bylo zfejmé, jinak by to nikdy nedopadlo
takhle, ale ja byl na sebe opravdu velmi hrdy. Pfed-
stav si, ze doted mam na Sachovnici ve své studovné
zaznam o celé partii.

Zacal kralovskym gambitem, coZ je obavany tah,
ktery byl pro mé obtizny. To mu ziskalo naskok, ale
pri patém tahu jsem se uchylil k jedné finté Bobbyho
Fischera — to byl jeho soupef v minulosti — a dorov-
nal jsem. V tu chvili jsme byli oba donuceni tahnout
trikrat stejné, coz stacilo na remizu.

Snazil jsem se pak zavér partie zménit, i s pomo-
ci Alvise Zichichiho (italsky Sachista, mezinarodni
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mistr — pozn. ed.), ale netispésné. Byl jsem prilis zma-
teny tim, co se odehrdlo predtim, takZe jsem prohral
poslednich Sest sedm tahti. Skoda.

Meél jsi néjaké strategie, ke kterym ses opakované uchy-
loval?

Jednu dobu jsem hral bleskové, coz byl zptisob po-
stupu zalozeny na rychlosti: ziskal jsem tak dobré
vysledky, ale pak jsem se zhorsil. Porazili mé velika-
ni jako Kasparov a Karpov, tam $lo o jasnou prohru,
dale Judit Polgarova — ta byla tou dobou téhotna —
a Péter Léko v Budapesti. Byly to velké udalosti.
Léko mé velice zdvofile pozadal o odvetné utkani,
poté co jsem se dopustil bandlni chyby hned na za-
¢atku. Opét jsem prohrdl, ale uz rozhodné diistojnéj-
$im zptisobem.

Béhem let jsem zjistil, Ze existuje Cisté Sachova
inteligence, ktera se projevuje béhem partie a nema
co do ¢inéni s uvazovacimi schopnostmi clovéka
v kaZzdodennich situacich.

Specializovand inteligence...

Ano, casto se mi pfihodilo, Ze jsem se setkal s hraci,
s nimiz jsem si nemél co fict, ale z nichZ se vyklubali
neuvértitelni Sachisté. Spasskij mi pfipadal jako mi-
rumilovny a klidny ¢lovék, ale pfi partii projevoval
divoké odhodlani. (V tu chvili mi uz Ennio sebral skoro
vsechny figurky).
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Jak vitbec zacala tvd vdser pro tuto hru?

Néahodou. Jednoho dne, kdyz jsem byl jesté kluk,
jsem narazil na ucebnici Sachu, prolistoval jsem ji
a koupil si ji. Né&jakou dobu jsem ten text studoval
a pak jsem zacal hrat s Maricchiolem, Pusaterim
a Cornacchionem, to byli mi pratelé, ktefi bydleli ve
stejném domeé jako ja, tedy v ulici Fratte v Trasteve-
re. Dokonce jsme se pustili do organizace turnaju.
Zanedbaval jsem kviili tomu studium hudby. VSiml
si toho muj otec a zakrodil: ,Musis s tim prestat!”
A tak jsem prestal.

Celé roky jsem pak nehral. Znovu jsem zacal az
nékdy v pétapadesatém, to mi bylo dvacet sedm nebo
dvacet osm let, ale nebylo to jednoduché. Zapsal jsem
se na turnaj v Rim&, na nabiezi. Musime vzit v iva-
hu, ze celou tu dobu jsem se Sachu nevénoval. Stale
si pamatuju, jak muj soupef, ktery pochdzel ze ctvrti
San Giovanni, nasadil ,,sicilskou obranu”. Ja udélal
strasné chyby a prohral jsem, ale jedna véc byla jas-
na: znovu jsem zacal se studiem a hrou v Sach.

Ucil jsem se u Sachového mistra Stefana Tataie,
dvanactinasobného Sampidna Italie. Bohuzel se ne-
stal velmistrem, nebot mu pred mnoha lety v tur-
naji v Benatkach uteklo ptil bodu. Pokracoval jsem
s Alvisem Zichichim a nakonec s Riccardem Ian-
niellem, kandidatem mistra, ktery neucil pouze mé,
nybrz i celou mou rodinu. S nim jsem se dokonce
pripravoval na postupovy turnaj, po némz jsem
skoncil az ve druhé narodni kategorii. Ziskal jsem
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skoro 1700 bodu v ratingu Elo, to je dobry vysledek,
ackoli svétovy mistr dosahne az na 2800. Napriklad
Garry Kasparov se dostal na 2851.

Opravdu jsi neZertoval... Pred néjakou dobou jsi dokon-
ce prohldsil, Ze bys byl ochoten vyménit svého Oscara za
celoZivotni dilo za titul mistra svéta. Ted by takové tor-
zent bylo jesté snazsi, protoZe sosku nemds uz jen jednu,
nybrz dvé. (Usmivdm se.) V kazdém p¥ipadé mé vsak tato
slova hodné zasdhla.

(Usmiva se.) Kdybych nebyl skladatelem, chtél bych
se stat Sachistou. Ale vyznamnym Sachistou, ktery
se uchazi o svétovy titul. Pak by mélo cenu opus-
tit hudbu a sklddani. Nebylo to vSak mozné. Stejné
jako nebylo mozné dat priichod mé détské touze
stat se 1ékarem.

Co se tyce mediciny, viibec jsem se touto cestou
nevydal, zatimco Sachiim jsem se vénoval hodné,
prestoze uz bylo pozdé, prili§ dlouho jsem nehral.
Rozhodl jsem se — musi ze mé byt hudebnik.

Litujes toho?

Jsem spokojeny, Ze se mi podafilo hudbou realizo-
vat, ale jesté dnes se ptdm sam sebe: A co kdybys byl
Sachistou ¢i lékafem? Podafilo by se ti dosahnout
stejnych vysledkti jako v hudbé? Nékdy si fikam,
Ze ano. Myslim si, Ze jsem se snaZil dostat ze sebe
to nejlepsi a podarilo se mi to, jsem hudbé opravdu
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oddany a miluji to, co délam. MozZnd to ptvodné
nebyla ,ma” profese, ale pustil jsem se do ni s vel-
kou vasni a to snad prevazilo nad mym ponékud
undhlenym rozhodnutim.

Kdy sis uvédomil, Ze se chces stdt skladatelem? Citil jsi
to jako povoldni?

Musim se pfiznat, ze ne. Pfichazelo to postupné.
Kdyz jsem byl chlapec, mél jsem dvé ambice, jak
uz jsem ti fikal — nejprve jsem se chtél stat lékafem
a pozdéji Sachistou. V obou pfipadech jsem vSak
chtél ve svém oboru vynikat. Mj otec Mario byl pro-
fesiondlni trumpetista a vid€l to jinak. Jednoho dne
mi vlozil trubku do ruky a fekl: , O svou rodinu jsem
se postaral diky tomuto nastroji. A ty se o svou rodi-
nu postaras stejné tak.” Zapsal jsem se na konzerva-
tof na studium trubky a aZ nékolik let poté jsem si
zvolil skladbu. Vynikal jsem totiZ v kurzu harmonie
a sami ucitelé mi navrhli, abych se vénoval skladbé.

Spis nez o povolani bych hovofil o pfizptiso-
bivosti a nutnosti. Laska k mé praci, stejné jako
vasen, se objevila postupné diky pokrokim, které
jsem délal.
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SKLADATEL PROPUJCENY
FILMUM

O ARANZOVANI

Kdy jsi zacal pracovat jako hudebnik? Zacinal jsi jako
skladatel?

Ne. Nejprve jsem byl trumpetista. Hral jsem dopro-
vody a nékdy jsem za druhé svétové valky zaska-
koval za otce. Pak jsem ptisobil v fimskych nocnich
klubech a nahravacich studiich. KdyZ jsem zacal stu-
dovat skladbu, uzjsem mél za sebou hrani v raznych
prostedich. Postupné jsem si délal jméno také jako
aranzér, o skladateli Enniu Morriconem vsak jesté
mimo konzervatof nikdo nevédeél.

Prvni, kdo mé ptizval ke spoluprdci, byl na sa-
mém zacatku 50. let Carlo Savina, vynikajici skla-
datel a dirigent orchestru. Shanél spolupracovnika,
ktery by mu pomohl se zvukem cetnych aranzi pro
rozhlas, kde ptisobil. Savina mél smlouvu s Rai
(italska vefejnopravni vysilaci stanice — pozn. ed.)
na pasmo pisni, které se vysilalo dva dny v tydnu
ze studii ve Via Asiago. Televize v té dobé jesté
neexistovala.

Moje prace spocivala ve vytvareni nékterych aran-
zi pro orchestr, jenz doprovazel ctyfi zpévaky, kte-
i pfi kaZzdém vysilani vystupovali zZivé. Soubor,
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s nimZ jsem spolupracoval, se skladal ze smyccové
sekce, kterou doplnovaly dalsi ndstroje jako napiti-
klad harfa, a z rytmické sekce, kterou tvofil klavir,
Hammondovy varhany, kytara, bici, a tusim, Ze
snad i saxofon. Jednalo se o takzvany orchestr B, jenZ
hral lehkou hudbu. Pro mé to byla praxe v instru-
mentaci. Tou dobou jsem stéle jesté studoval na kon-
zervatofi...

Zajimavé je to, Ze ja a Savina jsme se osobné ne-
znali, on se o mné dozvédél diky svému tehdejSimu
kontrabasistovi, mistrovi Giovannimu Tommasini-
mu. Ten byl pfitel mého otce a od n&j védél, Ze stu-
duju skladbu. Napadlo ho tedy, ze by mé mohl do-
porucit —jestli studuji skladbu, musim byt pro dany
tkol vhodnym kandidatem.

Ptipada mi to neuvéritelné! Jaké vzpominky mds na tuhle
zkusenost a na Savinu?

Jisté, bylo neuvéftitelné byt kontaktovan takovym
zptisobem!

Byl jsem tehdy dost mlady, ale okamzité jsem
pocitil velky vdék za to, ze mi profesiondl poskytl
takovou prvni pfileZitost.

Savina byl velmi muzikalni, skladal ¢isté a v sou-
ladu s aranzemi, které tou dobou vznikaly. Vzdy
pracoval se smyccovym orchestrem Rai v Turiné,
ale kratce pfedtim, neZ jsme se poznali, ho pfesu-
nuli do Rima. Tou dobou jedté pobyval v hotelu ve
Via del Corso, kde se ubytoval na dlouho (tusim, Ze
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se jmenoval Hotel Eliseo). Vzpomindm si, zZe pravé
tam jsme se poprvé potkali. Kdyz jsem za nim pfi-
Sel, oteviela mi jeho manzelka, uc¢inéna krasavice.
Za chvili se objevil i on a pfedstavili jsme se, teprve
v tu chvili jsme spolu mohli mluvit a lépe se poznat.
Takhle zacala nase spoluprace.

Prihodilo se mi s nim nékolik ,nehod”... ale
vypravim to jen jako humornou historku, proto-
ze jsem mél rad tohoto ¢lovéka, ktery mi zavolal
v dobg, kdy jsem jesté nebyl nikdo.

Nechces mi o tom néco povédeét?

Kdyz jsem psal aranze, hodné jsem riskoval —jinymi
slovy jsem dost experimentoval a vyuzival orchestr
naplno tak, jak se to podle mé mélo délat, nejen psat
jednoduché noticky. Snazil jsem se tcastnit zkou-
Sek, protoze jsem se toho hodné naucil, kdyz jsem
slySel nazivo, co jsem napsal. Nékdy jsem vsak kvili
studijnim povinnostem pfijit nemohl.

A pravé v takovych situacich mi casto Savi-
na volal domi: , Koukej pfijit! Utikej a prijd!” A ja
bézel, jak rychle jsem jen dokazal, jel jsem tramvaji
Cislo 28 aZ na ndmésti Bainsizza (tehdy jsem jesté ne-
mél auto) a potom jsem dosel péSky do Via Asiago
pfimo pred cely nastoupeny orchestr a on mi prede
vSemi vynadal: , Tohle viibec nedava smysl! Cos to
tady napsal? Cos to provedl?”

Snad se to tykalo nahlych zmén v pfedznamena-
ni, vzpomindm si na jedno fis obsaZené v sekvenci,
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ktera byla na harmonické trovni obzvlasté odvazna,
ajemu to z néjakych diivodt zptisobilo obtiZe. Zavo-
lal si mé, protoze si nebyl jisty, ale mezitim kficel.

Pozdéji, kdyz uz zkouska koncila, se mé zeptal,
jestli nepotfebuji svézt, a ja pfikyvl, nebot jsme méli
cestu domti stejnym smérem. V auté, kdyZ jsme byli
jen sami dva, mé chvalil za stejné postupy v aran-
zich, kvtili kterym mi jen par hodin predtim vyhu-
boval.

(Usmivim se.)
(Najednou zvdzni.) Mizu ti to odpfisahnout.
Ale ja ti to véfim! Byla to otdzka prestiZe...

Technicky i koncepcné byly mé aranze narocnéjsi.
Orchestr ¢asto musel hrat véci, se kterymi se nikdy
predtim nesetkal. Hodné jsem pfemyslel, odvazoval
jsem se k feSenim, kterd byla dost vzdalena standar-
diim, k nimz ostatni pfistupovali s vétsim klidem.
Je fakt, Ze po néjaké dobé jsme si aranze se Savinou
rozdélili, jeho ostatni asistenty aranze jsem pfipravil
0 praci.

Zda se to neuvéfitelné, kdyZ nad tim pfemyslim
dnes, ale takhle jsem s aranzemi zacal. Byl zapottebi
pomocnik, jeden kontrabasista doporucil mé€, pro-
toze jsem studoval skladbu, a Savina, a¢ mé osob-
né neznal, si mé zavolal. Jen si to predstav. Takové
malé stastné nahody...
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To byla holt jind doba...

Kdyz se podivam zpatky, véfim, ze to bylo pra-
vé tohle Stastné setkani, které mé uvedlo do prace
v hudebnim svété. I dalsi dirigenti a aranzéfi v Rai,
a nejenom oni, mi zacali stale castéji volat. Zakazky,
které jsem dostdval, jsem pfijimal a odvadél jsem
dobrou praci.

Ze spoluprace se Savinou vzesla prace s Guidem
Cergolim, pianistou, Angelem Brigadou, textafem,
Cinicem Angelinim, dirigentem a hudebnikem (byl
dilezitou postavou dramaturgie italského rozhlasu
ve 30. aZ 60. letech — pozn. ed.), a vSemi dalSimi, kte-
1 tou dobou pracovali v Rimé. K nim patfil taky Bar-
zizza a jeho Orchestra Moderna (Moderni orchestr),
velky orchestr, ktery se skladal z padesati hraca.
S nim jsem v letech 1952-1954 spolupracoval na roz-
hlasovém cyklu Rosso e niero (Cerveny a éerny), ktery
vedl Corrado.

Vypada to, Ze pravé Pippo Barzizza o tobé uz tehdy 7i-
kal, Ze jsi , ten nejschopnéjsi, predurceny k velké kariére”.
Jak ale vznikala pisen? Jak byly vsechny tyto orchestry
rozdéleny? A pro koho jsi pfimo pracoval?

Ve skutecnosti existovaly docela velké rozdily mezi
riznymi dirigenty a orchestry, jez se v rozhlasu vy-
skytovaly.

Orchestry Brigady a Angeliniho — ten byl o néco
mensi — byly takzvané brass bands a skladaly se ze
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saxofonti, trubek, trombonti a rytmické sekce. Tahle
uskupeni méla bliz ke swingu a jazzu. Barzizzav or-
chestr obsahoval i smycce a dfeva, a tudiz nabizel
vétsi symfonické moznosti pro aranzovani. Savi-
nttv soubor byl nejmensi, ale vzhledem k tomu, ze
se k nému casto pridavaly dals$i nastroje, mél nad
ostatnimi trochu navrch. Pak tu byl orchestr Bruna
Canfory.

Pisen, kterou napsali skladatel a textat, se obvyk-
le prezentovala uméleckému vedeni rozhlasu a pii-
slusné produkci. Ta na zdkladé zanru zadala sklad-
bu jednomu z orchestri. Mné pak zavolal dirigent,
abych vytvoftil jednu nebo vice aranzi. J4 jsem pra-
coval jako externi asistent a podnik mi platil podle
toho, kolik jsem dostal zakazek.

Kdyz clovék ovladal rtizné hudebni jazyky
a umél hrat — v mém pripadé dokonce i kompo-
novat — v rozliénych stylech, zvySovalo to pravdeé-
podobnost, Ze mu zavolaji a bude moci pracovat.
Hudebni profese vzdy byla a je svobodné povolani
v tom smyslu, Ze se v ni daly vydélat penize, ale bez
jistoty, Ze spoluprace bude pokracovat.

I z tohoto diivodu jsem se o nékolik let pozdéji
rozhodl podepsat smlouvu s RCA, italskou nahra-
vaci spolec¢nosti. Tehdy to bylo nové vznikajici od-
vétvi.

Kazdopddné musim fict, ze uteklo hodné casu
od doby, kdy jsem pracoval s témito mistry v roz-
hlasu. Naposledy jsem si pfipomnél toto obdobi, lidi
a to, jak jsme spolecné pracovali, pfi tvorbé hudby
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pro Tornatoreho film Starman — Vijrobce hvézd (1995).
Prestoze Tornatore védél, s jakou neochotou pisi
aranzma k jiz existujicim skladbam, pozadal msé,
abych zpracoval Stardust, slavny standard Carmi-
chaela a Parishe, tak, jako bych ho délal pro jeden
z orchestrt1 z 50. let.

Jak jsi obvykle pracoval na svych aranzich?

Postupem casu uz jsem to mél docela v malicku —
dokazal jsem udélat az ¢tyfi aranzma za den. Snazil
jsem se o co nejvétsi variace, abych prolomil rutinu
femesla a nudu.

Co myslis vyrazem ,prolomit rutinu femesla”?

Remeslo je zkusenost ziskana v pribéhu let, ktera
nam nedovoli udélat chyby z minulosti, zvySuje
nasi efektivitu prace a komunikace se sebou samy-
mi i s témi, kdo nds pak musi poslouchat. Vede nas
k tomu to, co se povazuje za zvyk, co je tehdejsi
normou, odrazi se v ném dany historicky okamzik
a kultura.

Rekl bych, Ze je to docela ,jista cesta” a jako ta-
kova se tato zkuSenost hodi. Uz tehdy jsem ale vi-
dél, Ze nebezpedi femesla spociva v tom, Ze se miiZze
zménit v zakonzervovanou rutinu.

Pokud piSes jen to, na co jsi zvykly, uz se tolik
nevénuje$ badani a nalézani novych véci. Naopak
se potrad opakujes, jdes ptiliS na jistotu. Pokud ndm
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vede ruku pouze femeslo, zvyk, mechanicka rutina,
opakujeme se, tak to je.

Zavérem bych fekl, Ze naucit se dobfe femeslo
je zasadni, ale je nutné ponechat si prostor k expe-
rimentovani.

Chdpu. A tedy, jakym zpiisobem se lisi tvd aranzmd od
ostatnich z téze doby, od toho, co bylo obvyklé?

Phvodni melodii pisné jsem vzdy ponechal jako tézi-
S$té s predstavou, ze si aranzma zachova svou auto-
nomii.

V tomto smyslu jsem nepfemyslel jen nad tim,
jak bych linku zpévaka nebo prislusné sekce ,0Sa-
til”, ale jak ji snoubit s jinou, nezavislou identitou,
ktera ji bude dopliiovat a zaroven se s ni prekryvat,
a bude odrazet i sdéleni textu (pokud jej skladba
méla).

Priklad tohoto postupu lze snadno najit na tfech
LP deskdch s Mirandou Martinovou, italskou zpé-
vackou a hereckou, mezi néz patti dvé kolekce nea-
polskych pisni a jedna se starymi italskymi hity.

Jak na tuto spoluprici vzpominds?

Byla to jedna z prvnich v rdmci RCA a také nejdelsi:
probihala v letech 1959-66.

Pro tyto nahravky s Martinovou jsem navrhl né-
ktera avantgardni feSeni, ktera tou dobou rozhodné
nebyla obvykla a jeZ si také vyslouzila zapalenou
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kritiku, pfedevsim ze strany ,,ortodoxnéjsich” Nea-
politant.

Diivody, ktere vyvolaly kritiku, byly pravdépodobné stej-
né jako ty, které vedly k vispéchu nahrdvek. Co jsi tam
vymyslel?

Uz v roce 1961 ve verzi Voce’e notte piipravované
pro EP Just Say I Love Him (1961) jsem vyuzil ndpad
doprovodit jeji hlas arpeggiem a ¢astecné harmonii
z Beethovenovy Meésicni sondty a navodit tak atmo-
sféru nokturna. O dva roky pozdéji jsem se ve sbirce
Napoli (1963) zase rozhodl, Ze mezi prvni a druhou
¢ast O Sole mio vloZzim kanon a tim umozZnim over-
dubbing — zatimco hlas zpiva refrén, v pozadi je sly-
Set melodii ze sloky hranou smy¢ci, jako by to byla
vzpominka, ktera se ndhle objevi v paméti.

V této verzi O Sole Mio kromé kdnonu, ktery jsi pouZil,
zaznivad i ozvéna Ottorina Respighiho, jak v tivodu, tak
v ZAVEru.

Tusim zde jakousi Cervenou nit, kterd spojuje né-
ktera aranZmd neapolské hudby jako tfeba na nahrdv-
kich Ferruccia Tagliaviniho (Le canzoni di ieri, 1962)
a Maria Lanzy. Skoro jako by zdiirazriovala osu Neapol—
Morricone—Respighi.

Jaky vztah jsi mél k jeho hudbé?

Zboztioval jsem jeho tfi symfonické basné o Rimé,
takzvanou Rimskou trilogii (Trilogia romana)!, jejiz
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partitury jsem se zaujetim studoval. Uc¢arovalo mi,
jakou barvu zvuku ziskal tou jasnou a bohatou or-
chestraci. Vydaval jsem se vSak i jinymi sméry.

Pro pisen Spingole frangese jsem cerpal z fran-
couzské tradice 18. stoleti, v souladu s textem. Do
Francie jsem zasadil i ‘A Frangesa s naznaky téméf
kankanu, krom toho jsem vyuZil cluster v mollové
stupnici uréeny Zenskym hlasim pro ttvod ‘O Ma-
renariello...

Domnivam se, ze v piipadé Voce ‘e notte, coz
jsem popisoval predtim, jsem dosdhl dobrého vy-
sledku spojenim dvou tak vzdalenych svéta.

Dalsi ptiklad, ktery bych mohl citovat, je Ciribi-
ribin, romance, kterd se objevila v kolekci Le canzoni
di sempre (1964) Mirandy Martinové, kde jsem vy-
tvofil rychlou aranzi pro ¢tyfi klaviry hranou stac-
catem.

Napadlo mé to, kdyZ jsem si slabikoval nazev,
a rytmus jsem tak vytvofil téméf onomatopoicky.
Obsesivné jsem se vracel k pocateénim ctyfem to-
nim. V okamziku, ktery pfedchdzi refrénu, jsem
kromé toho citoval ctyfi slavné uryvky, od Mo-
zarta a Schuberta pres Donizettiho k Beethovenovi.
Aranzmd mélo takovy uspéch, Ze mé z RCA poza-
dali, abych vypracoval instrumentalni verzi pro EP,
v niz jsem vokalni part nahradil syntezatorem.

Domnivam se, zZe prestoze tvym pilvodnim timyslem ne-
bylo modulovat hudebni jazyky, jez si jsou vzddlené, na-

konec doslo privé k tomuto. Proc jsi pouzil ctyfi klaviry?
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Abych trochu zkarikoval samotny ptivod pisné.

Tohle byla salénni skladba, kterd se bezmys-
lenkovité a s lehkosti hrala doma, aniz by se o ni
muselo premyslet. Hudba, ktera plynula jako voda.
Ja se tedy vydal opa¢nym smérem a rozhodl se, Ze
ji proptij¢im az pfehnanou virtuozitu a zaroven v ni
prfipomenu skladby, které se hraly v salénech v ji-
nych dobach. Zadny jiny nastroj se pro to nehodil
vic nez klavir.

Nahravali jsme v RCA se ¢tyfmi vynikajicimi
klaviristy: Graziosim, Ghigliou, Tarantinem a Rug-
gerem Cinim. Do partitury jsem pfipsal poznamku:
,Vsechny tyto uryvky by mély vychdazet ze starého
porouchaného gramofonu.”

A tak to bylo.

Nahrdvaci spolecnost v tebe méla i naddle velkou diive-
Tu...

Vyslouzil jsem si ji diky svym dobrym vysledkim.

Na nékterych nahravkach vsak RCA chtéla, aby
orchestr hral tiSeji, neZ by se pfi mixovani hodilo,
protoze byla nékterymi mymi navrhy trochu , vydé-
Send”. Musis si uvédomit, Ze v té dobé si EP kupo-
vali vSichni a vychazela ve vysokém néakladu — ten
daleko pfesahoval stovky tisic — zatimco LP byla
v prvni poloviné 60. let luxusnim zbozim: hovofi-
lo se o zazraku, pokud se podafilo prodat vic nez
2000 nebo 3000 kopii. Aniz bych kohokoli pozadal
o svoleni, rozhodl jsem se riskovat.
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Napoli se prodalo 20 tisic kopii. Dohodli se pak,
ze vydaji jesté dalsich 20 tisic kopii kolekce Le canzoni
di sempre (1964), kterou o dva roky pozdéji nasledo-
vala deska Napoli volume II.

Na posluchace zaptisobily, ale nelze poptfit, ze Slo
o neocekdvany uspéch, za nimz stalo praveé to pohra-
vani si s ohném, jehoz jsem se v partiturach dopustil.

Jak dlouho jsi pracoval u RCA jako aranzér?

Zacal jsem v letech 1958-59, ale nejprve Slo jen o ob-
¢asnou spolupraci. Az od pocatku 60. let jsem v RCA
pracoval bez prestavky. Pfivedla mé k nim nutnost
uZzivit se.

V roce 1957 jsem napsal svtij Primo concerto per
orchestra (Prvni koncert pro orchestr), ktery jsem vé-
noval uciteli z konzervatofe Petrassimu. Tohle dilo
mé hodné zaméstnalo. Premiéra se odehrala v di-
vadle La Fenice v Benatkach a byla velice dtilezita.
Celkové jsem vsak na autorskych pravech vydélal
asi 60 tisic lir rocné. Navic jsem se v roce 1956 ozenil
s Marii a narodil se ndm prvni syn, Marco. Uz jsem
takhle dal nemohl, nemél jsem ani vindru.

Vénovat se hudbé profesionalné bylo stejné teh-
dy jako dnes. Zvlast tak, jak jsem to zpocatku za-
myslel ja — tedy psat vyhradné hudbu, kterd neméla
lidovy ptivod, nybrz pokracovala v tradici velkych
soudobych skladatelfi, které jsem znal a obdivoval.
Hudbu, kterd by vyjadfila sebe sama a nevazala
by se k danym obraziim a poZadavkim, nybrz by
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vznikala jako tvlrdi potreba skladatele... Jak tako-
vou hudbu nazvat? Umélecka hudba nebo ,,absolut-
ni” hudba, jak jsem ji zacal nazyvat v nadchazejicich
letech... Nuze, zivit se psanim hudby tohoto typu
nebylo a neni jednoduché.

Uz jsem byl unaveny z nepravidelnych zakazek,
takZe jsem jednoho dne zaklepal na dvefe tehdejsiho
uméleckého feditele RCA, Vincenza Micocciho, je-
hoz jsem poznal o nékolik let dfive, kdyz jesté nebyl
na tak vysoké pozici, a fekl jsem mu: ,Poslys, Enzo,
takhle uz to dal nejde, nemohl bys s tim néco udélat?”

Vzal mé za slovo: zacal jsem pracovat ¢im dal tim
Castéji. Kratce poté najali také Luise Bacalova a dlou-
ho jsme se pak délili o aranzérskou praci, oba jsme
pracovali se zpévaky, ktefi nam byli ptidéleni.

RCA rychle rostla, ptrekonala fazi hluboké kri-
ze diky opatfenim a intuici Ennia Melise, Giuseppa
Ornata, Micocciho a dalsich lidi z vedeni, kteri dobre
délali svou praci.

Se kterymi zpéviky jsi tehdy pracoval?

Bylo jich opravdu mnoho: Martinovd4, Morandi, Via-
nello, Paoli... ale také Modugno a mnozi dalsi.

Jaké aranzma mélo v té dobé nejvétsi tispéch?
Mél jsem celou fadu tuspéchti, RCA se tak dostala

ze situace blizké krachu také diky skladbam jako
11 barattolo, Il pullover a Io lavoro...
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Kus, ktery mél vSak pravdépodobné nejvétsi
ohlas, byl Ogni volta. Pfedstavili jsme ho na festivalu
v San Remo v roce 1964, zpival ho Paul Anka. Sice
nevyhral, ale poprvé se v Italii prodalo 1,5 milionti
kopii EP s touto nahravkou.

A podle biografie Paula Anky vice nez tii miliony kopii
po celém svété!

Na tu dobu jsou to neskutecna cisla.
Jak tento vispéch vysvétlujes?

Nékteré véci se vysvétlit nedaji, prosté se stanou.
Ale uz néjakou dobou mé néktefi z vedeni RCA
popichovali a fikali, Ze nevyuzivam dostatecné ryt-
mickou sekci, alesponi vzhledem k tomu, jak se to
tehdy délalo, jak to chtéli.

Byla to pravda?

Ano, mé rytmicka sekce nikdy nijak zv1ast nezajima-
la. Vzdycky jsem si myslel, Ze dobré aranzma tvori
predevsim ndstup nastrojii a nasledujici orchestralni
zpracovani, volba témbru... Pfi praci na Ogni volta
jsem se vSak rozhodl dat na jejich rady a napsal jsem
velice vyraznou rytmiku: tohle byl vysledek.

Dalsi senzacni tispéch méla pisen, kterou jsi sloZil pro
Minu v roce 1966 Se telefonando. Jak jste se potkali?
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Maurizio Costanzo a Ghigo De Chiara z Rai mi za-
volali a pozadali mé, abych slozil pisen a udélal z ni
znélku potadu Aria Condizionata, nového televizni-
ho programu, na kterém se autorsky podileli spolu
se Sergiem Bernardinim.

Nejprve nezminili, kdo ji bude zpivat, pak mi ale
v jednu chvili nékdo fekl: Mina. Napadlo mé, Ze nic
lepsiho jsem si nemohl prat, a souhlasil jsem. Pfed-
tim jsme spolu nikdy nespolupracovali, ale uz tehdy
byla Mina zavedena zpévacka, které jsem si velmi
cenil. Napsal jsem hudbu a hned poté zacali Costan-
z0 a De Chiara pracovat na textu.

Setkal jsem se s Minou a autory v malém sale ve
Via Teulada, abychom piseri nazkouseli. Usedl jsem
ke klaviru a predzpival jsem ji melodii. Jednou siji po-
slechla a pozadala o text. Kdyz jsem zacal znovu hrat,
zazpivala ji neskutecné —jako by ji znala cely Zivot.

Opétjsme se sesli v kvétnu ve studiich Internatio-
nal Recording, abychom ji natocili, museli jsme jeji
hlas nahrat na zaklad, ktery jsem jiz mél pfipraveny.
Toho rana Minu postihla jaterni kolika, ale i pfesto
zpivala, ve velkych bolestech, le¢ s ohromnou silou
a odhodlanim, které na mé udélaly velky dojem.
Pisenn vysilali v roce 1966 ve Studio Uno, coz byl
televizni program, ktery sledovala cela Italie. Mina
byla skvéla.

Meéstské legendy tordi, Ze sis poprvé prozpévoval melodii

k Se telefonando, kdyz jste s manzelkou Marii stali ve
fronté, abyste zaplatili ticet za plyn...
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Pokud si dobfe pamatuji, sloZenky byly skoro vzdy
zdrojem inspirace... Jak to ale bylo doopravdy?

Skutecné jsem dostal ndpad na tu pisnicku ve fronté
na zaplaceni sloZenky, to je pravda. Vlastné jsem na-
psal zékladni téma k Se telefonando v rychlosti, aniz
bych mu priklddal néjakou hodnotu. Az pozdéji,
poté, co se pisen stala tak tspésnou, jsem zacal pie-
myslet, ¢im to je, Ze ji tak dobfe pfijalo Siroké publi-
kum s riznorodym vkusem.

Téma bylo predvidatelné a nepfedvidatelné
zaroven. Tfi tony, které jsem pro melodii vybral —
f, fis a d — spolecné vytvorily sekvenci, kterd roz-
hodné nebyla v panoramatu lehkych Zanrt vzacna
a neobvykld, a posluchaci se tak hned jevila poveé-
doma. Aspekt nepredvidatelnosti byl naopak dany
melodickou strukturou, kterd ma melodicky (met-
ricky) prizvuk vzdy na jiném tonu, alespon nez se
posloupnost tfi dirazi nezacne opakovat. Jinymi
slovy: ty tfi tony maji tfi rizné melodické prizvuky.

K této prvni melodické lince jsem pridal dalsi, tvo-
fenou stejnymi tdhlymi tény, jako by to byl cantus
firmus. Propleteni linek a jejich tfi tonti se objevilo
i v analyze provedené muzikologem Francem Fab-
brim, ktery tuto skladbu prohlasil za jednu z nejlep-
Sich, jez vznikly po druhé svétové valce.
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V aranZi jsem pouzil feSeni, ktera byla docela ne-
obvykld v porovnani s tim, co jsem mél ve zvyku.
V té dobé jsem uptednostrioval bastrombon pred tu-
bou, kdyz jsem zdvojoval basovou linku, dodal sil-
ny diraz, plnost a oporu zvuku, jako by to byl pedal
varhan. Tuhle silu pak jesté znasobil dobry trombo-
nista, ktery hrél skvéle. Na jednoho takového nikdy
nezapomenu — na maestra Marulla. Mluvim o po-
stupech, které dnes jiz nevyuzivam, ale tehdy fun-
govaly.

Se telefonando byl tispéch, vysledek byl na jednu
stranu dobfe pristupny posluchaci, ale zaroven ne
prvoplanovy.

Poté jsi s Minou jesté nékdy pracoval?

Ano, nasledné mé pozadala, abych pro ni napsal
dalsi véc. Pfemyslel jsem nad tim a pak ji zavolal
domti (tehdy bydlela v Rimé, na Corso Vittorio).
Vypravél jsem ji o svém napadu — odmlky se musi
stat zvukem a pak hudbou, instrumentalni momen-
ty, které budou postupné vznikat z ticha. Text bude
obsazeny pravé v téchto prazdnych mistech, v téch-
to opakovanych odmlkach, které budou natolik
dlouhé, aby v nich slova mohla odrazit hudebni
myslenku. Moc se ji tento napad libil, ale nakonec
se ho neujala.

V priibéhu let jsem o ni mél zpravy jen zfidka,
aznedavno mi pfisla postou jedna jeji deska. Uvnitf
bylo vénovani pro mé a dopis psany jeji rukou,
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v némz vzpominala na nasi spolupraci pfi vzniku
Se telefonando.
Byla a stdle je naprosto mimofadnou zpévackou.

Vase spoluprdce tedy zacala a skoncila takhle... pfi tom
telefondtu?

Ano, ihned po Se telefonando.
Vzpomenes si na své proni aranzmd pro RCA?

Pfesné si to nevybavim... Jedna z prvnich zakazek
byla kolekce s ndzvem Seconda Sagra della Canzone
Nova — Assisi 1958, kterd obsahovala italské lidové
pisné v podani zndmych zpévakt?. Dalsi dulezita
prace byla s Mariem Lanzem, italsko-americkym
tenorem, ktery nahraval v Rimé (az do let 1960-1961
byla italskd RCA spise distribu¢ni spolecnosti ame-
rické produkce).

Kolik skladeb jsi pro Maria Lanzu aranZoval?

Kazdé LP obsahovalo asi dvanact skladeb, z nichz
jsem dostal na praci polovinu. Vyuzivaly se velké
soubory — orchestr a sbor.

Prvni desku, Canzoni Napoletane (1959), jsme nato-
¢ili v listopadu a prosinci 1958 ve studiich v Cinecitta
pod taktovkou velkého Franka Ferrary. Nasledujici
rok v kvétnu se opét v Cinecitta nahravala kolek-
ce koled Lanza Sings Christmas Carols (1959), kterou
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dirigoval Paul Baron; v éervenci nasledoval The Va-
gabond King (1961), sbirka skladeb ze stejnojmenné
operety Rudolfa Frimla, kterou dirigoval Constantine
Callinicos.

Desky, které vysly jak v Itdlii, tak ve Spojenych
statech, se michaly v New Yorku zptisobem live ste-
reo, coz byla nova technologie, jez tou dobou jes-
té do Italie nedorazila. Nakonec z toho byly jedny
z poslednich nahravek Lanzy, ktery nedlouho poté
v Rimé zemfel na infarkt.

Jak na ty dny vzpominds?

Franco Ferrara, jehoz povérila RCA.

Ferrara obvykle pracoval ve studiu, vlastné sko-
ro nikdy nedirigoval zivé koncerty. Védomi, Ze ma
za zady obecenstvo, ho ¢asto uvadélo do nadhlych
mdlob, byla to takova nepfijemnd psychologicka
reakce.

V téch dobach, jak jsem ti fikal, jsem byl vzdy
pritomen pii kazdém provedeni a nahravani, ale
i pfi naslesich mych aranzi — ucil jsem se, a pokud
to bylo nezbytné, provadél jsem opravy a zmény.
I toho rdna jsem tam byl, blizko pddia, Mario Lan-
za zpival nazivo s orchestrem a sborem.

Hledél jsem na partituru, kterou mél Ferrara,
prede mnou byl orchestr a po mé levici Lanza, zady
k nim (tak, aby mohl byt pfi nahravani akusticky
co nejvice izolovan). Kousek od néj stal stolecek.
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Ferrara dal pokyn, ale pokazdé, kdyz Lanza spustil
svym mocnym hlasem, zpival faleSné a nepfesné.
Franco Ferrara byl tak otrdveny a unaveny z neu-
stalého opakovani, Ze v jednu chvili omdlel. Zachy-
til jsem ho, zatimco se jeho bezvladné télo kacelo
k zemi.

Pokud mél mozZnost dat najevo svij vztek, udé-
lalo se mu zanedlouho 1épe, ale kdyZz nemohl, hnév
se v ném kupil, az z toho omdlel. Tuhle reakci jsem
pozoroval nékolikrat, protoZe jsem s Ferrarou spolu-
pracoval na hudbé k alespon Sesti filmim — Prima
della rivoluzione (Pfed revoluci, 1964), El Greco (El Gre-
co, 1966) a dalsi. Kdyz mohl dat priichod emocim,
bylo vSechno v poradku, ale jakmile se musel drzet,
béda mu. Na to se nedd zapomenout. V pribéhu let
jsme zstali prateli.

Ostatni dirigenti prichazeli do studia, aniz by
se pfedtim viibec podivali na partituru. On je vSak
vyzadoval tfi dny pfed nahrdvanim, aby si je mohl
prostudovat. Zpaméti dirigoval obtizné sklady, byl
neskutecny.

V tomto obdobi jsi spolupracoval také s Faustem Ciglia-
nem, zpévikem, kytaristou a hercem, a Domenicem Mo-
dugnem, zpévikem, textarem a hercem (drZitelem dvou
Grammy a pozdéjsim clenem italského parlamentu). Kde
ses s nimi sezndmil?

Cigliano se mi ozval uz v roce 1959 kvtili nékterym
zjeho prvnich EP, které délal s nahravaci spolecnosti
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Cetra. Mezi nimi byly Tu, si’ tu e L'ammore fa parla’
napulitano (1959) a taky Buon Natale a te a Rose (1959),
zatimco pozdéji, v roce 1960, nazpival Ich liebe dich
(Ammore mio) a jednu mou skladbu, La donna che
vale, kterou jsem slozil o rok dfive pro divadelni hru
Luciana Salceho Il lieto fine.

Modugna jsem oproti tomu uz dfiv poslouchal
v radiu. Jednoho dne mi zavolal a Zadal mé o aranz-
ma pro Apocalisse (1959) a Piove (Ciao ciao bambi-
na, 1959), kterou pak pouzil pro sviij autobiograficky
film z roku 1963 Tutto e musica. Po téchto skladbach
nasledovalo Buon Natale a tutto il mondo (1959), kterou
vydal u spolecnosti Fonit.

Stéle castéji jsem vSak spolupracoval s RCA, pre-
devsim s oddélenim Camden, kde jsem mé€l na sta-
rosti aranzma pisni Enza Samaritaniho (Ho paura di
te a Erano nuvole z roku 1960) a dalsich.

VSTUP NA STRIBRNEPLATNO
TEZKE ZACATKY
Kdy a jak jsi presel od aranzi k filmové hudbé?
Prvni film, ke kterému jsem slozil veskerou hudbu,
byl Federdl (Il federale) Luciana Salceho z roku 1961
s Ugem Tognazzim a mladickou Stefanii Sandrellio-

vou, té bylo cerstvych patnact let. Ke stfibrnému
platnu jsem se dostdval postupné po mnoha letech,
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kdy jsem pracoval soucasné pro rozhlas, televizi
a nahrdvaci spolecnosti a asistoval jsem mnoha zna-
mym skladateltim z té doby.

Zacatky byvaji tézké.

V Rimé se tém, ktefi vytvareli instrumentaci a obcas
zpracovavali skladatelovy poznamky a pfetvareli je
v to, co poté zazné€lo ve filmu, prezdivalo v argotu
,negr”. Ja jsem tohle femeslo vykonaval mnoho let,
zacal jsem v roce 1955 s Giovannim Fuscem, ktery
napsal hudbu pro film Gli sbandati (Zmateni) Fran-
cesca Maselliho.

Dalsi skladatel, s nimz jsem spolupracoval, byl
Cicognini, ktery zhudebnil Posledni soud (Il giudi-
zio universale, 1961) Cesara Zavattiniho a Vittoria
De Sicy — pro popévek Alberta Sordiho jsem délal
instrumentaci ja. A dalsi spoluprace byla s Mariem
Nascimbenem u filmt Morte di un amico (Smrt pti-
tele, 1959) Franca Rossiho a Barabds (Barabba, 1961)
Richarda Fleischera, ktery mé pozadal, abych upra-
vil a dirigoval bolero, jeZ film uzavira.

A v tu chvili ptisel Federal...

Tehdy pro mé viibec nebylo bézné, Ze mi zavolal
rezisér kvuli své filmové produkci a podaftilo se
mu prosadit mé jako jediného skladatele. V dobé,
kdy mé Salce pozadal o hudbu ke svému novému
filmu, jsem vSak uz napsal tolik filmové hudby



podepsané jinymi, Ze jsem nezazil typické obavy
skladatelt, ktefi maji pro stfibrné platno pracovat
poprvé. Prace se Savinou, divadelni revue, aranze,
to vSechno byly zkuSenosti v oblasti uzité hudby.
Federdl tedy zacal jako jeden z mnoha experimen-
td, jimZ jsem byl v téch letech otevieny, ale skoncil
jako debut, ktery rozhodl o vyvoji mé kariéry ve
filmové oblasti.

Tedy jak uz jsem se domnival predtim, zpocitku té ani
nenapadlo psat hudbu pro film...

Nikdy jsem nepomyslel na to, Ze bych se stal sklada-
telem slavnym diky filmové hudbé. Jak jsem ti fikal,
moje puvodni idea byla nevzdalovat se z cesty vy-
znacené mym ucitelem Petrassim, Nonem, ale také
Beriem, Ligetim a néasledované mymi kolegy jako
Borisem Porenou a Aldem Clementim.

Samoziejmé jsem hrdy na to, co jsem poté do-
kazal, ale tehdy jsem prosté ani nepomyslel na jiné
moznosti.

Dostal jsem se do kontaktu s filmovou hudbou
stejné jako vsichni, jako divak, ale také pres otco-
vy historky. A pak i prostfednictvim mé vlastni
zkuSenosti hrace v sdlech, kde se hudba pro film
nahrdvala, nebot jsem, pravé s mym otcem, zacal
hrat v orchestrech v revue a v téch, které tehdy na-
hravaly filmovou hudbu. Snazil jsem se vSak drzet
toto povolani v tajnosti, stejné jako povolani aran-
Zéra.
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A proc?

V té dobé existovala rtizna hudebné-ideologicka
uskupeni, ktera méla velkou vdhu — kdyby Petras-
si a moji spoluzdci, ktefi se mnou studovali skladbu
na konzervatofi, zjistili, Ze pracuji v komerénim od-
vétvi, zdiskreditovali by mé. Ale zanedlouho stejné
prasklo, co jsem délal.

Kdyz jsi hrdl na trubku v orchestru, nenapadlo té nekdy,
Ze bys od interpretace filmové hudby piesel rovnou k jeji-
mu skladdini?

Musim uznat, Ze jsem v nahrdvacich salech obcas
pocitoval touhu psat odliSnou hudbu pro obrazy,
které jsem vidél promitané na platno. Kromé toho
mi hned doslo, Ze nékteii autofi byli velmi schopni,
zatimco jini profesné za mnoho nestali.

Miizes néjakeé jmenovat?

Samoziejmé radéji vzpomindm na ty, jichz jsem
si cenil. Jednim z nich byl tfeba Franco D’ Achiardi,
ktery uz tehdy hodné experimentoval. Dnes si ho
bohuzel pamatuje jen malokdo, ale byl to odvazny
a schopny autor. Pak tu byl Enzo Masetti, také clo-
veék na svém misté, a Angelo Francesco Lavagnino,
skladatel, ktery pracoval pro film nejvice ze vSech
a ktery mé casto povolaval, abych hral na trubku
v jeho orchestrech.

62



LUCIANO SALCE

Jak ses sezndmil s Lucianem Salcem, reZisérem a scénd-
ristou?

K nasemu setkdni doslo na prelomu ledna a tnora
roku 1958. Zavolal si mé maestro Franco Pisano, kte-
ry uz tou dobou pracoval pro televizi, jako ,, pomoc-
nika” pro potad Le canzoni di tutti (1958), na némz se
podilel i Luciano. Takhle jsme se seznamili, spratelili
se a zacali si jeden druhého profesné vazit.

Pravé diky nému jsem asi o mésic pozdéji zacal
pracovat jako skladatel pro divadelni revue. Salce mi
zadal doprovodné pisné pro La pappa reale (1959), ko-
medii Féliciena Marceaua, kterou reziroval a ktera se
hrala v Milané.

Takze byl s tvou praci hned spokojeny.

Vis, skladatel uzité hudby musi nejen psat hudbu,
jezje vhodna pro dany kontext, ale také se , naladit”
na stejnou vinu jako rezisér, aniz by vsak opomnél
sam sebe a oc¢ekavani publika (aby jim mohl tfeba
nakonec oponovat).

Domnivam se, Ze jsem si tyhle véci vZdycky
dobre uvédomoval, vzhledem k tomu, ze Salce mé
hned poté pozadal, abych také zhudebnil divadelni
komedii Il lieto fine (1959).

Jak byly tyto hry ptijaty?
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Obecenstvem docela dobfte, zatimco kritiky v tisku
je rozcupovaly. V kazdém pfipadé i nejptisn€jsi re-
cenze ocenily hudbu jako ,, vhodnou”.

Bylo to poprvé, kdy se moje jméno objevilo na
plakatech a v novinovych ¢lancich. Vzpominam si,
Ze v mém piijmeni témer systémové chybeélo jedno
,I"” (Moricone), coz, musim pfiznat, mé docela po-
pouzelo...

V 1l lieto fine Salce debutoval také jako textaf.

To je pravda. Obzvlast dva texty se mu povedly:
piseni La donna che vale, kterou zpival Alberto Lionello,
a Ornella, snad nejslavnéjsi skladba z této komedie,
kterou nazpival teprve zacinajici Edoardo Vianello.

Jeji melodie rozdéluje jméno Ornella charakte-
ristickym oktavovym skokem (Or-nel-la), coz bylo
feSeni, které dle mého ovlivnilo Edoarda, kdyZ poté
napsal jednu ze svych nejslavnéjSich pisni, kterou
jsem potom pfimo ja aranzoval béhem let intenziv-
ni spoluprace s RCA — Abbronzatissima (1963), jez
byla zaloZend na velmi podobnych rytmicko-melo-
dickych pfechodech.

Uspésni zkouska ohném u Salceho ti ziskala hodnovér-
nost v divadelnich kruzich, coZ ti pak otevielo dvere dal.

Je to tak, pracovnich nabidek stale pfibyvalo a ja je

vSechny pfijimal, protoZe jsem nevédél, jak dlouho
tahle pozitivni faze potrva...
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Byla nékterd z téch nabidek vyjjimecné napliiujici?

Jedna pro televizi v rezii Enza Trapaniho: Piccolo
concerto (1961), vyhradné hudebni pofad, ktery byl
urcen pro druhy kanal Rai. Jeho autorem byl Vitto-
rio Zivelli, jehoZ uz rozhlasovi posluchaci znali jako
tviirce hudebniho programu II discobolo.

Zivelli mé dosadil na pozici hudebniho vedouci-
ho. Pro mé skladatelské zajmy bylo diilezité, Ze jsem
mél maximalni svobodu ve vybéru pisni, orchestrti
i aranzi.

Mohl jsem si vybirat z rtiznorodych soubort.
Meél jsem k dispozici jazzovy big band s dechovymi
nastroji, saxofony, trubkami, pozouny, a navici vel-
mi dobry smycécovy orchestr. Dokonce jsem mél
moznost si vybrat, koho chci k ruce jako dirigenta.

Dlouho jsem se nerozmyslel a jmenoval jsem
Carla Savinu. Konecné jsem mél piileZitost oplatit
laskavost tomuto muZi, ktery mi jako prvni nabidl
praci aranzéra.

A takhle dozrdla hudba pro Federdla...

... K'niZ jsem se dostal po dvou nezdafenych filmo-
vych pokusech s Lucianem.

Které to byly?

Luciano se mnou chtél spolupracovat uz na filmu
Le pillole d’Ercole (Herkulovy pilulky), ktery byl
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promitan v roce 1962, ale natoceny uz o dva roky
diive. Kdyz v8ak producent filmu Dino De Lauren-
tiis zjistil, Ze hudbou se bude zabyvat néjaky Morri-
cone, fekl: ,Kdo je tohle za¢? Nezndm ho.” A tak
dostal hudbu na starost Trovajoli.

Tohle vsak nebylo jediné zamitnuti, k dalSimu
doslo téhoz roku s filmem Gastone (Gastone, 1960)
Maria Bonnarda, v némz hral Alberto Sordi.

V obou pfipadech nebyla problémem kvalita
hudby, ale urcitd nedtivéra viici mému jménu. V té
dobé jsem byl téméf nezndmy a producenti, ktefi
investovali velké penize, chtéli jit na jistotu a vybi-
rali si zndma jména. Film Gastone nakonec zhudeb-
nil Angelo Francesco Lavagnino. Takhle jsem pfisel
o dvé dobré produkce, ale v podstaté slo z jejich po-
hledu o docela pochopitelny predsudek.

Jaké instrukce ti dal Salce ohledné Federala?

Vzpomindm si, Ze jsme spolu dlouho diskutovali,
prohlubovali jsme charakteristiky postav, pfede-
vSim faSistického vojaka Arcovazziho, jehoz hral
Tognazzi. Salce mi vypravél déj filmu, kde horlivy
faSista, aniz by védél o padu rezimu, uvézni filozofa
Bonafého (Georges Wilson), velkého milovnika dila
Giacoma Leopardiho. Tato postava mi obcas pfipo-
minala Saragata. Pravé jim jsem se nechal inspiro-
vat a slozil jsem skladbu pro postavu Bonafého, jez
ma témét duchovni atmosféru a zaznivd v jednom
z rozhovort mezi filozofem a fasistou.
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Z diskuze se Salcem jsem pochopil, Ze cesta, po
které se musim vydat, vede k zobrazeni groteskni
a tragikomické skutec¢nosti, v niz se spojuje drama
a skrytd ironie.

Domnivam se, Ze tento pocit je dobfe vyjadieny
ve skladbé Titoli — vojensky pochod, ktery ma ovsem
charakter parodie. Tento efekt je zptisobeny tim,
ze dlirazy v melodii, ktera tanci nad pochodovym
rytmem, nejsou v dokonalém souladu se zdkladnim
rytmem ostatnich nastrojii. Konkrétné jde o tubu,
ktera hraje synkopy v pomalém tempu v b moll, coz
predstavuje odklon od hlavni téniny a vyvolava to
komicky efekt, nebot se zd4, ze je to chyba.

Disonance, ktera zde vznikla, mi krom toho matné
pripomina jisté badani, které jsem zahajil uz o mno-
ho let dfive, kdyz jsem napsal Mattino per pianoforte
e voce (Mattino pro klavir a zpév, 1946), svou uplné
prvni dokoncéenou skladbu.

Jaky byl Salce clovék?

Byl to gentleman z ddvnych casti. Ironie, kterou
vlozil do Federila a jinych filmti, byla patrna i vjeho
osobnosti. Mél komického a razného ducha, kte-
ry se nikdy nesnizoval k banalitdm, ba co hife,
k hlouposti. Byla mu vlastni vécna a inteligentni
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sebeironie, kterou mozna ziskal i kvali svému
lehkému télesnému postizeni. O nékolik let dfive
se mu po nehodé mirné zdeformovala tsta. Snad
pravé jeho mnohovrstevnata osobnost a svérazny
charakter ho predurcily k tomu, aby byl hereckym
chamelednem.

Proc jste spoluprici prerusili?

To bylo praveé kvtli jeho komedialnim sklontim.

KdyZ pozdéji poslouchal néjakou hudbu, kterou
jsem napsal pro Sergia Leoneho, prohlasil néco, co
znélo zprvu jako kompliment: ,Jsi obfadni a mystic-
ky autor.” Pak se na chvili odmlcel a dodal: ,, A proto
se mnou nemuize$ pracovat. Ja jsem komik.”

Snazil jsem se ho presvédcit, ze bych dokazal na-
psat to, co se po mné chce, zdtiraznoval jsem svou
vSestrannost... ale nedalo se nic délat. Tato udalost
znamenala konec nasi profesiondlni spoluprace, ale
rozhodné ne naseho pratelstvi.

Kdyzjsem se dozvédél o jeho umrti (v roce 1989),
znovu jsem se zamyslel, po tolika letech a tolika
filmech, které jsem mél za sebou, nad tou ,obtad-
nosti”, které si ve mné vsiml. Moje vzpominky se
najednou ubraly ke skladbé pro postavu Bonafého,
k hudbé pro film Mise (The Mission, 1986), k filmim
Sergia Leoneho, k mystice zla Daria Argenta (rezi-
séra, scéndristy a producenta zndamého pfedevsim
svymi hororovymi filmy)... A doSlo mi, Ze se Salce
nemylil.
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Série o uicetnim Fantozzim s Paolem Villaggiem se ti li-
bila?

Moc. Mrzelo mé, Ze jsem ji nemohl zhudebnit. Lucia-
novy filmy se casto podceriovaly, on byl pfitom du-
vtipnym, zvédavym a velice liSdckym tviircem. Staci
si vzpomenout na jeho film EI Greco (El Greco, 1966)
o Spanélském renesan¢nim malifi, ktery patii k jeho
méné komickym snimktim. Z filmd, které jsme dé-
lali spolu, se tento fadi k tém, v nichZ jsem nejvice
experimentoval.

Co ses od néj naucil?

Pfistupovat s maximalni profesionalitou a pili ke
kazdému typu préace i zadnru, vcetné téch nendroc-
nych. Za vSech okolnosti je vzdy mozné vnést do
dila kvalitu a zdroven svou praci obohatit nécim
osobnim.

SERGIO LEONE
A DOLAROVATRILOGIE

,PRO HRST DOLARU”
MYTUS A SKUTECNOST

Uspésné a origindlni aranZe, filmovy debut se Salcem
v roce 1961... Divici té ale objevili az v roce 1964 diky
filmu Pro hrst dolart (Per un pugno di dollari).

Jak ses sezndmil s Leonem?
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Jednoho dne koncem roku 1963 u nas zazvonil tele-
fon... ,Dobry den, jsem Sergio Leone.” Rikal, e je
rezisér, a bez dlouhych okolkti dodal, Ze se za mnou
brzy vypravi, aby se mnou podrobnéji probral jeden
svij projekt. Tou dobou jsem bydlel na Monteverde
Vecchio.

Pfijmeni Leone pro mé nebylo nové, ale jakmi-
le jsem ho spatfil ve dvefich, zalovil jsem v paméti.
Hned jsem si v§iml pohybu spodniho rtu, ktery mi
néco pfipominal: tenhle muz se podobal jednomu
chlapci, kterého jsem poznal ve tieti tfidé zakladni
Skoly.

Zeptal jsem se ho: ,,Nejsi ndhodou ten Leone ze
zakladky?”

On na to: , A ty ten Morricone, ktery se mnou
chodival na bulvar Trastevere?”

K neuvéteni. Podival jsem se na starou tfidni fot-
ku - byli jsme na ni oba dva. Bylo neuvéfitelné opét
se setkat skoro po tficeti letech.

Ptisel mluvit o filmu Pro hrst dolarti?

Ano, ale v tu chvili mél pracovni nazev Il magnifico
straniero (Velkolepy cizinec). O westernech jsem toho
moc nevédél, ale o rok dfiv jsem napsal hudbu pro
film Duello nel Texas (Souboj v Texasu, 1963), coz byla
italsko-Spanélska koprodukce rezirovana Ricardem
Blascem a Mariem Caianem, a pracoval jsem tou do-
bou na hudbé pro Le pistole non discutono (Pistole ne-
diskutuji, 1964).
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