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Podékovani

Autorky by rady podékovaly v§em jednotlivclm i institucim, které se
podilely na vzniku této knihy, zejména pak Ustavu filmu a AV kultury Filozofické
fakulty Masarykovy univerzity, jenz projektu dlouhodobé poskytoval zastitu
a stipendijni podporu.

Diky Narodnimu filmovému archivu a spole¢nosti Filmexport doprovazi
vydani této knihy téZ stejnojmenné 4-DVD ze 42 kratkymi filmy, jimiZ se zde zabyvame.

Knihu vénujeme Jifimu Havelkovi, bez jehoZz seznam(, prehled( a statistik
se jeSté dlouho neobejde zadny historik ¢eského (nejen kratkého) filmu.
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Uvod

K (ne)uzitecnosti
ceského kratkého filmu 50. let

Lucie Cesalkova

Film — nas pomocnik. Studie k (ne)uZitecnosti ceského kratkého filmu
50. let je kolektivni monografii, jez zavrSuje dlouholetou vyzkumnou praci editorky
této knihy a studentd (pfesnéji studentek) Ustavu filmu a AV kultury Filozofické
fakulty Masarykovy univerzity v oblasti ceského Gcelového filmu.?* Cely projekt
motivovaly zdravé pochybnosti nad tim, Ze dosavadni poznatky o zminéné
problematice jsou dostatecné a relevantni. Staly jsme pfitom pfed vyzyvavym
paradoxem — v Ceskoslovensku vznikaly v 50. letech stovky kratkych Géelovych
filmd ro¢né, v sekundarni literature je vSak mozné se o nich docist jen malo,
zpravidla pak to, Ze byly schematické, neinvenéni, Ze na jejich kvantitu byl kladen
vétsi dlraz nez na kvalitu.?? Toto tvrzeni se navic v déjinach ceské kinematografie
stalo de facto ,tradovanym® bez toho, aby byly nové kriticky analyzovany dobové
prameny. NasSe spole¢né badatelské Usili naopak vychazelo z predpokladu,

Ze Gkolem historika neni schematicka a neinvenéni dila jednodu$e odmitnout,
ale vysvétlit jako specificky trend v jeho komplexni podminénosti (politickeé,
ekonomické, technologické, spole¢ensko-kulturni, apod.), ptat se, co filmy
takovymi ¢ini ¢i pro€ jsou jako takové chapany.

VSechny texty zahrnuté v této knize vznikly pfepracovanim plvodnich
bakalafskych praci obhajenych v letech 2011-2015 na Ustavu filmu a AV kultury
FF MU. S vyjimkou studie Klary Varadi se jednalo o prace vedené editorkou této
knihy, Lucii Cesalkovou. Téma Filmové lidové university zpracovavala Klara Varadi
na témze pracovisti pod vedenim Pavla Skopala, pro Gcely této knihy jej vSak
ve spolupraci s Lucii Cesalkovou nové uchopila. Publikace je tudiz v prvni fadé
kolektivnim studentskym dilem, jeZ vzniklo jako pfirozeny vysledek nékolikaletého

01 Ke konceptu Gcelového filmu vice Charles Acland — Haidee Wasson (eds.), Useful Cinema.
Durham-London: Duke University Press 2011. Podrobn&iji v Geském prostfedi Lucie Cesalkova,
Atomy véénosti. Cesky kratky film 30. az 50. let. Praha: Narodni filmovy archiv 2014,

02 K diskursu o neoriginalité a schemati¢nosti Gelové tvorby viz: Lucie Cesalkova, Obrazova
kronika statu, tovarny, rodiny i Skoly. /luminace 21, 2009, ¢. 2, s. 178.
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badatelského Gsili, béhem $kolnich seminari a badatelskych workshopd. Zamér
vydat vystupy v podobé kolektivni monografie byl nicméné koncipovan téz

s vedlejSim védecko-vychovnym cilem — aby si studentky vyzkouSely napsat vedle
bakalarské prace téz odbornou studii a potvrdily si, Ze i na Grovni bakalarského
studia je mozné klast si ty nejvys$si badatelské naroky — zpracovat relevantni
védecky vystup, ktery projde recenznim fizenim a pfispéje do odborné debaty.
Smysluplnost knizniho projektu, ktery by spole€nou praci zavrsil, navic pribézné
podporovala dil¢i uznani oborovou komunitou, jichZ se dostavalo nékterym z praci.
Sofia Morgenthalova ziskala v roce 2011 Cenu Ceské spoleénosti filmovych studii
za nejlepsi bakalatskou praci filmového oboru v CR, Gestné druhé misto ve stejné
kategorii udélila Spole¢nost EliSce Maleckové. Jana KokeSova ziskala v roce 2011
prvni cenu za nejlepsi studentskou praci v oboru oral history v kategorii vysoké
Skoly, udélovanou Ceskou asociaci oralni historie. Veronice Jan&ové pak byla

v roce 2014 pridélena Cena dékana FF MU v kategorii bakalarskych praci.

Film — nas pomocnik v mnoha ohledech navazuje na predchozi knihu
editorky Lucie Cesalkové, Atomy véénosti. Cesky kratky film 30. aZ 50. let,
zaméruje se vSak specificky na ¢asovy segment 50. let a jeho hlavnim cilem
tudiz neni prazkum téch témat, ktera Ize sledovat kontinualné, napfic¢ rlznymi
politickymi systémy (jak tomu bylo v Atomech vécnosti), ale naopak hloubkovy
ponor do dominantnich segment( kratkometrazni filmové vyroby let padesatych.
Martin Stoll Atomim véénosti ve své recenzi vytykal, e opomijeji vyznamny
proud filmové propagandy a také zpravodajstvi.®® Ackoli by si obé tyto oblasti
zaslouZily zvlastni pozornost, nezahrnuje je ani tato kniha. V pfipadé zpravodajstvi
z prostého dlvodu: zpravodajska tvorba (vyroba tydenik( a filmovych periodik
obecné) podléhala jinému typu dohledu a vznikala v jinych organizacnich
strukturach, s jingym produkénim zazemim, jinym financovanim a v jinych intervalech
planovani. Je tedy obtizné ji rozebirat na stejné roviné s kratkymi filmy, nezajimaji-
li nds primarné tematické stereotypy reprezentace, ale Sirsi struktury vazeb, do
nichz filmy vstupovaly s jinymi médii a politikou rdznych statnich instituci, a také
jejich formalni a stylové ztvarnéni.

Otazka propagandy a propagandistické interpretace si zada
podrobnéjsi vysvétleni. Média a komunikaéni prostfedky podléhaly v 50. letech
v Ceskoslovensku plIné statnimu dohledu. Studovat problematiku kratkého filmu
v této dobé tudiz znamena pochopit vztahy mezi moci statu a moci médii, stejné
jako vztahy médii s jinymi sektory ekonomiky. Dynamice vztah( mezi medialnimi
a komunikacnimi primysly a moci ve spoleénosti se od konce 70. let 20. stoleti
vénuje politicka ekonomie médii a chape ji jako nezbytnou pro kompletni analyzu
komunikacniho aparatu.® Pravé proud politické ekonomie médii a komunikace,

03 Martin Stoll, Marginalie, které sahaji po vé&nosti. Lidové noviny, 2015, &. 56 (7. 3.), s. 29.

04 Janet Wasko, The study of the political economy of the media in the twenty-first century.
International Journal of Media and Cultural Politics 10, 2014, ¢. 3, s. 259-271.



definovany pracemi Grahama Murdocka a Petera Goldinga,®® v 70. letech zd(raznil
skutecnost, Ze média jakoZto kli¢ovy zdroj informaci o déni ve spole¢nosti

a politice funguji téz jako klicovy ramec jeho vysvétlovani. Jako takové vyznamné
moduluji chapani spolecenskych a politickych procest. Z toho divodu se Murdock
a Golding domnivali, Ze ,,analyza distribuce moci a procest jeji legitimizace musi
nutné zahrnovat také analyzu masovych médii“.°® Model propagandy do koncepce
politické ekonomie médii zahrnul kanonicky text Noama Chomskyho a Edwarda

S. Hermana Manufacturing Consent. The Political Economy of the Mass Media.®”
Jeho vychodiskem se stala otazka, v ramci jakych institucionalnich struktur

a vztahl funguji americkad média. Chomsky a Herman se zaméfili na to, Ze média,
vedle jinych svych funkci, slouzi mocenskym zajmdam téch, ktefi je kontroluji

a financuji, a tvrdili, Ze pochopit dynamiku usmérriovani medialni politiky mizZzeme
za predpokladu, Ze vysvétlime ideovou agendu, ktera ony zajmy , kontrolujicich

a financujicich® podminuje. Proto pokladali za nutné analyzovat, jak politiku médii
ovliviiuje to, kdo média vlastni a z jakych zdrojl je financuje, jaka je infrastruktura
medialnich pramysld a jejich organizacni hierarchie, jaké jsou vzajemné vztahy
mezi témi, co média vlastni, a témi, co ze své pozice mohou usmériovat jejich
napln, a podobné.® Jinymi slovy tedy prosazovali pfistup, ktery by zvazil, kterak
interakce mezi medialnim primyslem a spolecnosti, konkrétné dostupnost

a spotifebu medialnich produktd a sluzeb, ovliviiuji zajmy téch, co média vlastni,
regulacni zasahy statu a vefejnych instituci.

V Ceském diskursu je nicméné Castéjsi, a potvrdila to i vytka Martina
Stolla, propagandu chapat v uzsim smyslu ,zamérného, systematického pokusu
manipulovat vnimani, poznani a chovani s cilem dosahnout reakce odpovidajici
zamérdm propagandisty“®® a vztahovat ji pouze k fungovani totalitnich rezim(.
Namisto analyzy mocenskych struktur a zajmd ovliviiujicich chod a obsah médii
je tedy upfednostnovan vyklad propagandy jako komunika¢niho nastroje, a to
navic nastroje klamavého. Nas pristup k tématu nebyl zkreslen pfedsudkem, Ze
autoritativni politicky rezim 50. let nutné vytvarel pouze propagandisticka dila.
Nasim zacilenim pfitom soucasné nechceme tvrdit, Ze podobny typ tvorby vibec
nevznikal. Zamérem vyzkumu nicméné bylo analyzovat primarné celek oné pocetné

produkce, a to bez ohledu na to, co z néj vyzdvihly esteticky ladéné déjiny,

05 Graham Murdock — Peter Golding, For a political economy of mass communications. In: Ralph
Miliband — John Saville (eds.), Socialist Register. London: Merlin 1974, s. 205-234. Dfive téz
Herbert Schiller, Mass Communicatons and American Empire. New York: A Kelley 1969. Dallas
Smythe, Communications: Blindspot of western Marxism. Canadian Journal of Political and
Social Theory 1,1977, ¢. 3, s. 1-27.

06 Graham Murdock — Peter Golding, c. d., s. 205.

07 Edward S. Herman — Noam Chomsky, Manufacturing Consent. The Political Economy of the
Mass Media. New York: Pantheon Books 1988.

08 Tamtéz, s. xi—xii.

09 Garth Jowett — Victoria O‘Donnell, Propaganda and Persuasion. London: Sage Publications
2006, s. 7.
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¢i to, co bylo klicové pro vyzkumy propagandy. Jak se ostatné ukazalo, obé tyto
perspektivy pomérné selektivné upfednostiuji vyjimeéné pred béznym — tedy

tim, o co zejména $lo nam. Za vyslovené propagandistickou Ize totiz v celkovém
objemu oznacit pouze hrstku filmd. Konkrétné jde o snimek Béda tomu, skrze koho
pohorseni prichazi, jejz Pfemysl Freiman natocil jako IZivou diskreditaci farare
Josefa Toufara v roce 1950. Pravé ten ve svém textu jako pfiklad propagandy
pFizna&né uvadi i Martin Stoll a pfinejmensim naznacuje, Ze vedle Freimanova
snimku najdeme fadu dalSich obdobnych.

Studium dobové kratkometrazni produkce nicméné toto tvrzeni
nepodporuje. V fadé kratkych filmG rozhodné najdeme poznamky negativné se
vymezujici vuci kapitalismu a zapadni spole¢nosti a kultufe. Jedna se o nékolik
filmG tematizujicich problematiku tzv. amerického brouka, mandelinky bramborové,
napojenych na $tvavou antikapitalistickou kampari (konkrétné Skddce /Vaclav
Jan Stanék, 1949/, Boj proti mandelince /Vaclav Hapl, 1952/, Chrarime spolecny
majetek /Milan Tichy, 1953/), a opét nékolik malo snimkl spjatych s kampani
védeckého ateismu. Karikovani Zapadu v nich obsazené pfitom jako vyznamového
pozadi své rétoriky nejcastéji vyuzivalo stereotypl militantniho dohledu a zkazené
moralky (zejm. oteviené sexuality), v duchu studenovalec¢né rétoriky se nicméné
nebranilo ani riznym konspiraénim teoriim. Podobné prvky sou¢asné nachazime
Castéji ve formatech, které komunisticka strana pokladala za vyznamnéjsi
sdélovaci prostiedky a které také dislednéji kontrolovala, tedy v informacnich
kanalech typu tydenikl a zpravodajskych filmG. Pfi védomi celkového objemu
produkce, tedy okolo tfi set filmd rocné, byly nicméné pouze vyjimeénym
ozvlastnénim snimkd kratkych.

Existence zmifovanych rétorickych stereotypl v dil¢ich kratkych filmech
je ocekavatelna a dlivody jejich vzniku pomérné predvidatelné. VSechny uvedené
kampané patfily k prioritam dobové ideologie a mély pfimy politicky podtext.

Jak ale vyplyva z analyzy celkového objemu kratkometrazni tvorby, rozvinul
socialisticky stat v Ceskoslovensku jiZ od dvouletky subtilngji strukturu ob&anské
vychovy filmem, jiz sleduje nas vyzkum. Pro¢ stat investoval mnohem vice financi
do celych sérii filmG instruujicich o tom, jak hrat hazenou, jak zabranit Grazim

na pracovisti ¢i jak spravné stolovat, podle naSeho nazoru propagandistickou
perspektivou neodhalime, respektive nabidneme pouze dil¢i a v mnoha ohledech
predpojaty rozmér sledované problematiky.

Obdobi, které sledujeme, je charakteristické fadou rysG autoritativné
usmérnované kulturni tvorby a medialni praxe, z nichz zejména jde o centralni
dohled statu nad médii, spjaty s prostfedky kontroly, regulace ¢i represe médii
(cenzura, aj.), teoretickou nedostupnost opozi¢nich medialnich kanald a propagaci
ideologickych priorit (v ramci antikapitalistické studenovale¢né kampanég).
Hannah Arendtova v souvislosti s totalitarismem a pojmem zla chape funkci
urcitych rétorickych figur vladnouci strany (klisé, bézné fraze, konvencni zpisoby



vyjadfovani a chovani) jako zplsob ochrany proti skute¢nosti.'® K vytvareni idylické
predstavy o Ceskoslovensku a budovani bariéry mezi realnym a smyslenym stavem
pomérl v nasi zemi nepochybné pfispivaly i filmy, o nichZ piSeme v této knize.
Tuto skute¢nost nezastirame a naopak ji v danych pfipadech pfimo reflektujeme
a vysvétlujeme. Nemyslime si nicméné, Ze je plodné jednostranné a idealizujici
filmy plo§né vykladat jako propagandistické. Domnivame se, Ze se i bez tohoto
Stitkovani obejdeme, nebot propaganda sama neni tim konceptem, ktery nam
pomize lépe popsat $irsi kontext struktur, v jejichZ ramci byla uplatfiovana snaha

Tématem této knihy jsou filmy primyslové, zemédélské, branné,
sportovni, filmy o uméni a historii, o spravné vyzivé a propagujici rtizné
aspekty socialistického Zivotniho stylu, zaméfujeme se téZ na platformy jejich
prezentace (zejména Filmovou lidovou universitu). Povaze zkoumaného problému
jsme uzplsobovaly i metodiku prace. Texty analyzujici vybrané korpusy filmd,
shromazdéné v této knize, zpravidla kombinuji postupy diskursivni analyzy, serialni
analyzy a intertextualné zamérené analyzy medialnich kampani k tomu, aby pfesnéji
odhalily nejen filmové, ale také mimofilmové kontexty, v nichz snimky vznikaly
a nasledné cirkulovaly, a priblizily téz jejich formalni a stylové aspekty.

V kontextualné zamérenych ¢astech historického vyzkumu vychazime
z kriticky analyzované pramenné zakladny, ktera napoméaha identifikovat
a popsat interdisciplinarni vztahy zkoumané problematiky. Eliska Maleckova tak
napfiklad zkouma propagacni snimky s tematikou zdravého Zivotniho stylu ve
vztahu k zdravotnicko-osvétovym prednaskam, sluzbam zakazniklim v obchodech
s potravinami, k tematicky upravenym vyloham, usporadanym vystavam, prehlidkam
¢i ochutnavkovym akcim, také k §ifenym plakatlm, brozuram, ¢lankGm ci inzerci
v novinach a ¢asopisech.* Podobné i dal$i studentky zasazuji sva (na prvni pohled
marginalni) témata do $irsich souvislosti, at uz spjatych s otazkami primyslové
vyroby, kolektivizace a mechanizace v zemédélstvi, kulturni politiky v oblasti
vykladu narodnich déjin a uméni, bytové vystavby, sportovni osvéty a podobné.
P¥i studiu politického a socialné-kulturniho kontextu a ideologickych vyznamd
filmu v kontextu dalSich medialnich textl vyuzivame metod diskursivni analyzy, jez
nam umoZnuje z velkého mnoZstvi medialnich textl abstrahovat obecnéjsi strategie
osloveni publika, ,studovat situace ¢i instituce, ve kterych dochazi k artikulaci
raznych diskursd, a [...] na Grovni socialni praxe [...] analyzu propojit s obecnou
socialni teorii“.1? Jak pfipomina Barbara Klingerova, doufa takovato kontextualni
analyza ,v odhaleni bezprostfedniho vlivu diskursivnich a spole¢enskych situaci

10 Hannah Arendtova, Puvod totalitarismu I-Ill. Praha: Oikoymenh 1996.

11 Yvonne Zimmermannova, Jak zkoumat primyslové film: Metodologicka Gvaha.
lluminace 16, 2004, ¢. 4, s. 12-16.

12 Jan Miessler, Kriticka diskurzivni analyza (CDA) a velké mnoZstvi masmedialnich textd.
In: Michal Bo¢ak — Juraj Rusnak (eds.), Média a text Il. PreSov: Filozoficka fakulta PreSovskej
univerzity v PreSove 2008, s. 121.
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na filmovy vyznam“.** S ambici komplexniho nahliZeni na dobové diskursy, které
pUsobily na masovou audiovizualni produkci a zaroven byly zpétnou vazbou témito
produkty samy ovliviiovany, propojujeme hloubkovou diskursivni analyzu se Sirokou
serialni analyzou, umoZznujici studium velkych korpust filmu.

Serialni filmovou analyzu pro detailni vyzkum primyslovych filmG navrhla
filmova historicka Yvonne Zimmermannova. Jejim cilem je vytvofit inventar velkého
mnoZstvi (zhlédnutych) snimk, jejz badatel analyzuje tak, aby identifikoval
spolec¢né rysy filmd, formalni i obsahové, odlisil zvlastni prvky od typickych,

a zaznamenal dalsi (napf. technické) adaje.* Siroky korpus analyzovanych snimki
umoznuje odpovédét pravé na otazky spjaté s tvorbou, jiZ mame tendenci chapat
jako schematickou. Jediné porovnanim velkého mnozstvi filml je totiz mozné
prokazat, zda $lo o dila po stylistické a technické strance inovativni ¢i jen variujici
zabéhnuta schémata a vzorce. Pfesnéji miZeme také pojmenovat konkrétni

formy reprezentace a v kombinaci s kontextualni analyzou dale objasnit vyvoj i
stagnaci jednotlivych filmovych prvkd napfi¢ casem. ,Schemati¢nost” jako rys

s kratkometrazni tvorbou 50. let spojovany nej¢astéji tak nehodnotime jako aspekt
regrese. Specifikujeme naopak, v ¢em konkrétné ,,schemati¢nost” spocivala,

a vysvétlujeme, jakymi okolnostmi byla podminéna.

V souvislosti s tim, Ze nami analyzované filmy vznikaly velmi ¢asto jako
soucasti SirSich propagacnich kampani, se je snaZime rozebirat jako soucast
takto ramovaného intertextu. K analyze intertextualniho pozadi jednotlivych
snimkd vyuZivame tfi kategorii textualnich systémd, navrZzenych Robertem
C. Allenem a Douglasem Gomerym. Za prvé je to ,filmovy intertext”, obsahujici
filmové prvky spole¢né s jinymi snimky (nap¥. konvence pouzivani voice-over
komentard v nonfikénich filmech), za druhé ,nefilmovy intertext”, odkazujici
na koédy z dal$ich forem a systémd reprezentaci (nap¥. grafické prvky v podobé
ilustrativnich nazornych animaci, tedy grafl, map, tabulek, titulk(), a za treti
.extra-filmovy intertext“, odkazujici na praktiky z neestetickych oblasti
(napt. reference na propagované zasady ¢i démonizovani neadekvatnich navyk().*s

13 Barbara Klingerova, Kone¢na a nekoneéna historie filmu: rekonstruovani minulosti
v recepénich studiich. In: Petr Szczepanik (ed.): Novad filmova historie. Antologie sou¢asného
mysleni o déjindch kinematografie a audiovizudlIni kultury. Praha: Herrmann a synové 2004,
s. 87.

14 Yvonne Zimmermannova, Jak zkoumat pramyslové film: Metodologicka Gvaha. /luminace 16,
2004, ¢. 4,s.12-16.

15 Robert C. Allen — Douglas Gomery, Film History: Theory and Practice.
New York: McGraw Hill 1985, s. 85.



VSechny snimky, které jsme v ramci naseho vyzkumu analyzovaly, chapeme
s ohledem na to, Ze vznikaly nej¢astéji na zakazku statu a statnich instituci,
jako nastroje, které stat vyuzival k vychové svych obcanl. Na vychové kratkym
filmem nas tudiz zajima spektrum aktérl a praktik, v jejichz ramci je formovana
obc¢anska subjektivita.'® Na socialistickou spolec¢nost 50. let nahlizime jako na
spedagogizovanou spole¢nost”,*” v niz vlada, média, pracovni prostfedi a systémy
vy$§iho vzdélavani podporuji takovy typ socializace, jez je charakteristicka
neustalym uc¢enim a upeviuje koncept spoleénosti védéni. Podobné jako Megan
Watkins, Greg Nobel a Catherine Driscoll v jejich praci Cultural Pedagogies and
Human Conduct nas sit vztah( mezi kulturnimi artefakty, medialnimi sdélenimi,
institucemi a subjekty zajima jako prostor, v némz je diskursivnimi a materialnimi
prostfedky usmériovano individualni mysleni i télesnost.*® Pedagogicka, vychovna
a vzdélavaci role filmu byla ostatné na pfelomu 40. a 50. let v Ceskoslovensku
oteviené vyzdvihovana i domacimi filmafi plsobicimi v oblasti kratkého filmu.

Jiz v tésné povalecnych nadéjich, které do kratkého filmu jeho tvlrci vkladali,

se cile umélecké protinaly s cily politicky vychovnymi. ZkuSeni filmafi jako

Jifi Lehovec, Jan KucCera ¢i Jifi Weiss vitali zazemi v ramci zestatnéné
kinematografie a sluzbu politickym, ekonomickym i jingym potfebam zemé chéapali
jako komplementarni umélecké funkci kratkého filmu.® Jejich koncepce zfetelné
vychazela z dlirazu na propojeni filmu, vychovy a vzdélavani a obcanstvi, jak

jej ve svych projektech razil jiz klasik filmového dokumentu, John Grierson.?®

V Ceském prostredi se jméno Johna Griersona zacalo ¢astéji sklonovat az po valce
a doméci filmafi se k jeho odkazu vztahovali velmi pozitivné, s ddrazem na vyznam
»griersonovského typu filmu v masové vychové, mezinarodnim $ifeni informaci, ale
také experimentu s filmovou formou, za néjz pokladali zejména kombinaci civilismu
a filmového dramatu.?

Grierson a filmy britského dokumentu byly v ¢eskoslovenském tisku
komentovany jesté v roce 1948 a davany do kontrastu k produkci americké
(kapitalistické). Na otazku ,Proc je v britské produkci tolik kyce?“ pfinasely
napfiklad Filmové noviny jednoznac¢nou odpovéd’ ,Protoze vyroba i distribuce je

16 Jessica Pykett, The Pedagogical State. Education, Citizenship, Governing.
Citizenship Studies 14, 2010, ¢. 6, s. 617-619.

17 Basil Bernstein, From Pedagogies to Knowledges. In: A. Morais — |. Neves — B. Davies —
H. Daniels (eds.), Towards a Sociology of Pedagogy. The Contribution of Basil Bernstein to
Research. New York: Peter Lang 2001, s. 363-368.

18 Megan Watkins — Greg Nobel — Catherine Driscoll (eds.), Cultural Pedagogies and Human
Conduct. Oxon — New York: Routledge 2015.

19 Jan Kucera, Jde o kratky film. Svét prace 1, 1945, ¢. 5 (9. 8.), s. 13. Jifi Weiss,

Kratky film — uméni nebo propaganda? Kulturni politika 1, 1945, ¢. 6 (19. 10.), s. 5.

20 Zoé Druick — Deane Williams, Introduction. In: TiZ (eds.), The Grierson Effect. Tracing
Documentary’s International Movement. London: BFI — Palgrave Macmillan 2014, s. 3.

21 Srov. napriklad A. F. Sulc, Cesta k renesanci filmu. Filmova okénka 1, 1948, ¢. 2 (29. 2.),
s. 24. Arnost Vanédek, O kratkém filmu. Kino 3, 1948, ¢. 6 (6. 2.), s. 109.
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prevazné v rukou kapitalistického podnikani podle amerického vzoru. Tato komeréni
linie obsahuje i obsah a formu filmd. Romantika, psychopatologie a libivost — to
jsou hlavni znaky mnoha film, vyZivajici se éry, kterou pomalu, ale jisté prekonavaji
pravé dokumentaristé a s nimi vSichni pokrokové smyslejici reziséfi novych dramat,
jejichz slohem i metodou je realismus (,civilismus‘), pou¢eny dokumentarnim
hnutim. Tito filmafi bojuji proti kyci a ziskavaji stale vice pady.“?? NadSena vira

v osvétové ladény umélecky kratky film se u nas po roce nevytratila, postupné se
transformovala a ideové se radikalizovala. Obéansko-vychovné poslani opusténo ¢i
zavrzeno nebylo. Interpretovano Komunistickou stranou v8ak zacalo byt naplfiovano
rétorikou budovani socialismu po vzoru Sovétského svazu a podfizeno politickym,
ekonomickym a socialnim prioritam, razenym komunistickou stranou.

Kratky film vznikal po roce 1945 v podminkach zestatnéné kinematografie
a jeho vyroba byla organizovana na zakladé tematickych pland, které ministerstvo
informaci, jako tehdy klicovy dohliZejici organ, pro dil¢i Gseky tvorby vytvarelo
v komunikaci s dal§imi ministerstvy, statnimi institucemi ¢i narodnimi podniky.
FilmaFska prace tedy byla primarné zakazkova, slouzici zamérdm konkrétnich
zadavatell (nejcastéji tedy vladnich ¢i jinych statnich organd). Nase prace se
zaméruje na obdobi, béhem néjz podfizenost Kratkého filmu statnim institucim sili.
Po roce 1950, kdy dochazi k reorganizaci vyroby smérem k studiovému systému,
je pak kratkometrazni tvorba z hlediska tematického pfimo zfetelné usmérrovana
tim, jaky program Komunisticka strana Ceskoslovenska razila v diléich resortech —
od prlmyslu pfes zemédélstvi, obranu, k zdravotnictvi a podobné. Nas vyzkum se
tomuto trendu metodicky uzplsobil: v celkovém objemu produkce jsme vytipovaly
tematické okruhy, které byly kvantitativné nejvice zastoupeny, a sledovaly je
v dil¢ich sondach.

Veronika Jancova se zaméfuje na problematiku prdmyslového filmu,

v némz jako stéZejni sleduje linii snimk( s tématy mechanizace primyslu
a bezpecnosti prace. Rozebira Sirsi komplex vztahl filmu a primyslu a diléi snimky
vztahuje k dal$im propagaénim prostfedkdm slouzicim doméacimu primyslu.

Barbora Rudinska sleduje téma filmu zemédélského, vyuZivaného
jako nastroje propagace kolektivizace a druzstevnictvi, stejné jako zavadéni
novych metod prace. Analyzuje, jak kolektivizaéni rétorika pronikala do narativu
zemédélskych filml, a v§ima si jejich bezprostfedni ho sepéti s prioritami dobové
zemédélské politiky.

KateFina Sardicka se vénuje otazkam branné vychovy a role kratkych
propagacnich film{ v kampanich Svazarmu. V analyze formalni a stylové stranky
filmG pfitom zdlraznuje, Ze ani v militantné ladéné produkci nebylo schematické
pojeti a ideologizace tématu jednoznacnym pravidlem.

22 Otazky a odpovédi. Filmové noviny 2, 1948, ¢. 52 (24. 12.),s. 7.



Eliska Maleckova se ve své studii zaméfila na Sifeni zasad spravné vyzivy,
vhodnych forem stravovani a principt hygienické Zivotospravy prostfednictvim
filmd a dal$ich medialnich propagacnich prostfedkd v ramci $irsi kampané.
Pfipadova studie na exemplafi nerealizovaného filmu o plisobeni mezinarodni
podptrné organizace UNRRA v Ceskoslovensku, vznikajici jako zakazkovy projekt
hned pro nékolik ministerstev najednou, demonstruje predprodukéni praxi,
zahrnujici schvalovaci postup financovani, zaji§téni garanta kontrolujiciho vyrobu,
volbu namétu ¢i délky filmu.

Tématem textu Dominiky Bauchelové je v nejobecnéjsim pojeti film
kulturni — s tematikou uméni, kultury, narodni historie a podobné. Bauchelova
se zaméruje na to, jak byly priority tohoto typu produkce navazany na kulturni
politiku prosazovanou ministrem Skolstvi a osvéty Zdefkem Nejedlym, zejména
z hlediska jeho vykladu narodnich déjin a lidovosti. Zejména se pak zaméfuje na
film folklorni a poukazuje na to, jak Ize pravé na jeho prikladé sledovat vyvoj pojeti
lidového prvku v ¢eské kultufe pred a po roce 1948.

Soinia Morgenthalova vénovala svou studii propagaci sportu a télovychovy
kratkym filmem. Zabyva se sletovymi a spartakiadnimi filmy, ale téZ sportovnimi
instruktazemi, reportazemi z dobovych sportovnich akci a portréty sportovcd,
pricemz propagaci sportu klade do souvislosti se socialistickym idealem télesnosti,
jenz individualni télo chapal jako prvek kolektivni a usiloval o jeho disciplinaci ve
prospéch efektniho vykonu.

Barbora Ligasova rozebira, kterak se v kratkometrazni filmové produkci
odrazely promény Zivotni Grovné a Zivotniho stylu. Postupuje chronologicky celym
obdobim prvnich patnacti povalecnych let a na zakladé obsahové analyzy ukazuje,
jak se vize ideéalniho Zivotniho stylu postupné posouvala od rekreaéniho vyziti
k materialnim aspektlim Zivota, zejména vlastnictvi bytu. Posledni dva texty se
od predchozich metodologicky odliSuji, nebot na zakladé archivniho v prvnim
a oralné-historického vyzkumu v druhém p¥ipadé rekonstruuji podminky distribuce
a recepce kratkych filmd.

Klara Varadi s Lucii Cesalkovou se vénuji projektu Filmové lidové
univerzity, prehlidce, jez byla chapana jako kli¢ova distribu¢ni platforma pro to,
aby se vzdélani prostiednictvim kratkych filmG putovnim zplsobem dostalo k co
nejvét§imu mnoZstvi divakd. Autorky analyzuji zajmy dil¢ich instituci, které se na
organizaci Filmové lidové univerzity podilely, i to, zda a jak byly napliovany.

Dal$im distribu¢nim okruhem, v némz mély kratké filmy najit své
uplatnéni, byla kina nepfetrzitého provozu Cas. V pfipadové studii zamérené
na navitdvniky brnénského kina Cas se Jana Koke$ova pta, jaké funkce toto
kino ve vztahu ke svym divakim plnilo. Doklada pt¥itom, Ze tento typ kina nebyl
primarné navstévovan kvili promitanému programu, ale z celé fady jinych ddvodd,
a relativizuje tak vyznam jeho propagacni, ekonomické a zpravodajské funkce
oproti funkci zabavni a spolecenské. Zvoleny oralné-historicky pfistup Kokesové
umoznuje rekonstruovat, jak byly proklamace a plany kulturni politiky realizovany
a jak se uplatnovaly v Zité praxi — poméfuje tedy strukturu s jednanim, oficialni
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zadani a jeho naplhovani. Jako takova dovoluje jeji studie nahlédnout debaty
okolo kratkého filmu a jeho uzite€nosti jako komplexni celek, véetné uplatnéni
kratkych film v kazdodennim kulturnim provozu a volném ¢ase béznych obyvatel
Ceskoslovenska.

VSemi texty se tak prolina nékolik klicovych obecnéjSich poznatkl o roli
kratkého filmu v politice, spoleénosti a kultufe Ceskoslovenska 50. let. Pfedné
to, ze kratkometrazni filmovou tvorbu zcela zasadné ovliviiuji zajmy a predstavy
nefilmovych instituci a jejich medialni aktivita silné usmérnuje zaméreni filmové
prace. Dil¢i texty analyzuji, z jakého mandatu, pro¢ a s jakymi vysledky se o kratky
film zajimala ministerstva primyslu, zemédélstvi, zdravotnictvi, télovychovy
a sportu, Skolstvi a osvéty, Ceskoslovenska armada a Svazarm a dal3i, a pro jaké
GcCely a jak Gspésné jej vyuZzivala. Na dil€ich pfipadech podrobné odhaluji, jak
filmovou tvorbu ovliviiovala politika téchto instituci i $ir$i ministerské ¢i vliadni
programy a zaméry. Upozornuji pfitom, Ze i pfes programovost a planovani se
vétsSinu zamérd nedafilo v praxi uplatnit tak, jak se pfedpokladalo. Bilancuji
ideologicky, ekonomicky a zabavni potencial kratkého filmu, a dokladaji, v jakych
pfipadech se ktery z nich prosadil, a tedy i to, do jaké miry snimky chapané jako
uziteéni sluzebnici skutec¢né uzitecné byly.
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Bezpecné pracovat, vice vyrabét
Pramyslovy film s tematikou mechanizace
primyslu a bezpecnosti prace

Veronika Jancova

Pise se rok 1950. Nachazime se v Ceskoslovensku v obdobi po konci
druhé svétové valky a po nastupu komunistické strany k moci. Drn¢ici budik, rychla
snidané a cesta do prace. Rano jako obycejné, a prece je néco jinak. Uz cestou si
viimame plakatd vylepenych v autobuse, ze kterych zafi heslo ,Unor, mésic Grazové
zabrany“. Nad vstupem do tovarny se ty¢i rudy transparent ,Bezpecnou praci ke
zvySenému vykonu“ a za branou nam pak nékdo strci do ruky letacek ,Za snizeni
Grazovosti v nasem zavodé“. Nékolik plakatu je vylepeno také v $atné a na chodbé
mijime vystavu s pohyblivymi modely strojl, ochrannymi pomGckami a odbornou
literaturou. Pfed za¢atkem smény k nam ze zavodniho rozhlasu promlouva sam
feditel zavodu. Mistr dnes obzvlast peclivé kontroluje, zda vSichni pouzivaji
predepsané obleceni a pomicky. Kdo si zapomene nasadit ochranné bryle nebo
nepouziva rukavice, je mistrem napomenut. Pracovni Graz pravé v mésici Grazové
zabrany? To si nas pracovni kolektiv nemdze dovolit! Obzvlast ted’, kdyz jsme pfijali
zavazek a feditel vyhlasil celozavodni soutéz ve sniZzovani Grazl na pracovisti. Po
obédé se naSe parta nevraci na pracovisté, ale bezpe¢nostni technik nas odvadi
do zavodniho klubu, kde probiha agitace za bezpec¢nou a hygienicky nezavadnou
praci. Po pfednasce se zhasina, bezpecnostni technik zapina projekéni pfistroj
a spousti film Urazy elektfinou v primyslu, z néhoZ se dozvidame, jaké jsou
nespravné pracovni postupy a nezadouci chovani na pracovistich, a naopak jak
vypadaji Zadouci pracovni postupy a jak jednaji pfikladni pracovnici. Projekce trva
nékolik minut a po jejim skonceni je zahajena diskuse.

| takto mohl, ale také nemusel vypadat kontext uvadéni filma, kterymi se
v této studii budeme zabyvat a které spadaji do kategorie primyslového filmu. —
Nejednoznacnost tohoto tvrzeni je zcela zamérna, nebot se v tomto pfipadé jedna
o historicky kontext rekonstruovany na zakladé dobového tisku a oficialnich
zprav. Pravé takto v padesatych letech kontext primyslové vyroby a bezpecnostni
osvéty popisovala dobova média. Nalézt hranici toho, kde kon¢i idealizace a zaéina
realita, neni snadné a dochované materialy to v podstaté ani neumoznuji. MiZeme
vSak predpokladat, Ze mezi prezentovanym a zamyslenym kontextem a realitou
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