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UVODNI SLOVO ANEB
JAK (NE)DEFINOVAT FANTASTIKU

John Clute, Peter Nicholls a Brian Stableford, editofi a hlavni autoti The Encyclopedia
of Science Fiction, uzaviraji heslo vénované definici pozndmkou, Ze neni zadny dobry
davod ocekavat ustanoveni funkéni definice science fiction (CLUTE, NICHOLLS,
STABLEFORD 2015). Rozsitime-li své tiivahy od science fiction k fantastické litera-
ture v SirSim slova smyslu, plati jejich tvrzeni dvojndsob. Minimdlné v tom pripadé,
kdy usilujeme o jasné vymezeni hranic. Po desetiletich pokusti o nalezeni definice
alespon nékterych zanra fantastické literatury (science fiction, fantasy, slipstream
a dalsi), o jejich7 rozmanitosti a problemati¢nosti vymluvné svédci prislusnd hesla
v The Encyclopedia of Science Fiction 1 v ¢eské Encyklopedii literdrnich Zdnrii, se alespon
v anglofonni teorii a historii fantastiky $if{ ndzor, Ze ¢as hleddni definice pominul
a pozornost je tieba obratit k nééemu jinému: ke konkrétnim realizacim a vztahtim
uvnitf' fantastické literatury a k jejich ptisobeni na ctendre. Farah Mendlesohnova
a Edward James oteviraji svou A Short History of Fantasy témito slovy:

Debata o definici jiz trva dlouho a objevil se konsenzus prijmout jako Zivotaschopnou
»heostrou mnoZzinu®“ tvofenou fadou definic fantasy. Dnes uzZ je vzdcnost najit teoretiky,
ktet{ by se rozhodovali mezi Kathryn Humeovou, W. R. Irwinem, Rosemary Jackonovou
nebo Tzvetanem Todorovem: s vétsi pravdépodobnosti si budou vybirat mezi témito
a dal$imi ,autory definic‘ na zdkladé oblasti fantasti¢na, které se vénuji, nebo myslenko-
vého filtru, o ktery maji zdjem (MENDLESOHN, JAMES 2009: xiii, pielozila T. D.).!

Neostré mnoZiny, jak prekladdme anglické fuzzy sets, se navic prokazaly jako ne-
smirné uzitecny ndstroj pii hleddni inkluzivni definice fantastiky. Na Zdnr fantasy

1 Pojem fantasy v anglictiné ¢asto zahrnuje $irsi okruh dél, nez jak je to obvyklé v ¢estin¢, podrob-
né&ji viz DEDINOVA, 2015.



Uvodni slovo aneb jak (ne)definovat fantastiku

(opét v $irsim slova smyslu) je aplikoval Brian Attebery, inspirovan prototypovou
teorii. V centru neostré mnoziny se nachdzeji prototypova dila naplnujici maxi-
mum zdnrovych charakteristik, na okrajich pak texty nesouci jen nékteré rysy
7anru a vzbuzujici pochybnosti o své piislusnosti k nému. Zanr je pak definovan
na zakladé centra neostré mnoZziny a souc¢asné neni chdpan jako presné ohranice-
ny, ale zistavd povédomi o prostupné okrajové oblasti stykajici se s dal§imi Zanry.
Attebery jako velké pozitivum tohoto pristupu vnima doslovnou rozostfenost tako-
vého pojeti Zanrového razeni dé¢l: ,Namisto tazani, zda pribéh je nebo neni SF, lze
Iici, Ze je to z nejvétsi ¢asti SF, nebo ¢dstecné SF, popiipadé v nékterych aspektech
SF“ (ATTEBERY 2014: 33, prelozila T. D.).

Jako neostrou mnoZinu chdpeme fantastickou literaturu i v této knize. Vychdzi-
me pritom z definice fantastiky navrzené v monografii Po divné krajiné: Charakteris-
tika a vnitini clenéni fantasticke literatury (2015) a navazujici na Wittgensteintiv kon-
cept rodovych podobnosti (WITTGENSTEIN 1998) a intuitivni definici science
fiction Paula Kincaida (KINCAID 2005). Za fantastickd tedy povazujeme takova
beletristickd ¢i dramaticka dila, v nichZ fantasticky prvek - propojen siti rodovych
podobnosti s alesponi jednim dal$im dilem poklddanym za fantastické - zaujima
vyznac¢nou roli ve struktufe fikéniho svéta, neobjevuje se pouze ojedinéle, zatimco
by nesl zcela specifickou funkci.

Fantastickym prvkem rozumime zdmérnou odlinost od konsenzudlni reality
(pozménény historicky vyvoj v piipadé alternativni historie, zasazeni do budouci-
ho fikéniho svéta, vyskyt nadpfrirozenych bytosti a podobné¢), fyzickou nemoznost
v piipadé postav a objektu, zasadni zménu v piipadé prirodnich zakont a pravi-
del fik¢niho svéta.?

Podminku vyzna¢né role fantastického prvku ve strukture fikéniho svéta pre-
birdme od Nancy H. Traillové, kterd v monografii Mozné svéty fantastiky: Vznik
paranormdlni fikce (2011) na prikladu Shakespearova Hamleta upozornuje na to, ze
ne kazdé dilo, v némz se fantasticky prvek objevi (v tomto pifipadé duch Hamle-
tova otce), nalezi do fantastické literatury. Traillova tak k pozadavku pritomnosti
fantastického prvku pripojuje ohled na jeho vyznam a roli ve struktufe fikéniho
svéta (TRAILLOVA 2011: 19).

Prvni krok pfi uvaZovani nad fantasticnosti literarniho dila je tedy intuitivni
(dilo vnimame jako fantastické), druhy uz spociva v analyze architextovych vzorcu:
tim, Ze analyzujeme fantasticky prvek a hleddme podobnosti s dalsimi dily uvnitr
neostré mnoziny fantastické literatury, prispivaime k zasazeni urcitého dila do kon-
textu vnitiniho ¢lenénf fantastiky (DEDINOVA 2015: 58).

Zanr fantastické literatury pfitom chdpeme jako jednu - stiedni - troven ze
ti'1, o nichZ pfi teoretizovani o fantastice uvazujeme. Brian Attebery predstavil dé-
leni fantasticnosti na modus, Zdnr a formuli, pficemZ modus je pojem nejsirsi,

2 Podrobngéji viz DEDINOVA 2015: 56-59.
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Uvodni slovo aneb jak (ne)definovat fantastiku

oznacujici zpuisob vypravéni, kognitivni kategorii (miiZeme tak odlisit fantasticky
a mimeticky modus), na opac¢né stran¢ lezi formule, konvencni fantastika, ktera se
vyznacuje stereotypy, piimocarou zapletkou, diirazem na akci, a diky tomu i ob-
libou u ¢tendft trividlni literatury. Zanr zasazuje Attebery mezi né jako kategorii
zahrnujici texty sdilejici vice rysi podobnosti nez pouze pritomnost fantastického
prvku (coz dostacuje pro modus), ale rozmanitéj$i nez opakujici se vzorce kon-
vencni fantastiky. Zanr fantastické literatury podle Atteberyho definuje splnéni
dvou podminek: piitomnost prvku nemozného (v nasem pojeti fantastického prv-
ku) a charakteristicka struktura zdpletky otevirané problémem, ktery je na konci
vypravéni vyresen (ATTEBERY 1992: 11).

Fantasticka a mimeticka literatura

Vnimat Zdnry jako neostré mnoziny md nékolik vyhod: jednou z nich je uzndni
jejich vzdjemné prostupnosti a prdce s hrani¢nimi oblastmi, body dotyku. Takovou
vyznamnou hranic¢ni oblasti je v piipadé uvazovani o neostrych mnozindch fantas-
tické literatury dlouhd hranice s mimetickou literaturou.

Vztah mezi fantastickou a nefantastickou literaturou je mirné feceno kompli-
kovany, s dlouhou historii vzdjemného pfezirani a predsudki. Pritom se fantas-
tické a nefantastické v uméni prolind tak tésné, Ze pokusy o striktni oddélent
jednoho od druhého jsou nejen nutné neudspéiné, ale také - a snad hlavné -
kontraproduktivni.

Hranice byla nezretelnd v minulosti az do osvicenstvi, éry racionality, jeZ se
projevila i v literatur'e, takZe fantastické prvky zacaly byt vnimadny jako ozvlastnéni,
kontrast k realistické reflexi zkuSenosti (MENDLESOHN, JAMES 2009). V soucas-
nosti, pii pohledu na nékolik poslednich dekdd, by snaha izolovat fantastické od
nefantastického v literature opét musela selhat.

Fantasticnost doprovazi krasnou literaturu v prabéhu celé jeji historie, pfi-
c¢em? v ruznych obdobich vystupuji nejzietelnéji rizna jeji pojeti: pfipomenme
alesponl utopic¢nost, romantismus, zalibu v okultismu a paranormalnich jevech,
snové a halucina¢ni prozitky, pribéhy s tajemstvim pracujici s nejistotou ctenare
ohledné vysvétleni nadpiirozenych ¢i zddnlivé nadprirozenych uddlosti, myslen-
ku paralelnich svétd a vesmirt. Napric¢ historif se tdhne obliba fantastickych
prvka jakoZto prostredku satiry, zesmésnéni a zpochybnéni daného a pfijima-
ného stavu (pocinaje Lukidnovymi neskryvané vybdjenymi Pravdivymi piibéhy).
Proslula dila ,otcti zakladatel® moderni fantastiky vyrastaji z podhoubi méné
znamych textdl, které, a¢ ve vétSiné piipadd postradaly nadcasové kvality, vy-
razné napomohly rozvoji Zanru. Everett F. Bleiler uvddi seznam 618 science
fiction (mozna bychom mohli pouZit pojem proto science fiction) piibéha z ob-
dobi 1863-1895; pripomenme, Ze Wellstv Stroj casu vychdzi v poslednim roce
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sledovaného obdobi. Jak k tomu podotyka Peter Nicholls: ,Wells se nevynofil ze
vzduchoprdzdna, ale vytfibil uz existujici tradici® (NICHOLLS 2016, prelozila
T. D.). Ve dvacdtych letech dvacatého stoleti se alesponl v anglofonni kultuie
vyhranuje rozdil mezi Zdnrovou a mainstreamovou fantastikou, psanou autory
Casto pracujicimi mimo rdmec zdnru a jeho tradice (IBID.), a v historii integra-
ce fantastickych prvka v literatute se tak objevuje dalsi hledisko: vyvoj pouZiti
fantastického prvku v Zdnrové fantastice a mimo ni. Je nad mozZnosti této ivodni
kapitoly sledovat komplikované vztahy Zinrové a nezianrové fantastiky,® presko-
¢ime tedy nékolik dekdd a pripomeneme az dal$i meznik, ktery je alespon pro
anglofonni svét kladen do zacdtku Sedesdtych let dvacdtého stoleti a ktery dle
historikti fantastiky oznacuje dodnes pokracujici obdobi, v némz se fantastické
prvky a motivy tradi¢ni pro Zdnrovou science fiction stdvaji inspiraci pro autory
krdsné (a rozuméj nefantastické) literatury v takovém méritku, Ze ze synchronni-
ho hlediska zac¢ind piedstava oddélitelného a definovatelného Zanru fantastické
literatury (science fiction a fantasy) ztracet na smysluplnosti: ,S odstupem casu
to vypada, Ze fantastickd literatura jako samostatny, definovatelny Zinr byl feno-
ménem feknéme obdobi 1926-1965% (IBID., prelozila T. D.).

Pricin tohoto miseni je vice, dozajista k nim patfi Nova vlna ve fantastice se
svym zdjmem o krdsnou literaturu, dirazem na vytfibeny styl a nosnou myslen-
ku, komer¢ni dspéch science fiction filmové produkce® a postmoderni mysleni ve
filozofii a v kulture.

Velice vyrazny je tento trend, v némz autofi krdsné literatury v Evropé a v USA
takika béZné zachdzeji s fantastickymi motivy a jejich dila ziskdvaji jak literarni
ceny, tak Sirokou pozornost ¢tendia (proslulosti se blizici obliba Haruki Muraka-
miho miiZe slouZit jako jeden z prikladil), od zac¢atku osmdesatych let minulého
stoleti. Latinskd Amerika ale inspirovala uZ drive, magicky realismus se proslavil
pred polovinou dvacatého stoleti,® jesté jinak se situace vyvijela v prostoru byvalé-
ho Sovétského svazu a ve vychodni Evropé.

Haruki Murakami napsal Konec svéta & Hard-boiled Wonderland roku 1985, stejné
jako Margaret Atwoodova Pribéh sluzebnice, o rok drive vychazi Vosi tovdrna Iana
Bankse, v roce 1986 pak jeho Most. Uz roku 1981 na knihkupeckych pultech lezel
postapokalypticky romdn Hello, Ameriko! Jamese G. Ballarda. Jméno riZe Umber-
ta Eca bylo publikovdno roku 1980; prestoZe nechceme oznacovat Umberta Eca
za autora fantastické literatury, jeho manévrovani na rozhrani mezi fantastickym

3 Pro ziskdni zdkladniho prehledu v anglofonnf literature odkazujeme k heslim ,History of SF*
a ,Mainstream Writers of SF“ v The Encyclopedia of Science Fiction.

4 Nicholls upozornuje na 2001: Vesmirnd odyssea (1968), Star Wars: Epizoda IV — Novd nadéje (1977),
Blizkd setkdnd tietiho druhu (1977) a E.T. - Mimozemstan (1982) (NICHOLLS 2016).

5 Termin magical realism poprvé pouzil roku 1955 Angel Flores, odlisil jej pritom od starstho ma-
gic realism.
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a nefantastickym je priznacné (nelze dokazat, Ze Aristoteles ve skute¢nosti nena-
psal druhou knihu Poetiky, kterd by byla znic¢ena jesté ve stiedovéku, a autor s tim
zjevné pocitd). Star$i jsou U zeleného muie (1969) a Pieména (1976) Kingsleyho
Amise ¢i Kentaur (1963) Johna Updika.

Bruce Sterling, americky spisovatel science fiction a jeden ze zakladatelt ky-
berpunku, otevird svou stat nazvanou Slipstream (1989) tvahou nad vyjadienim
autora science fiction Cartera Scholze:

V 60. a 70. letech, mini Scholz, méla science fiction $anci stdt se tctyhodnou literatu-
rou. Ted uz je to ale pry¢. Proc? ProtozZe ostatni spisovatelé se naucili pouZivat ty nejlep-
§1 SF prostredky ke svym vlastnim tcelim.

LA, Tika Scholz, ,Zpisobuji, Ze my vypadame $patné. KdyZ pomyslim na nejlepsi speku-
lativni literaturu poslednich let, urcit¢ mé nenapadne Zadny vitéz Huga nebo Nebuly. Na
mysl mi prijde Pribé¢h sluzebnice Margaret Atwoodové, White noise od Dona DeLillo“(S-
TERLING 1989, prelozila T. D.).°

Sterling pro dila vyuzivajici metod fantastiky a pritom vykracujici mimo hranice
Zanrové science fiction navrhuje termin slipstream:

Je to moderni zplisob psani, ktery oponuje nasi konsenzualni realité. Je to fantastické,
nékdy neskutecné, prileZitostné spekulativni, ale ne tak disledné. Nema za cil vyprovo-
kovat ,,pocit izasu“, nebo systematicky extrapolovat na zptisob klasické sci-fi. Misto toho
je tu druh psani, které vas donutf citit se velmi divné. Prosté tak divné, jak je citit Zivot

ve dvacdtém stoleti, pokud disponujete urcitou citlivosti (IBID., prelozila T. D.).

John Clute povazuje za vhodnéjsi pridrzet se star§tho pojmu Fabulace (Fabu-
lation), tak jak jej predstavil Robert Scholes v monografii The Fabulators (1967),
roz§itit jej i na novéjsi literdarni tendence a pouzivat ho jako zastfeSujici termin
misto mnoZstvi pojmenovani jednotlivych literarnich proudi cerpajicich z metod
fantastiky, a pritom nendleZejicich do Zdnrové fantastiky: absurdni SF, magicky
realismus, slipstream a dalsi (CLUTE 2015).

At uz zvolime jakykoli z nabizejicich se termind, skutecnosti zustava, Ze hranice
mezi fantastickou a mimetickou literaturou nesporné ztraci na zietelnosti, a v di-
sledku toho i na dutleZitosti.

6 Paradoxni je, Ze v dobé¢, o které Scholz mluvi, Huga a Nebulu ziskala dila dodnes pokladana za
hodnotnd a inspirativni, napiiklad Enderova hra (1985) a Mluvci za mrtvé (1986) Orsona Scota Carda
nebo Neuromancer (1984) Williama Gibsona. Ostatné v citaci zminény Pribéh sluzebnice byl na Nebulu
nominovan.
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Uvodni slovo aneb jak (ne)definovat fantastiku
Mimeticky ramec fantastické literatury

V minulosti bylo ¢astym zptisobem, jak ,ospravedlnit” fantastické, zamaskovat ho
snem, halucinaci. Zachovala se tak pifmd vazba se svétem zkuSenosti, s ,,oprav-
dovym* svétem. Fantastické pribéhy vznikaly zasazeny do svéta snéni a do cizich
kraji, meznikem se stalo dilo Williama Morrise,” autora prvniho zcela nezavislého
fantastického svéta, jehoZ vazby s nasim svétem jsou ne vic nez implicitni, skryté
mezi Fadky.

Obliba vychodiska z fantastického svéta prostiednictvim procitnuti ale nezmi-
zela. Takové texty vznikaji i naddle, neznamena to vSak, Ze by jejich fantasti¢nost
byla odsunuta do pozadi jako neduilezZitd, degradovdna tim, Ze se hrdina v zavéru
textu probudi do ,reality“. Tento ndzor sdili také Nancy H. Traillovd (TRAILLO-
VA 2011: 30). Pokud fantasticky svét zabird v textu dileZité misto, piitomnost
rdmcového vyprdvéni upevnéného v mezich prirozeného fikéniho svéta na tom
nic neméni. Vymluvnym prikladem je jiz zminény roman Most (1986, cesky 2003)
skotského spisovatele Iana M. Bankse. Uz od pocdtku piibéhu je ziejmé, Ze hrdi-
na se do fantastického svéta zddnlivé do nekonecna se tdhnouciho mostu a jeho
obyvatel prenesl po automobilové havdrii, a zatimco jakoZto novy ¢len spolecenstvi
na most¢ usiluje znovu ziskat svou pamét, jeho télo lezi v nemocnici ptirozeného
fikéniho svéta napojené na piistroje. DalSi rovinu tvoif sny, z nichZ nékteré si hr-
dina vymysli, aby uspokojil svého psychoanalytika, ktery mu md pomoci vybavit si
udadlosti pfed nehodou a objevenim se na mosté, dalsi sny se mu skute¢né zdaji -
a nelze s jistotou rici, jestli je snicim muz na nemocni¢nim ltzku, nebo jeho alter
ego na mosté. Kdyz v zdvéru vypravéni dojde k propojeni viech jeho rovin, zrané-
ny muz se probouzi do ptirozeného fik¢niho svéta a prib¢h konci. Fantasticky svét
tim ale nemizi, neni smazdan, ale stane se (opét) integrdlni soucasti prozivaného.
Obdobné je to i s roli fantasticnosti v textu.

Kdy uz neuvazovat o fantasti¢nosti dila - meze fantasticna

Nase chdpdni neostré mnoZiny fantastické literatury je zna¢né Siroké, na druhou
stranu nemdme v imyslu pokouSet se naroubovat fantasticno na kazdé vyprdvéni,
které se vymyka z ramce konsenzudlnf reality. Netyka se to pouze zaznamu haluci-
naci (viz niZe), ale rovnéz vyrazné metaforickych textti, v nichZ ono nadpfirozené
a fantastické neodkazuje k jiné skutec¢nosti, ale predevSsim a hlavné zpét k sobé¢,
k tomu, na¢ ukazuje, ke skutec¢nosti z prirozeného svéta, kterd procesem prirov-
ndni ziskdvd tfeba nadprirozenou podobu. Tak je tomu napiiklad v novele Willi-
ama Saroyana Tracyho tygr. Tygr, nadprirozené se objevujici v knize, je predev§im

7 Romany The Wood Beyond the World (1894) a The Well at the World's End (1896).
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symbolem, ztélesnénim citu, odvahy a lasky, Zivelnosti, Zivoci§nosti a nespoutanos-
ti nevazajici se konvencemi a obavami. Vcelku jasné k tomu odkazuje i zavérecna
véta novely: ,A tak kon¢i piibéh o Thomasu Tracym, Laufe Luthyové a tygrovi,
jenz je laska“ (SAROYAN 1980: 126).

Pri uvaZovdani o fantasticnosti je ddle potrieba uvédomovat si ti'i zdkladni omezent:
historické, psychiatrické a nabozenské.

1) Z historického hlediska se nejvyraznéji projevuji proménujici se predstavy
o tom, co fantastické neni a co uzZ je. Zatimco ve stfedovéku by pokrocild medicina
a pro zivot dnesniho Stfedoevropana bézné technologie jednoznacné ndlezely do
I'iSe fantazie a na druhé strané nadpfirozené bytosti zasahujici do lidského Zivota
by byly poklddany za prirozenou soucast skutec¢nosti, dnesni situace je pravé opac-
nd. Docteme-li se tedy ve stiedovékém textu o tom, jak rozzlobeni skiitci znecistili
vesnickou studnu, neméli bychom pouze na zdkladé toho, Ze popisuje fikéni svét
obydleny nadprirozenymi bytostmi, zaradit prislusné dilo do kategorie fantastické
literatury. Dulezité bude rozliSeni ziméru dila, tedy zda to, co dnes chapeme jako
fantastické prvky, vyjadiovalo autorovu predstavu o realité, nebo skute¢né fungo-
valo jako jeji fantastickd nadstavba.

Vira v to, Ze zivotni prostor s lidmi sdilejf i jiné inteligentni bytosti, byt vétSiné
lidi skryté, neni zcela doménou minulosti. Pied tfemi lety islandské drady naridily
odloZeni vystavby nové ddlnice nejen kvili tomu, Ze by negativné ovlivnila mistni
ekosystém a migraci ptdku, ale také z toho divodu, Ze by vedla pres tizemi oby-
vané elfy (alfy) (GANDER 2013). PrestoZe zprdva, které se vdécné chopila média,
muzZe zavanét senzacechtivosti a zkreslenim, prizkum ohledné viry v nadpftiro-
zené bytosti a jevy, ktery byl roku 2006 na Islandu proveden, vypovidd o nezane-
dbatelném poctu Islandanti, ktef'i nadpiirozeno nepokladaji za nepravdépodob-
né, natozpak nemozné. Srovnani s podobnym prizkumem z roku 1974 dokonce
ukazuje zfetelny ndrast osob priznavajicich viru v nadptirozené udalosti a bytosti,
a to i pres podstatné vyssi ucast vysokoskolsky vzdélanych ucastnikt prizkumu
(36 procent proti 6 procentim v roce 1976). Autofi prizkumu piisuzuji narust
nékterych nadpfirozenych zkuSenosti takzvanému ,.efektu Harryho Pottera“ zasa-
hujicimu mladou generaci, ale presto zobecnuji, Ze zfetelné vétsi pocet Islandant
nez pred ctyficeti lety si vysvétluje urcité zazitky jako nadptirozené ¢i zpusobené
nadpfirozenymi bytostmi (HARALDSSON 2011).

Vnimani toho, co je skutecné, se od minulosti do soucasnosti proméniuje jesté na
hlubsi trovni, jak piSe Ann Swinfenova: ,Nasim pfedkiim, vice neZ my ovlivnénym
virou a vedenym k hleddni skutecnosti za materialni podstatou svéta, kone¢na sku-
tecnost spocivala v duchovnich svétech” (SWINFEN 1984: 11, ptrelozila T. D.).

Uz kvili témto posunim vyznamu se jako velice uzite¢ny ukazuje pojem kove-
nove texty (taproot texts), ktery pro uvazovani o fantasticnosti v literatuie zaved]
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John Clute. Ke kofenovym textim patii dila vznikajici pred rozliSenim fantastické-
ho a mimetického v uméni, jez se v naSem kulturnim prostoru vyrazné projevilo
s ndstupem osvicenstvi jakozto éry racionality, logiky a humanismu. PrestoZe ta-
kové nastaveni hranice neni bez komplikaci,® v reflexi fantastické literatury pojem
korenovych textli vcelku zdomdcnél a je mozné rozsitit ho smérem k podstatné
mladsim textdm psanym v kulturach, v nichz jsou z naseho pohledu nadpftiroze-
né bytosti a jevy vnimdny jako soucdst prirozeného svéta. Farah Mendlesohnova
v této souvislosti upozoriuje piedev$im na magicky realismus:

Mnoho textd magického realismu z Latinské Ameriky a amerického jihu lze ¢ist jako
fantasy, ale psdny byly s pevnym piesvédcenim o nadptirozeném svété, ktery existuje ve
spojeni se svétem prirozenym (MENDLESOHN, JAMES 2009: 3, prelozila T. D.).

Dalsi komplikace vyvstava béhem ¢teni zejména science fiction dél starsiho data.
Prestoze vétsina predikei védecko-fantastické literatury zastava (zatim) nevyplnéna,
skute¢nost ndsledujici fantastickou predstavu a proménujici ji v realitu neni nijak
ojedinéld. Arthur C. Clarke roku 1974 (tedy pred rozsifenim internetu) v rozhovo-
ru pro ABC (Australian Broadcasting Corporation) v odpovédi na otdzku repor-
téra, jak bude vypadat svét na prelomu tisicileti, pfedpovédél nékteré z vymoze-
nosti soucasnosti, mimo jiné online bankovnictvi a rozsifeni ndkupu po internetu
(CLARKE 1974). V souvislosti s tim se nabizi otdzka, jak bychom méli chdpat dilo
starSiho data, jehoz fantasti¢nost je zaloZena na prvku, ktery se s postupem casu
stal soucdsti skutecnosti aktudlniho svéta. Eric Rabkin na toto dilema odpovidd
zcela jednoznacné: urcujicim pro reflexi textu je fik¢ni svét a jeho hranice mezi
fantastickym a mimetickym, skute¢nost aktualniho svéta je druhotna (RABKIN
1977). S tim souhlasi i sémantika fik¢énich svétd, jejiz autofi upozoriuji na nutnost
nadrazeni encyklopedie fiké¢niho svéta daného dila encyklopedii svéta aktudlniho
(ECO 2004). Tento obecné preferovany pristup se ale komplikuje v okamziku, kdy
signadly fantasti¢nosti textu, které se podle Rabkina projevuji v reakci postav a vy-
pravéce na nadpfirozeny (fantasticky) prvek, z narativu mizi. Jedinym odkazem
k fantasticnosti tak zlistavd fantasticky prvek (vynalez) samotny, ktery ale s postu-
pem casu mize v aktudlnim svété o svou fantasti¢nost prijit. Zatimco v science
fiction dilech zhruba do poloviny dvacdtého stoleti by k né¢emu takovému doslo
jen ojedinéle, ve druhé poloviné minulého stoleti, kterou Alena Einhornovd ve
své studii z roku 1977 nazyva obdobim viedniho zdzraku (EINHORNOVA 1971:
308), signaly fantasti¢nosti narativi do znacné miry mizi, fantasticno jiz neni pre-
zentovano jako néco prekvapivého, ale postavy i vypravéc k nému pristupuji jako
k béZné soucasti prirozeného svéta. Mohlo by se tedy stdt, Ze soucasny ctenaf po

8 Uz v antické literature nachdzime texty zachdzejici s nadprirozenymi motivy jako se satirickou
nadsazkou (naptiklad v Pravdivych piibézich Liikidna ze Samosaty), podrobnéji viz SIDAK 2014, DEDI-
NOVA 2015.
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precteni takového textu, v némz byla fantastickd pifedstava dohndna skutecnosti
aktudlniho svéta, nemusi byt o fantasti¢nosti dila presvédcen. Jakkoli neni piilis
pravdépodobné, Ze by byla fantastickd predikce vyplnéna v aktudlnim svété do té
miry, aby se pro soucasného ctendre stala obtiZzné oddélitelnou od reflexe kaz-
dodenni zkuSenosti, ocitdime se alesponi pomyslné v situaci, v niZ ndm samotny
text pro urceni jeho fantasti¢nosti nemusi stacit. Potf‘ebujeme znat i jeho dobovy
kontext a imysl autora.

Na druhé strané¢ pti pohledu do budoucnosti nemizeme vyloucit, Ze by se dnes-
ni mimeticka literatura mohla (opét bez znalosti kontextu a dobové reality) zatadit
mezi fantastické predstavy pro ¢tendie pochdzejiciho z budoucnosti, v niZ podo-
ba lidské spolecnosti a samotného lidstva projde zdsadni ontologickou proménou
a nedochova se dostacujici znalost historického kontextu.

Umysl autora se ukazuje jako zdsadni i v piipadé dvou dalSich omezeni fantastic-
nosti:

2) Z psychiatrického hlediska jsme postaveni pred otdzku, jak chdpat text obsahu-
jici z pohledu konsenzudlni reality jednoznac¢né fantastické prvky (vyskyt nadpiti-
rozenych bytosti, alternativni historie a podobn¢), pokud vime nebo mame pode-
zf'eni, Ze pro jeho autora tvoii soucast toho, co povazuje za skute¢nost. Odlisime-li
kolektivni, kulturni viru, o které piSe Mendlesohnovd pri reflexi magického realis-
mu (viz vySe), zastavaji piipady, v nichz se predstava o skutecnosti jedince vymykad
z konsenzudlni reality prijimané v jeho kulturnim a spolecenském kontextu. Rela-
tivné rozsitenou je napiiklad vira v existenci UFO; zpravy o preletech zdhadnych
objektd pricitanych mimozemstanim, popripadé ndvstévnikim z budoucnosti, se
neobjevuyji nikterak ojedinéle. Obdobné hldseni o inosech mimozemstany, jejichz
obéti byly detailné zkoumadny, popiipadé jim byl implantovdn ¢ip, mohou byt vy-
sledkem touhy po vyvoldni pozornosti, ale také nécim, v co ,uneseny“ hluboce
véI{ a co nezvratné poznamend jeho Zivot. Nehledé na to, z jakého zdroje jeho
presvédceni vychdzi, stane se neoddélitelnou soucdsti jeho reality. Roman vychdze-
jici z takovych zazitk pak nelze jednoduSe oznacit za fantastické vypravéni. Gary
K. Wolfe vyjadiuje stejné pochybnosti, kdyZ piSe o textu s fantastickymi atributy,
jehoz autorkou je pacientka psychiatrického oddéleni (WOLFE 2004: 224).
Zajimavym prikladem je dilo ceského spisovatele a hudebniho skladatele Jana
Lukese, ktery pod pseudonymem Car Osten napsal nékolik science fiction ro-
manu a vytvoril Sestndct konstruovanych jazykd, zejména pro fikéni svét planety
Thetis, do kterého je zasazen fiktivni cestopis ¢itajici n¢kolik svazka Pésky napriic
Marmokojem a pro ktery Lukes vymyslel komplexni geografii, historii a mytologii.
Nejpropracovanéjsi z téchto jazykl je z hlediska gramatiky i slovni zdsoby iskov-
Stina, k niZ Lukes§ sepsal i uc¢ebnici Ucte se iskouvsky! (v rukopise 1933). O pavodu
iSkovstiny Lukes tvrdi, Ze se ji naucil od obyvatelky planety Thetis (OZenil jsem se
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s mimozemstankou, v rukopise 1956). LukeSova tvorba zasdhla i do detektivniho
zanru, politické utopie a poezie, vedle toho je autorem tady pseudovédeckych
pojedndni z matematiky, fyziky, jazykovédy i psychologie.

Znacnou c¢dst zivota Luke$ stravil na psychiatrickych oddélenich nemocnic:
v pétatficeti letech mu byla diagnostikovdna paranoidni schizofrenie. Jednim
z dtvodl hospitalizace bylo prosazovani politické utopie ,paxistického statu®
v aktudlnim svété, ktery nejprve predstavil v nedokonc¢eném satirickém romdnu
Maridnske cisarstui. LukeSovi a jeho neofdzii (konstruované jazyky jako produkt
halucinaci a psychické nemoci) se odborné vénoval psychiatr Jaroslav Stuchlik
(STUCHLIK 2006).

PrestoZe naprostad vétdina Lukesova rozsahlého dila ztstala v rukopisech, torza
jeho romdni vysla ve vyboru Z kniznice iskovské kultiiry (O ghanduchdr éd Ishivi
kurvisahalib?), vydaném roku 2000. MiZeme si pouze na zdkladé rukopistit dovolit
soudit, do jaké miry jsou Lukesovy romdny beletrii a do jaké jsou koncipovany
jako piimé svédectvi o aktudlnim svété svého autora?

7. osobniho hlediska vychdzi i omezeni dané rozsahem znalostf a predstavivosti em-
pirického ¢tenare. Mnohé z poznatkd moderni teoretické fyziky mohou dalece pre-
kracovat hranice toho, co ¢tendr laik povazuje za realistické, mozné a piirozené.

3) S virou souvisi i posledni omezeni, které ve vztahu k fantasti¢nosti textu pokld-
ddme za zdsadni: tykd se naboZenskych a mytologickych dél, ale i ndboZenskych
a mytologickych prvka v jinak mimetickych textech. Pokud jde o ndboZenské
spisy, miZeme vcelku snadno argumentovat tim, Ze o fantasticnosti uvazujeme
pouze nad beletristickymi texty. Stejné jako Gary K. Wolfe jednoznac¢né povazu-
jeme mytologické a naboZenské texty za vyznamnou inspiraci pro fantastickou li-
teraturu, odmitame vsak jejich ztotoznovani s ni (WOLFE 2004: 224). V piipadé
prevypravéni naboZenskych pribéht a beletrizace mytd se ale ocitdime na hrani-
ci, jejimuZ posouzeni je tieba vénovat pozornost. Opét ndm text samotny nemu-
si poskytnout veskeré informace podstatné pro rozhodnuti o jeho fantasti¢nosti.
Diana Waggonerova piSe o druhotné neboli literdrni vite, vznikajici v okamziku,
kdy ¢tenar pii rekonstrukei fantastického fikéniho svéta prijimd jeho vychodiska
a pravidla, jakkoli se liSici od svych protéjskia v ramci aktualniho svéta (WAGGO-
NER 1978: 4). K. L. Walton to nazyva virou fikéni (WALTON 2005). V pripadé
psychiatrického omezeni fantasti¢na se druhotnd vira prolina s virou primdrni,
prvotni, jiz ¢lovék uplatiiuje vaci skute¢nostem aktudlniho svéta. S obojim se pak
muze velmi tésné stykat vira ndboZenska, odrdzejici se jak v chdpdni prozivané
skutec¢nosti, tak v tvorbé a ¢tenarské rekonstrukci fikénich svétd literarnich dél.
Beletristicky text, v némzZ vystupuji bozi a nadpiirozené bytosti, tak v zdvislosti
na kulturnim kontextu a vife autora i ¢tendfe miiZe spolu s fikénf vyvolavat pri-
marni, nebo i nabozenskou viru.
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Ndbozenské alegorie, k nimz patii Dantova BoZskd komedie ¢i Komenského La-
byrint svéta a rdj srdce, i starovéké myty byvaji v souvislosti s fantastickou literatu-
rou zminovany neziidka (napiiklad NEFF 1981, VASAK 1984, MATHEWS 2002,
MENDLESOHN, JAMES 2009), povaZujeme je vsak za texty predevsim popisujici
podobu svéta, které jejich autofi véfi, proto je pokldddme v prvé fadé za dila
pro fantastickou literaturu inspirativni, nikoli vSak za jeji soucdst. Krom toho se
zde miiZzeme uchylit k oznaceni korenovych textii, které implicitné priznava, Ze si
uvédomujeme komplikace spojené se vztahem mimetickych a fantastickych prvka
v textech vznikajicich pred érou osvicenstvi.

KdyZ vezmeme v potaz dosud recené, miZeme shrnout, Ze pro urceni fantastic-
nosti konkrétniho dila povazujeme za zdsadni dodrzeni nevyr¢eného predpokla-
du, Ze fantastické prvky v dile jsou autorem i ¢tendrfem pokladany za beletristické
ozvlastnéni textu, usiluji tedy o vyvolani druhotné viry v literarni skute¢nost, ni-
koli o ziskdni viry primdrni ¢i ndboZenské. Autor i ¢tendf si tak uchovdvaji odstup
nutny k tomu, aby fantastickému fikéné vérili, ale neztotoznovali ho s mimolite-
rarni skute¢nosti.

Mimoliterarni pfesahy fantastické literatury - nabozenské

I pri respektovani vySe uvedeného omezeni vykazuji fantastickd literatura a nd-
bozenstvi nemalo sty¢nych bodd. Pomineme-li nadprirozené bytosti prechazejici
z naboZenskych a mytologickych dél do oblasti fantastické literatury (prikladem za
vSechny mohou byt Americti bohové a Anansiho chlapei Neila Gaimana) i tematizaci
nabozenstvi ve fantastické literature,” za pozornost stoji ndboZenstvi inspirovand
fantastickou literaturou.

PrestoZe takzvany snapeismus (Snapeism) zaloZeny na uctivani Severuse Snapea ze
série o Harry Potterovi nemél dlouhého trvani - doloZitelné aktivni byl mezi roky
2005 a 2011 -, je jednim z mnoha prikladd, v nichZ se fiktivni postava ¢i filozofie
stava platformou pro ndboZenské ¢i pseudondboZenské vyzndni a je ji pfiznavan
jakysi Zivot a moc mimo rdamec uméleckého dila (ALDERTON 2014). Carole M.
Cusackova v monografii Invented Religions: Faith, Fiction, Imagination (2010) zkouma
nékolik naboZenstvi ,konstruovanych® na zdkladé védomého rozhodnuti; mezi tato
svynalezend“ nabozenstvi pati'i jediismus vyznavajici filozofii rytiia Jedi, fadu pred-
staveného a popularizovaného sérii Hvézdne vdlky. Jediisté, k nimZ se podle sc¢itani
z pocitku tisicileti prihldsilo na pét set tisic osob z anglicky mluvicich zemi" a podle

9 V rdmci fantastickych fik¢nich svéti vznikaji rozli¢cné ndbozenské systémy, které se piimo i ne-
primo inspiruji ndbozZenstvimi aktudlniho svéta. Velmi komplexni je v tomto kontextu napiiklad série
Malazskd kniha padlych Stevena Eriksona.

10 Viz AUSTRALIAN BUREAU OF STATISTICS, BBC NEWS 2003, PERROTT 2002.
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tdajt scitani lidu z roku 2011 téZ pres patnict tisic obyvatel Ceské republiky," vyzna-
vaji propojujici a sjednocujici silu, energii, davajici smysl vSemu. Mem, ktery za své
roz8iteni vdéci populdrni kultuie a internetu, eklekticky cerpd z mnoZzstvi ndboZen-
stvi a filozofif aktudlniho svéta (jmenujme alespori buddhismus a taoismus). Méné
bombastickd a v ¢eském prostiedi spiSe nezndmad jsou dvé ndboZenstvi vychdzejici
z mytologie Stfedozemé J. R. R. Tolkiena: Tié eldaliéva (Elfskd spiritudlni stezka)
a ke gnézi se hldsici Ilsalunté Valion (Stiibrnd lod’ Valar).

PrestozZe verejné prihldseni se k jediismu nebo k jinému konstruovanému nabo-
Zenstvi miZe byt v mnoha piipadech spiSe recesi nebo vyjadienim protestu nez
vaznym dimyslem, pienos fantastickych prvka do aktudlniho svéta zistava zajima-
vym faktem.

Pozoruhodny je z tohoto hlediska roman Roberta Heinleina Cizinec v cizi zemi
(1961), ktery popisuje vytvoieni ndbozenského kultu Cirkve vSech svétd, jehoz
¢lenové ziskdvaji ,nadpfrirozené” schopnosti véetné telepatie a telekineze. Zakla-
datelem kultu a jeho charismatickym vidcem se stava Valentine Michael Smith,
potomek lidskych astronautti, ktery v disledku vychovy na Marsu ziskal takika
absolutni kontrolu nad svym télem a mnoho schopnosti, chdpanych na Zemi jako
nadpfirozené ¢i primo zdzra¢né. Podle protagonisty pribéhu na nich ale nic za-
zracného neni, nejsou darovany zaddnou vyssi bytosti, jde cisté o vysledky poctivé-
ho tréninku a otevienosti, coz potvrzuje i fakt, Ze Michaelovi nasledovnici a ¢le-
nové Cirkve vsech svéth tyto schopnosti postupné sami v sobé objevuji a rozvijeji.
Presto protagonista nese mnohé mesiasské rysy (predevsim nabizi lidstvu cestu
k smysluplnému byti) a v zdvéru textu umird pod ranami rozhoi¢eného davu, pro
ktery je ztélesnénim kacitstvi a zvrhlosti. Podobné jako Jezi§ Kristus se i Michael
vydavd na smrt dobrovolné a vita své mucitele s laskou a pokorou.

Heinleiniv cenami ovéncéeny romadn, ktery vznikal pod pracovnim nazvem Ka-
ci¥, vySel roku 1961. Diky své provokativni vizi a otevienému postoji k sexualité
a naboZenstvi a jejich vztahu kniha vyvolala protikladné reakce; prestoze si ptivod-
ni nakladatelé vynutili zna¢né zkraceni rukopisu a vynechdni podle jejich ndzoru
prilis kontroverznich scén, byla kniha v nékolika pripadech na 7ddost znepokoje-
nych rodic¢i vymazdna ze seznamu doporucené literatury a ndsledné odstranéna
ze Skolnich knihoven (SOVA 2006: 269). V nezkraceném znéni vySel romdn az po
Heinleinové smrti roku 1989. Na druhou stranu uz v roce 1962 ziskal cenu Hugo
pro nejlepsi roman a stal se vitbec prvni science fiction zarazenou do seznamu
bestsellerd New York Times (NICHOLLS 1990). Roku 2012 Knihovna Kongresu
(ndrodni knihovna USA) ptidala Cizince v cizi zemi na vystavu Knih, které formovaly
Ameriku (DIRDA 2012).

Vliv romdnu viak piekrocil hranice pozornosti obvykle vénované literarnim di-
lim. Inspirovana ndboZenskou komunitou predstavenou v textu vznikla jiZz rok

11 Viz CESKY STATISTICKY URAD.
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po jeho vydani ,skutecnd“ neopohanska Cirkev vSech svétli, prebirajici mnohé
z Heinleinem popsanych ritual (napiiklad vodni bratrstvi), ktera byla jako prvni
prirodni ndboZenstvi formdlné uzndna Spojenymi stdty roku 1968. Heinleina sa-
motného skutecnost, Ze mnozi lidé brali jeho popis komunity jako vzor hodny na-
sledovdni, nemile prekvapila. Jeho primarnim imyslem bylo ptehodnoceni v lid-
ské spolecnosti nesmirné mocnych konceptii zahrnujicich nabozenstvi, sexualitu,
monogamii, penize i strach ze smrti.

Ja jsem nedaval odpovédi. Snazil jsem se otfast nékterymi predsudky ctendre a primét
ho, aby zacal myslet sam za sebe, novym a neotfelym zptsobem. V kone¢ném disledku
kazdy ctendr ziska z té knihy néco jiného, protoZe to on sam si poskytuje odpovédi... Je
to vyzva k premysleni - ne k vite (HEINLEIN, citovano pres CLARESON, SANDERS
2014: 212, prelozila T. D.).

Fantasti¢nost a realita

Robert Scholes ve svych predndskach pro University of Notre Dame, které pozdéji
vysly tiskem pod nazvem Structural Fabulation (1975), uvazoval o paradoxu prond-
sledujicim kazdého autora: na jedné strané nejsme schopni oprostit se od svych
zkuSenosti a od své reality, na strané druhé nedokdZeme realitu zaznamenat, kaz-
dy pokus o jeji popis nutné konci konstrukei néjaké jeji verze: ,Nenapodobujeme
svét, my budujeme jeho verze. Neexistuje 7ddnd mimésis, pouze poiesis. Zadny
zaznam. Pouze konstrukce“ (SCHOLES 1975: 7, prelozila T. D.).

To plati i pro fantastickou literaturu. Pribéh umistény do vzdalené budoucnosti
¢i cizi galaxie, ale i do cisté fantastického svéta bez explicitnich vazeb na nasi rea-
litu nezbytné vypovida o autorové svété, o jeho zkuSenostech, radostech a zklama-
nich."”? Obdobné ¢tenar pri rekonstrukci fik¢éniho svéta do néj vnasi prvky ze svého
7zivota. Postrada tedy smysl odsuzovat fantastickou literaturu za to, Ze se védomé
odvraci od mimetického nebo Ze primo utikd od problému skutecného svéta ve
prospéch neplodného snéni.”® I kdyby nechtéla, vraci se fantastickd literatura ze
vzddlenych svéti obloukem zpét k tomu nasemu a obohacuje ¢tenafovo vnimani
skutecnosti o novy, svézi pohled. J. R. R. Tolkien v eseji O pohddkdch™ (¢esky popr-
vé 1992) psal o tom, jak fantastické ozvlastnéni napomadha prekonat automatizova-

12 Nemluvé o Zdnrech fantastické literatury, jejichZ vérohodnost je do zna¢né miry zaloZena na
srovnani s aktualnim svétem; alternativni historie, védecko-fantasticka literatura a podobné. Tyka se to
vsech typu dél, které jsou v monografii Po divné krajiné (2015) zatazeny do neostré mnoZiny zddni realis-
ticnosti.

13 Presto pravé to patii k castym vytkdm fantastické literature adresovanym.

14 Je vzitecné uvédomit si, Ze Cesky preklad textu On Fairy-Stories je mirné zavadéjici, pohddka je
v anglictiné ,fairy-tale®.
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né prehlizeni béZné skutecnosti a je cestou k plnému uvédoméni si nddhery, sily
a vnitiniho vyznamu toho, co potkdvdme kazdy den:

»Méli bychom opét pohlédnout do zelené barvy a nechat se vyburcovat (ne vsak oslepit)
modrou a Zlutou a ¢ervenou. Méli bychom potkat kentaura i draka a pak moznd znena-
ddni, tak jako ddvni pasty¥i, spatfit ovce, psy, koné - a vlky“ (TOLKIEN 2006: 164).

Musime se vyhnout i druhému extrému, totiZz povazovat fantastické za pou-
hou alegorii, prostfedek odkazujici ke svému proté&jSku v redlném svété, jenz sam
o sob¢ neni duilezity. Znamenalo by to nedocenit fantastické predstavy autort
a pripravit se tak o bohatstvi myslenek a obrazi, které tato literatura ¢tenaiim
nabizi. Pokud budeme zjednodusené srovnavat Tolkientiv prsten moci s atomovou
bombou," zavieme dobrovolné oci pred vétsinou kvalit Pana prstenii.

Mimoliterarni presahy fantastické literatury - spoleéenské

Obdobn¢ jako inspirovdna fantastickou literaturou vznikaji vice ¢i méné vazné po-
jimand ndboZenstvi, zasahuje fantastika do spolec¢enské struktury aktudlniho svéta:
jednak svou rozsifenou a velmi aktivni komunitou fanouskt (fandomem), jednak
prosti‘ednictvim vefejnych organizaci, které se hldsi k postavdm a hodnotdm pied-
stavenym v dilech fantastické literatury.

Pivodné desetidilnd komiksovd série Alana Moora a Davida Lloyda V jako
Vendeta (vychdzejici mezi lety 1982 a 1985) predstavuje totalitni Londyn bu-
doucnosti (alesponl v dobé svého vzniku, pribéh je zasazen do let 1997 a 1998)
ovlddany rasistickou a homofobni klerofasistickou vlddou, ve svété, ktery byl
taki'ka znicen jadernou vdlkou. Hlavni hrdina, revoluciondi usilujici o svrzeni
rezimu, zistava béhem celého pribéhu tajemnou postavou, objevujici se pouze
s maskou Guy Fawkese na tvdri a zndmou pod prezdivkou V. Pro V je kampan
za nastoleni novych porddkl véci nanejvy$ osobni - touhu zbavit svét zlo¢inné
vlady dopliiuje motiv pomsty za utrpeni, kterym prosel v koncentra¢nim tdbo-
fe. V je rovnéz anarchista; nechce nahradit jednu vlddu jinou, ale presvédcit
lidi, Ze jsou schopni vlddnout si sami. Komiks byl dopracovdn na pielomu let
1988 a 1989, poté co prdva na néj koupilo americké nakladatelstvi, a v roce
2006 byl zfilmovan.

Ale jesté ti'i roky pred filmovou adaptaci dila, kterd vyznamné prispéla k jeho
popularité, se mezi internetovymi komunitami objevilo hnuti Anonymous,'® kte-
ré jako svij symbol a pozndvaci znameni prijalo pravé masku Guye Fawkese.

15 Proti takovému vykladu Tolkien sam vehementné protestoval (FERRE 2006).

16 Viz Anonymous official channel na YouTube: https://www.youtube.com/user/AnonymousWorldvoce.

22



Uvodni slovo aneb jak (ne)definovat fantastiku

Masmédia si hnuti zacala vice v§imat teprve pied nékolika lety v souvislosti
s obhajobou WikiLeaks a s dalsimi kampanémi (jmenujme alesporn udtoky na
praktiky scientologie, podporu arabského jara ¢i vyhldSeni vdlky Isldimskému
stdtu).” Anonymous jsou také zndmi svym odporem vi¢i ACTA (Anti-Counter-
feiting Trade Agreement / Obchodni dohoda proti padélatelstvi). Neskryvané
hackerskd komunita ale iniciovala i kampané soustfedéné ¢isté na ochranu osob
v ohroZeni, k nimz7 patff mimo jiné v roce 2013 pocinajici Operace Oklahoma za-
méfend na pomoc postiZenym povodnémi a vichiicemi a Operace bezpecnd zima
(safe winter), jejimz cilem bylo zvysit povédomi verejnosti o problematice bezdo-
movectvi a nasbirat teplé obleceni a dalsi poti'eby pro lidi bez domova.

Stylizovand maska skute¢ného revoluciondfe Guye Fawkese tak prekrocila hra-
nici mezi fikénim a aktudlnim svétem a stala se symbolem boje proti nespravedl-
nosti a omezovani svobody. Jak poznamenal ilustrdtor ptivodniho komiksu David
Lloyd:

Maska Guye Fawkese se nyni stala pozndvacim znamenim a symbolem pii protestech
proti tyranii - a ja jsem rdd, Ze ji lidé takto pouZivaji, zda se byt zcela unikdtni, aby se

ikona popularni kultury vyuzivala timto zptisobem (WAITES 2011, prelozila T. D.).

Entuziastickou skupinu nasledovnikii zamérujici se na humanitdrni projekty in-
spirovala fiktivni postava dospivajiciho ¢arodéje Harryho Pottera. KdyZ si Andrew
Slack ke konci roku 2004 uvédomil, jak ohromny pocet a jak aktivni fanousky
si série o Harrym Potterovi ziskala, zacal premyslet o tom, zda by tim nejlepsim
vyjadfenim ucty a obdivu k hodnotdm prezentovanym v knihdch nebylo jejich
uplatnéni ve skutecném svété: ,Pokud by Harry Potter Zil v naSem svété, nedélal
by néco vic, nez jen mluvil o Harry Potterovi? Nebojoval by za spravedlnost v na-
Sem svété tak, jako bojoval za spravedlnost ve svém?“ (SLACK 2004). Harry Potter
Alliance (HPA)" byla pod heslem HPA méni fany v hrdiny zaloZena v roce 2005
a od té doby si ziskala znac¢ny pocet piiznivcl (mistni komunity jsou nyni na viech
svétadilech) a zdsluhy za kampané zamérené na lidskd prdva, imigraci, ekonomic-
kou spravedlnost ¢i podporu vzdélanosti (naptiklad od roku 2009 pokracujici akce
Accio Books, v jejimZ ramci jsou sbirdny a na potiebnd mista ve svété rozesilany
knihy). K hodnotdm vyznavanym cleny HPA patii vedle uvédoméni si moci komu-
nity a hodnoty entuziasmu také presvédcenti, Ze fantastickd literatura neni utékem
ze skutecného svéta, ale naopak pozvdnkou k jeho hlubsi reflexi. Sdili viru v moc
pribéhu presahujici hranice fikéniho svéta; tedy v to, Ze pomoci piibéhu je mozné
zménit skutecny svét.

17 Aktivni je i ¢eskd odnoZ komunity: v poslednich letech k sobé pritdhla pozornost ttokem na
webové stranky brnénské KSCM ¢i nékolikahodinovym zablokovanim webii éeskych politickych stran,
coz bylo soucasti akce Occupy Prague.

18 Viz The Harry Potter Alliance: www.thehpalliance.org.
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Jako argument vzdjemné provdzanosti fiktivniho pribéhu a aktudlniho svéta
muiZeme pouZit kampan inspirovanou dal$i popularni sérii fantastiky pro mla-
dez: Hladové hry (Hunger Games). Pribé¢h zasazeny do postapokalyptického svéta
budoucnosti ukazujici propastnou spolec¢enskou a ekonomickou nerovnost je za-
loZen na fenoménu kazdy rok porddané reality show, které se nucené ucastni nd-
hodné vybrani mladi zastupci dvandcti podfizenych krajii zemé ovlddané mocnym
a totalitdfskym Kapitolem. Ucastnici pak mezi sebou bojuji v pfimém pienosu
na Zivot a na smrt, vitézem se stavd ten, kdo zGstane jako posledni nazivu. Pies
sporné umélecké kvality dila ijeho filmové adaptace dosdhla trilogie enormni
popularity mezi mladymi ctendri (napiiklad viz SPRINGEN 2012). Projekt HPA
nazvany Hunger Is Not a Game (pokracujici od roku 2013 do soucasnosti) soustie-
duje pozornost na Sir§i uvédomeént si ekonomické nerovnosti ve skute¢ném svété,
na sdileni a rozsifeni osobnich piibéha z raznych ¢dsti svéta i na cisté praktické
kroky, k nimz patii podpora boje za spravedlivou odménu pro zaméstnance fe-
tézcu rychlého obcerstveni. Zastiesujicim cilem je prolomit prevladajici mlceni
a lhostejnost tykajici se ekonomické nerovnosti ve svété.

Jak vidime, fantasticka literatura poskytuje specifickou reflexi skute¢nosti, kterou
nelze omezit pouze na alegorii, ¢etné mimoliterarni presahy pak pomdhaji naru-
Sovat domn¢lé hranice mezi fantastickym a mimetickym, mezi uméleckym vyjad-
renim a odezvou v rdmci aktudlniho svéta.
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Fantastickou literaturu Ize chdpat jako modus, jehoZ vyznamnym aspektem je
prekracovani hranic: mezi prirozenym a fantastickym svétem, mezi minulosti,
pritomnosti a budoucnosti, mezi védeckym a magickym myslenim, mezi fantazif
a racionalitou i mezi aktualnim a fikénim svétem.' Podobné se rozmyvaji hranice
i uvnitr' fantastické literatury: mnozstvi jejich zZanra je vzdjemné propojeno, inspi-
ruji se jeden od druhého, vznikaji hybridni Zanry, mizZeme sledovat spojnice mezi
Zdnrovou a nezdnrovou fantastikou.

Na prekracovani hranic je do znacné miry zaloZena i kniha, kterou drZite v ruce.
Nasim umyslem bylo uchopit fantasticno prizmatem riznych pohledt, pristupt
a také obor1, nikoli poskytnout vycerpavajici pohled na jediny vysek z problema-
tiky fantastické literatury.

Chceme poukdzat na inspirativnost riaznorodych pristupu k fantastice a soucasné
vytycit alespon nékteré cesty, jimiZ se lze pri odborné reflexi fantastiky dale ubirat.
K tomu pfispiva i sloZeni autorského tymu, ktery tvoii odbornici z riznych obort
a s rozmanitymi oblastmi zdjmu; doctete se tak o ceské i svétové fantastice nejen
z hlediska literarni védy, ale také filozofie, divadelni védy, lingvistiky a d¢jin uméni.

Obsah knihy tvoii pét tematicky propojenych celkd, z nichz kazdy ma sviij vlast-
ni dvod a obsahuje nékolik kapitol:

O utopicnosti v literature

Sdileni pribéhu, svéta a jazyka

Ke kofeniim nejen ceské fantastiky

Kreativita a fantasticnost - pribéhy nejen pro déti
Stredoevropska postmoderna

1 O ¢emz vypovidaji ndbozenské a dalsi komunity vznikajici na zakladé dél fantastické literatury.
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Zaméfili jsme se na témata, kterd pokldaddme za aktudlni a odborné zajimavd,
neskryvame vsak, Ze jde o vybér z celé rady nabizejicich se podnéti. Tuto knihu
chapeme jako jeden z krokt nutnych k tomu, aby se v ceském kulturnim kontextu
zacalo vénovat vice pozornosti odborné reflexi fantastické literatury. Ta je u nds
doposud (alespori co se tyce Zanrové fantastiky) pokldddna prevazné za populdarni
¢i primo spotiebni literaturu s dominujici zdbavnou funkci. Jsme presvédceni, 7e
fantasticka literatura nabizi mnozstvi cennych podnéth k teoretickému zamySleni
na poli literarni védy, filozofie, sociologie, psychologie, estetiky a dal$ich humanit-
nich disciplin. Timto spole¢nym dilem upozorfiujeme na nékteré z nich a vybizi-
me k dal$imu zkoumadni literdrnich dél umélecky pracujicich s jevy vymykajicimi
se zkuSenostem aktudlniho svéta.

K ziskdni obecného povédomi o vétSiné témat, kterym se ddle vénujeme, existu-
je dostatek kvalitnf literatury, byt previazné v angli¢tiné. Zaméfili jsme se tedy na
vybrané otdzky a podnéty, které jsou s nimi spojené, nikoli na jejich predstaveni
z nejobecnéjstho pohledu. Ctenaf tak napiiklad v tivodnim oddile knihy bude mit
moznost pohlédnout na téma utopicnosti v literatut'e prizmatem nékolika riaznych
vychozich postojii, naméta k zamysleni a otdzek. Podobné, ackoli tieti oddil knihy
prinasi mnoho nového z hlediska odborné reflexe poc¢atki moderni fantastické li-
teratury predevsim v ¢eském kontextu a jeho soucdsti je viibec prvni systematickd
analyza fantastickych prvka v ceské literatuie devatendctého stoleti, neni nasim
zamérem poskytnout v ném priivodce po historii fantastické literatury. Uz proto,
Ze zpracovani tohoto tématu by si vyZddalo vlastni monografii.

1) O utopicnosti v literature

Kofeny utopi¢nosti mtizeme hledat uz v Platénové Ustavé a v Zdkonech, v dialozich
Timaios a Kritias odkazujicich k bdjné Atlantidé. Zatimco za renesance se rozvijely
utopie predstavujici si idedlni spolecnost, dvacaté stoleti piineslo rozmach antiuto-
pie. Snad nikoho neptekvapi, Ze i na poc¢atku nového tisicileti vznikaji spiSe texty
popisuyjici rizné formy totality. Prvni oddil knihy otevird kapitola predstavujici
némeckou odbornou reflexi soucasné fantastické literatury, a rozsitujici tak obec-
né teoretické uvody o fantasticnosti rozebirané v ivodnim slové. Na piikladu kul-
turné-sémiotického piistupu Renate Lachmannové a hermeneuticko-filozofického
pojeti badatelt berlinského Centra pro vyzkum kultury a literatury (fantasticka
literatura jako ,Gedankenexperiment®) ukazuje dva mozné pristupy k fantastic-
kym textdm. Zabyva se pak predevsim literdarnim zpracovanim cest ¢asem, pficemz
rozebira studii Konrada Paula Liessmanna. Souhlasi s jeho zavérem, Ze velkd ¢ast
romanu o putovani ¢asem md kofeny v socidlnich teoriich své doby a Ze vétsinou
modeluje budouci svét prostrednictvim reflexe soucasnosti. Situaci v anglojazyc¢-
ném prostredi srovndva s ruskymi fantastickymi romdny jednadvacatého stoletf,
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které reflektuji soucasny stav ruské spolecnosti pohybujici se mezi politizaci pri-
vatniho i verejného Zivota a zarovern mezi tabuizaci (arkanizaci) tohoto politické-
ho prvku. Dostdvd se tak nutné k tématu utopicnosti a antiutopi¢nosti v ruské
literature.

Dal3i kapitola v tomto oddile na piikladu novel Ondieje Stindla, George Or-
wella, Aldouse Huxleyho a Ivana Kminka nabizi kategorizaci moderni antiuto-
pie na zdkladé¢ opozice genetického a kulturniho determinismu. Zatimco prvni
z nich vyuzivd koncept lidské prirozenosti jako stéZejni prvek pii vystavbé a axi-
ologické strukturaci svéta, druhy piistup stavi na jeho zpochybinovdni a reflek-
tovdni.

Prvni oddil knihy uzavira kapitola rozebirajici dvé stéZejni dila (proto)fantastic-
ké literatury, Utopii Thomase Mora, poklddanou za zaklddajici dilo samostatného
7anru utopie, a roman Plochozemi Edwina A. Abbotta, ktery je ¢asto spojovan s po-
¢atky Zanru science fiction (pfestoZe v tomto satitirickém dile reflektujicim rigidni
hierarchizaci viktorianské spolec¢nosti lze vysledovat antiutopické prvky). Autor
kapitoly - inspirovdn pojetim analogie jako zdkladu lidského mysleni a prednds-
kou Henriho Poincarého o matematické invenci - se pritom zamétuje na analogii
jakozto zdkladni stavebni princip a spojujici prvek obou romand a na prikladu
obou texti ukazuje mechanismus mysleni nového utopického a antiutopického
fikéniho svéta a zdroven na jeho konceptudlni omezeni.

2) Sdileni pfibéhu, svéta a jazyka

Druhy oddil se zaméfuje na zdkladni stavebni kameny literarniho dila - na vypra-
véni a pribéh hrdiny, jazyk a fikéni svét - pojimané z pohledu fantastické literatu-
ry a jejich specifik.

Piibéh hrdiny, Campbelliv monomytus, lezi v zdkladech jakéhokoli vypravéni
a pro fantastickou literaturu, ¢asto vystavénou na silném piibéhu a inspirujici se
mytologif, je zvlasté vyznamny. Prislu$nd kapitola prekracuje hranice literatury,
filozofie a kognitivni védy, aby na piikladu fantastickych dél a jejich pribéha ilu-
strovala vyznam piibéhu pro konstrukci jastvi, tvofeni vlastni identity prostiednic-
tvim vypravéni. Zvlastni pozornost pritom vénuje specifickému zptsobu vypravéni
ve fantastické literatuie, ktery se od toho mimetického podstatné lisi i z hlediska
kognitivni psychologie.

Nidsledujici kapitola opét analyzuje vypravéni, tentokrat z genderového hledis-
ka, a poklada si otdzku, do jaké miry se mezi science fiction texty ¢eskych autorek
vyskytuji dila feministicka anebo reprezentujici écriture féminine. Na prikladech
z dila Evy Hauserové, Caroly Biedermannové, Vilmy Kadleckové, Sanci Fiille, Julie
Novdkové a Edity Dufkové ukazuje zastoupenti jak ryze Zenského pristupu k vypra-
véni (tedy s piiznaky tzv. Zenského psani), tak rodové neutralniho.
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Fikéni svéty sdilené a kultivované vice autory nejsou doménou soucasnosti ani
nutné znakem intelektudlni lenosti, ackoliv jim to byva neziidka vycitano. Treti
kapitola oddilu zkoumd problematiku sdilenych svétt z diachronniho hlediska
a pristup ke sdilenym fikénim svétim ve stfedovéku - na prikladu rytitskych ro-
manu z prostiedi dvora krdle Artuse - a v soucasnosti, pficemz vychazi z takzva-
nych komiksovych univerz (napiiklad DC Universe a Marvel Universe), ze svétd
vznikajicich v ramci her na hrdiny (role playing games) i z fik¢nich svétl fantasy
literatury. Analyzuje pritom drovné prace se sdilenym svétem, pricemz v pripadé
soucasné produkce bere v potaz problematiku spojenou s autorskym pravem a di-
vody, které k vytvareni sdilenych svéth vedly a vedou.

Zcela specificka je ve fantastické literatufe role konstruovanych jazykt. Zave-
recna kapitola tedy predstavuje variabilitu fiktivnich jazykt v klasické i soucasné
fantastice. Popisuje moznosti, které nabizeji fiktivni jazyky v uméleckych dilech
fantastiky, a to jak z hlediska tematického (fiktivni jazyk jako ndstroj ovladani
v antiutopické scifi, fiktivni konstruovany jazyk jako vyraz védeckého optimismu
a proti nému stojici ,rajsky jazyk® odkazujici ke zlatému véku a slavné minulosti
fantastického svéta, fiktivni jazyk jako ndstroj magie a tvofeni v tradi¢ni fantasy),
tak z hlediska literarnich postupt (charakterizace postav nebo celych fiktivnich
kultur, lyrické imprese, fiktivni jazyk jako metafora a jako ,proppovskd“ prekdz-
ka pro hrdinu). Kapitola tematizuje otdzku, zda je pritomnost fiktivnich jazyka
v soucasné fantastice pouhou manyrou, nebo zda patif mezi Zinrové znaky nebo
alespon takrka nepostradatelné topoi fantastické literatury, pricemz predklada
argumenty ve prospéch druhé moznosti.

3) Ke kofenum nejen éeské fantastiky

Treti oddil knihy se vraci k zaklddajicim dilim a autortim fantastické literatury.
Kapitoly zamérené prevazné na ceskou fantastiku star$iho data doplrnuje analyza
iracionality v dile Edgara Allana Poea v prvni kapitole.

Prvni kapitola tak nabizi novy pohled na dilo autora, ktery se zdsadnim zpu-
sobem podepsal na formovdni moderni fantastické literatury, zejména science
fiction a hororu. Tématem kapitoly je zkoumdni iracionality v kompozi¢né tema-
tické roviné povidek Edgara Allana Poea a soucasné analyza iraciondlnich motivi
z hlediska jejich inovativnosti. Raciondlni uvaZovani hrdind povidek je obycejné
v kontrastu s iraciondlni skutecnosti, realita je naruSovdna nevysvétlitelnymi udd-
lostmi a nadpfirozenymi jevy - prostupovani raciondlnich a iraciondlnich slozek
fikénich svétd pritom nabyva riznych podob v zavislosti na tom, zda vznikaly
v ramci védeckofantastickych, hororovych ¢i jinych Poeovych piibéha.

Druha kapitola se jiz obraci k ceské historické fantastice, konkrétné¢ do druhé
poloviny devatendctého stoleti. Prézy s fantaskni tematikou tvoii v ceské literature
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té doby relativné nepocetnou, av§ak umélecky vyraznou skupinu textii. Rozkvétu do-
sahla literarni fantastika predevs§im v tvorbé ruchovsko-lumirovské generace sedm-
desdtych a osmdesatych let devatenactého stoleti, af uz slo o prozy zabarvené mystic-
ky (Julius Zeyer), raciondlné (Jakub Arbes), ¢i satiricky (Svatopluk Cech); pominout
nelze ani dnes jiz zapomenuté autory (napriklad Polykarpa Starého). Kapitola po-
stihuje typologickou rozriznénost fantasknich motivii a jejich rozdilné funkce v li-
terdarnich dilech, pricemsz sleduje jejich vztah k dobové populdrni cetbé (J. J. Kolar)
v evropském kontextu (goticky roman, E. T. A. Hoffmann, E. A. Poe a dalsi).

O Karlu Capkovi toho bylo napsdno mnoho. Tret{ kapitola se zaméfuje na dra-
matické dilo Karla Capka z pohledu divadelni védy a moznosti divadelni inscena-
ce; toho, jak pracovat s Capkovou reflexi dobové soucasnosti prostiednictvim vize
budouciho svéta. Poukazuje na dva zdkladni pristupy: uvést text na jevisté jako dilo
spiSe ,apriorn¢“ casové ¢i nadcasové: tedy smérovat celou inscenaci k ,hlavnimu
tématu®, nastal-li ¢as pro jeho zesilené akcentovani (nejspiSe ohrozZeni viemozné-
ho druhu), a vystavét ji takiikajic z jednoho kusu, nebo rozehrat hereckou partii
na zakladé archetypdlnich, a ptitom vzdy soucasnych postav (a situaci) zabyvaji-
cich se problémy, k nimZ se miZeme vztdhnout na zakladé zkusenosti z vlastniho
kazdodenniho Zivota. Uloha fantastickych motivii je v pifpadé obou naznaéenych
moznosti rozdilna, presto vZdy nerozlu¢né spjata s tematizaci ,néceho hlubsiho®,
jez se ve hie vzdy tak jako tak vyjevi - ovSem tak je tomu v piipadé velkych dé¢l
veskerého uméni. Udrzuji si timto zptisobem provzdy svou aktudlnost, prestoZe
problém prezentovany syZetem pomine.

Historicky oddil monografie uzavira analyza dila Jana Weisse, jednoho z pri-
kopnikt ceské sci-fi literatury. Ukazuje promény autorovy poetiky, to, jak se fan-
tasticky prvek zpocdtku rozvijel prostiednictvim snovosti, kterd se stala velmi da-
lezitou v umélcové interpretaci svéta. Weissova snova poetika se ¢leni v troji typ:
1) hra s fantastickymi predstavami, 2) reflexe krutosti svéta, 3) ironicky nadhled
nad vSednim svétem. Postupem casu Weissova snovd poetika zredliiuje a jeho
pribéhy se stdvaji skute¢nymi vizemi budouciho vyvoje spolec¢nosti. Kapitola
propojuje analyzu Weissovych pribéhti s hledanim autorova poselstvi budoucim
generacim.

4) Kreativita a fantasti¢nost - pfibéhy nejen pro déti

Ctvrty oddil knihy se opét obraci k obecnéjsim tématiim, konkrétné ke vztahu
fantazie, fantastické literatury pro mladez a pohadky.

Uvodn( kapitola na piikladu vyznamného italského pedagoga Gianni Rodariho
upozornuje na dalezitost rozvijeni fantazie uz od détstvi, a to ¢asto pravé prostred-
nictvim fantastickych a pohddkovych pribéhi. Gianni Rodari byl vyznamny italsky
pedagog, ktery se proslavil didaktickymi technikami na podporu détské fantazie.
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Své teorie popsal v knize nazvané Gramatika fantazie, silné ovlivnéné Novalisem,
francouzskymi surrealisty a ruskymi mysliteli (napiiklad Sklovsk)?m, Proppem
a Vygotskym). Rodari vétil, Ze fantazie neni vlastni pouze vyjime¢nym jedinctim,
ale Ze ji lze rozvijet ve vSech détech. Uz z tohoto divodu nerozli$oval vyznam ter-
minu fantazie a imaginace tak jako naptiklad Hegel, ale pouzival je jako synonym-
ni. Rodari vyuzival své techniky pfi psani knih pro déti a usiloval o to, aby déti byly
samy aktivni pfi dotvareni pribéhti zapocatych autorem.

Na kapitolu uvadéjici do problematiky rozvijeni détské kreativity navazuji analyzy
autort fantastickych a pohddkovych ptibéha pristupnych jak détskému a dospiva-
jicimu, tak dospélému ctenari. Druha kapitola nabizi pohled na cyklus humornych
fantasy z pera Johna Morressyho o ¢arodéji Kedrigernovi, z nichZ nékteré vysly
drive v ¢eském prekladu neZ v angli¢ting, a maji tedy v ¢eském kontextu zvlastni
postaveni. Zastavuje se nad charakteristickymi rysy autorovy poetiky, nad zptso-
bem ¢erpani z tradi¢nich Zanrovych zdrojd, predevsim lidové pohadky a stiedoveké
rytii'ské epiky, v§ima si typu humoru Johna Morressyho a vyzdvihuje pritom jeho
intelektualni rdz (posileny fadou zvlasté literarnich aluzi), neokdzalost a umérenost
zvolenych prostiedkil a upozornuje na skutecnost, Ze Morressyho knihy o Kedriger-
novi pfedstavuji kvalitni zdbavnou literaturu pro dospé€lé i pro mladez.

Nésledujici kapitola se zabyva pohadkovou trilogii Pavla Sruta Lichozrouti (2008),
Lichozrouti se vraceji (2010) a LichoZrouti navidy (2013), jez je zaloZena na uvédo-
movani si hluboké vniti'ni krize soucasného clovéka, spolecnosti a celé moderni
civilizace. Obraz mésta je interpretovan nejen z hlediska jednotlivych vrstev, z rtiz-
nych pohledi, prostiednictvim proZitku mista, ale i celkové v kontextu ceské po-
hddkové tvorby - predevSim ve srovndni s dilem Arnosta Goldflama Tatinek neni
k zahozeni a s Kratochvilovou pohadkou Strasibrasi aneb Tajemstvi véze v Kamsehra-
bech. Upozornuje rovnéz na promény imaginarniho obrazu meésta Prahy souvisejici
s dospivanim hlavni postavy pribéhd. Tajemna zdkouti, mista prvnich détskych
dobrodruzstvi se tak méni v nebezpecné prostory pritahujici stejné nebezpecné
bytosti z pohddkového svéta a fik¢ni svét ziskava syrovou az hriizostrasnou podo-
bu tvari v tvar hrozici katastrofé, jakkoli zmirnénou nadéji na mir, jez se rysuje
v zavéru trilogie.

Zavérecna studie oddilu interpretuje nejvyznamnéjsi beletristické dilo Tomadse
Pékného, pohddkovou fantasy Havrane z kamene (1990). Prokazuje, Ze dilo, chdpa-
né obvykle jako kniha pro mlddez, tuto kategorii vyrazné presahuje a mad potencidl
oslovit i dospélého ¢tendre. Kapitola ddle pripomind mytické a pohddkové inspira-
ce textu a upozornuje na inovace archetypalni latky. Tomd$ Pékny vyrazné pracu-
je s psychologii hlavni postavy a specifickou praci s prostorem a ¢asem dosahuje
magické atmosféry baladického pribéhu, ktera je umocnéna kompozi¢ni origina-
litou a bdsnickym jazykem. Tematizuje pritom hlubsi filozofické otdzky; problémy
hleddni mista v Zivoté, samoty, touhy po lidské soundleZitosti a v neposledni radé
kiehkého souziti ¢lovéka s prirodou.
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5) Stfredoevropska postmoderna

Zavérecny oddil knihy se sousti'edi na v soucasnosti stdle vlivny fenomén postmo-
dernf literatury. Pti analyzach textd fantaskni prézy se ukazuje, Ze pristup Tzveta-
na Todorova uvazujici o fantasticnu jediné ve spojitosti s vahdnim postav a ¢tenare
pri setkdni se zdhadnou uddlosti, pivodné spojovany pouze se Zanrem la littérature
Jantastique vyhranujicim se v prvni poloviné devatendctého stoleti,? lze uspésné
aplikovat na aktualizace momentu vdhani o nadpfirozenosti (fantasticnosti) zdhad-
né situace v soucasné postmodernf literature.

Kapitoly oddilu se s vyjimkou té posledni zamétuji na vlivné autory ceské post-
modernf literatury, pocinaje brnénskym spisovatelem Jiffm Kratochvilem, jehoZ
dilo je analyzovdno ve své vypovédni komplexnosti a se zvlaStnim ddrazem na
podobu a roli fantastickych prvka ve formovani ontologického poselstvi textu.

Kapitola zabyvajici se dilem Michala Ajvaze se zamysli nad vnimdnim jeho tvor-
by v kontextu magického realismu a inspirace surrealismem, pricemZ rozebird
fantastické prvky objevujici se v jeho prozaickych textech as vyuzitim metodo-
logického zdkladu Tzvetana Todorova se ptd, do jaké miry je mozné a vhodné
charakterizovat Ajvazovo dilo jako soucast fantastické literatury.

Ve treti kapitole jsou analyzovany fantastické motivy a postavy ve vybranych
textech ze sbirky povidek Mrtvy holky MiloSe Urbana. Je patrné, Ze zcela v souladu
s poetikou postmoderni literatury je pro tyto povidky typické dvoji kédovant, vice-
znacnost, ironie a rada z nich ¢tendfi nabizi vice nezZ jednu moZznost interpretace.
Prondsledovani neznamymi silami je v gotickém romdnu a Zdnrovych tvarech, kte-
ré pracuji s jeho poetikou, ¢asto spojovano se znejistovanim, atmosférou tajemstvi
a désu. Casto se také zdd akt prondsledovani tézko vysvétlitelny jinak nez nad-
prirozenym puvodem agresord. Typickou narativni strategii je zde vyuZiti nespo-
lehlivého vypravéce, nutictho ¢tendr'e vdhat mezi Todorovovou kategorii zdzra¢na
a podivuhodna, tedy mezi existenci a neexistenci nadpiirozenych postav a jevi.
Nejednoznacnost vypraveni je také vyhrocena hrizou ¢i paranoiou vypravéjicich
postav, coz se zdd byt konstitutivni narativni strategii, vedouci ke stirdni hranic
mezi pfirozenou a fantastickou urovni Urbanova fikéniho svéta.

Nasledujici kapitola se zaobira ulohou fantastickych prvka v ¢eskych romanech
detekce, tedy v soucasnosti velmi progresivni varianté detektivniho Zdnru, ktery
je v angloamerické literarnévédné terminologii oznacovan jako metafyzicky de-
tektivni pribéh. Fantaskni motivy hraji v téchto prézach vyznamnou roli, at uz

2 Preklad Todorovovy knihy Introduction a la littérature fantastique (1970) do anglictiny jako The
Fantastic: A Structural Approach to a Literary Genre (1975) a posléze do &estiny jako Uvod do fantastické
literatury (2010) jen prispél k mylnému zaménovani velice vyhranéného Zanru za cely Zanr, popripadé
modus fantastické literatury. Todorovovi se tak nezaslouZené dostalo vytek ze strany téch badateld,
kter'f povazuji jeho definici fantastického za prilis omezujici a nepouzitelnou na naprostou vétsinu
fantastickych narativii. Podrobnéji viz DEDINOVA 2015.
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szcizovatelskou® (zvyznamriovani fik¢nosti), ,,znejistujici“, postmoderné hravou ¢i
populdarné kycovitou. Po uvedeni do problematiky se kapitola obraci k ¢eskym pii-
kladim v dile Jifiho Kratochvila, Petra Stancika, Milose Urbana, Romana Ludvy
a nakonec i Kateriny Tuckové.

Zavérecnd kapitola svym zamérenim na mytus navazuje na predchozi oddil: my-
tus, nebo spiSe to, co z né¢ho zbylo, se stdva materidlem pro postmoderni variace.
Obzvlast zajimavé je postaveni literatury, kterd napliiuje mytus vyznamem trojiho
druhu (podle Ryszarda Tomického): jako vypravéndi, jako svétovy ndzor a jako uni-
verzalni formu svédomi. Romdnem, jenZ tuto mozZnost piimo vyuZivd, je Anna
In v hrobech svéta Olgy Tokarczukové. Cesta Anny In / Innany sméfuje nejenom
k pozndni hodnoty a jistoty lidské existence, ale také k samotnému jadru sumer-
ského mytu. Zdmérem kapitoly je analyzovat archeologii tohoto textu, postmoder-
ni prostfedky, jimiz byl zpracovdn, a prostfedi, jaké vytvoril pro potencidlni nové
prevypravéni jednoho z nejzajimavéjsich pribéhi sumerské mytologie.
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PROLOG

Obdobi humanizmu dalo lidskému snéni o spokojeném Zivoté v privétivém svété
novou podobu. Vysnénd zemé rovnosti a vSeobecného blaha vystoupila z mlhy
nabozZensko-mystickych predstav a stala se dosud neznamym mistem na mapé na-
Seho svéta. Stésti a blahobyt nemély jiz byt darem od Boha ¢i zdzrakem piirody,
ale dtsledkem prijeti nové spolecenské smlouvy organizujici Zivot optimalnim
zpusobem. Ne jiZ pozemsky rdj ¢i pohdadkovd zemé hojnosti, ale obec zbudovana
vlastnimi silami coby vrcholny dtikaz lidskych schopnosti.

Takové obci udéli roku 1516 Thomas More jméno Utopie. Jeho Knizka vprav-
dé zlatd... vytvori formalni ramec, ktery plejada dalsich autorti zaplni vlastnimi
predstavami o idedlnim spolecenském ziizeni a prostiedcich, jak ho dosdhnout.
Utopické misto se béhem té doby presune z jiného prostoru do jiného casu, dojde
k rozvijeni i vynechdvani rdmcového vyprdvéni o vstupu do utopického prostoru,
ovSem zdkladni forma ziistane v zdsadé¢ stejnd: zevrubny popis redlné neexistuji-
ciho spolecenstvi, jehoZ uspordadani je ne-li dokonalé, pak alespon vyrazné lepsi
autorova vlastniho svéta.

Utopie jsou literaturou zasvécenou snu, zrcadlem nasich tuzeb a nadéji. Ovsem
co je sen nez prelud a halucinace. Stavice zhusta na apriornich univerzdlnich prin-
cipech a spekulativnich piedstaviach o lidské povaze, predstavuji klasické utopie
iluze, které se pri doteku s realitou rozpadaji a hrozi zvritit se ve vlastni negaci.
Univerzalisticky a spasitelsky rozmér vétsiny utopii nutné vede k otdzce, co s témi,
kteti si idedlni spolecnost predstavuji jinak. Realizace dokonale organizované obce
se pri nedokonalosti a heterogenité clovécenstva neobejde bez ndtlaku a utlaku.
Nejlepsi ze vSech zemi tak vrhd temny stin, ktery je tim zi'etelnéjsi a hrozivéjsi, ¢im
vice se blizi uskutec¢néni. Pravé v devatendctém stoleti, kdy se vysnénd zemé zddla
byt témét na dosah, divéra v rozum, pokrok a univerzalni §tésti pro viechny vazné
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oslabuje. Pozdéjsi zkuSenost totalitnich rezimi, holocaustu a dvou svétovych vélek
pak utopii pripravi o posledni zbytky kredibility. Pro povdle¢nou spolecenskou
diskuzi se kritika utopif stavd jednim z velkych témat a fada autort - za vSechny
jmenujme alespon Karla Poppera (2013), Rogera Scrutona (2010) ¢i Stevena Pin-
kera (2011) - neodmitne utopie pouze jako politicky naivismus, ale pifedevsim jako
zdroj totalitarismu, uzavi‘enosti a ideologicky motivovaného ndsili.

Zména postoje se projevi i v literdrni produkci. Negativni utopie, dosud spi-
$e necetny protéjsek pozitivnéutopickych fikci, ve dvacatém stoleti zcela prevazi.
Cestovatele pozndvajici bezchybné ziizeni smyslenych zemi nahradi protagonisté
svadéjici zoufaly boj o Zivot se zvracenym fadem. TouZebné sny utopistli se pro-
méni v no¢ni mury: utopicky Zanr bude nové vyjadiovat predevsim pocity stra-
chu, tuzkosti a odcizeni. Pomineme-li propagandistickd vypravéni socialistického
a kapitalistického realismu, dostane se pozitivni utopii vyraznéjsiho oZiveni pouze
v ramci revizionistickych science fiction tzv. nové viny Sedesatych a sedmdesdtych
let. Jinak se ovSem literatura, stejné jako filozofie, ve dvacdtém stoleti ponese ve
vyrazné antiutopickém ténu.

Smést utopie ze stolu coby nebezpecna fantasmata ovSem znamenad vylévat s va-
nickou i ono piislovecné dité. Rada idedli soucasné doby se po dlouhou dobu
realizovala pravé na strankdch cetnych utopii. Morovi Utopijci jsou tolerantni ke
vSem vyznanim (pravda, kromé ateismu), v Nové Atlantidé Francise Bacona vede
uplatiiovani védeckych poznatki ke zvySovani vS§eobecného blaha, Vypravéni o slav-
ném krdalovstvi Makarijcii, prisuzované Gabrielu Plattovi, zase li¢i vyhody vefejné
zdravotni péce. K pravidelné se objevujicim atributiim utopickych spolecenstvi pa-
tf'{ i rovnost vSech lidi bez ohledu na rasu ¢i pohlavi, vS§eobecné vzdéldni ¢i socidlni
zabezpeceni. V neposledni fadé pak dila utopistid obohatila nas slovnik o pojmy
jako pornografie ¢i feminismus... Utopie se zkrdtka zna¢nou mérou podilely na
formovdani naseho svéta a postupném zlepSovani spolecenskych poméra. Spojuji-li
kritici utopie s totalitnimi rezimy, je tfeba vidét podobné spojeni i mezi utopiemi
a vSeobecnym volebnim prdvem, omezenou pracovni dobou nebo zdjmem o eko-
logicka témata. Nabizi se otdzka, zda to néco zdvazného vypovidd o Zanru jako
takovém.

Utopie nelze spojit s Zddnym konkrétnim politickym programem ¢i idedlem: tak
jako jsou si jednotlivé texty blizké kompozi¢ni i tematickou vystavbou, tak pestré
jsou z hlediska proklamovanych tezi. Model idedlni spole¢nosti mtze byt stejné
tak archicky i anarchicky, elitar'sky i egalitdrsky, autoritativni i liberdlni. Formou
vlady je jednou monarchie, jindy teokracie, meritokracie ¢i demokracie. Jedni
utopisté zZadaji prisnou eugenickou kontrolu, jini volnou ldsku; jedni vidi cestu ke
Stésti v technologickém pokroku, jini v uslechtilém divosstvi. Rozmanitost utopif
do zna¢né miry ilustruje déjiny ideji judeo-krestanské civilizace, predevsim ale vy-
povida o tvarujici sile literarni formy: prakticky jakékoliv spolec¢enské uspordddni
Ize vylicit jako idedl blaZzenosti stejné jako peklo na zemi. Uvétitelnost je spis zdlezi-
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tosti narativnich strategii: zevrubného popisu, smyslu pro detail a psychologizaci.
K piechodu z pozitivni utopie k negativni staci zménit vypravéce.

Prestoze se vyjadiuji k politickym tématim, zGstdvaji utopie predevsim fikei.
Uvazovat o nich jako o ndkresech ¢i projektech, pomérovat je kritérii realizovanos-
ti ¢i realizovatelnosti znamend zuzZovat jejich vyznamovy potencidl. Podle Darko
Suvina neni utopie stavem, ktery by mohl byt realizovdn, ale spiSe metodou, kte-
rou je mozné aplikovat (SUVIN 2010: 34). V ¢em by takova metoda méla spocivat?
Odhlédneme-li od utopie jako maskovaného politického manifestu, otevi'e se nam
predevsim jako hra s alteritou. Jakkoliv riznorodé, viechny utopie pfedstavuji
spolecenskou smlouvu, jezZ je v rozporu s uspordddnim spolec¢nosti, z niZ autor
promlouva. Utopie tak funguje jako virtudlni prostor, v némz mohou byt vytvateny
a promysleny alternativni spolecenské systémy. Karl Mannheim (1991) pravé pro
tuto vlastnost stavi utopie do protikladu s ideologii: zatimco ideologie podporuje,
upeviuje a reprodukuje stavajici fad, utopie jej pii svém zieteli k moznému pre-
kracuje. Podle Frederica Jamesona (2007) ndm radikdln{ odli§nost utopii pomdha
uvédomit si existenci jistého ideologického pouzdra, v némz jsme uzavieni a je-
hoZ hranice povazujeme za hranice mozného: jinymi slovy, utopie nds konfrontuji
s vlastni neschopnosti si utopii predstavit. I tady se nabizi paralela se snem. Jak
freudovska psychoanalyza, tak soucasnd neurovéda spojuji snéni s oslabenou cin-
nosti systému pro raciondlni kontrolu - diky tomu se mohou sny 1idit svou vlastni
surredlnou logikou a zfejmé i diky tomu je obvykle vnimdme jako realitu, navzdo-
ry v8f nesmyslnosti (SOLMS, TURNBULL 2014: 202-204). Podobné umoziiuje uto-
picky prostor zvrdtit a opustit zaZitou logiku véci a pracovat s predstavami, jez se
z hlediska zkuSenosti a zdravého rozumu mohou zdat pofidérni.

Sen ani utopie ovSem nevznikaji z ni¢eho. Podle nékterych vyzkumt jsou sny
produktem snahy mozku zpracovat podnéty, které ve spanku zaujmou nasi pozor-
nost, at uz jde o vzpominky, pocity nebo smyslové vjemy (IBID: 200-202). Podob-
né i utopie zpracovava dobové problémy, myslenky a predstavy o svété i clovéku.
Nevpousti-li napiiklad More do své Utopie ovce, neni to vysledek abstraktni, raci-
ondlni politické tivahy, ale (jak ukazuje Ondrej Pomahac ve svém prispévku) odraz
jednoho z tizivych probléma Anglie patndctého stoleti. Ostatné Morova Ulopie,
jez svym ironickym ndzvoslovim a satirickymi margindliemi umné balancuje na
hrané mezi konstrukei idedlu a jeho zesméSnénim, ddvd vétsi smysl jako zrcadlo
spolec¢nosti nez politicky projekt. Tvari v tval' radikdlné odliSné idedlni obci zie-
telné vyniknou nedostatky autorova ¢i naSeho vlastniho svéta. PfestoZe vytvory
Morovych nasledovniki budou vesmés postradat tuto dvojznacnost, vyznamové
tfeni mezi nedosazitelnym idedlem a nedokonalou skutecnosti zde bude stdle im-
plicitné pritomné.

Tento kriticky vztah k realité byvd v negativnich utopiich mnohem zi'etelnéjsi.
JestliZe se hra zrcadel pozitivnich utopii odvijela od kontrastu, negativni utopie
vyuzivaji zhusta hyperbolu, v niZ se urcité aspekty reality dovdd¢ji ad extremum.
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