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Uvodem






Napad k vypravéni alternativnich déjin popularni hudby
z perspektivy emoci se zrodil na jare 2018. Tehdy mé
oslovily Barbora Kleinhamplova a Zuzana Blochova
z Institutu tizkosti, abych pro jejich nové vzniklou plat-
formu natocil podcast o iizkostech a depresich v soucasné
popularni hudbé. Nikdy predtim jsem podcast nedé€lal, ale
napad se mi zalibil, a navic mi ptislo, Ze je to téma, které je
v mnoha ohledech velmi aktualni a sam jsem o ném casto
psal. Tak zaéalo zit sviij zivot Cerné slunce. Sestidilnou
prrednaskovou sérii zvukovym designem doplnil Jifi Spicak
a prvni dil mél premiéru na Mixcloudu Institutu tzkosti
14. srpna 2018. Dalsi dily nasledovaly pak kazdy mésic az
do ledna 2019. Pfednasky k Cernému slunci jsem zaéal
psat na spisovatelské rezidenci v Budapesti v kvétnu
a Cervnu 2018, podstatna ¢ast materidlu pak vznikla
na podzim stejného roku na reckém ostrové Nisyros na
rezidenci pravé od Institutu tizkosti. Za tuto moznost bych
jim chtél vyjadrit neskute¢nou vdéc¢nost.

Podcast mél dobry ohlas a vzapéti prisla nabidka
na knizni vydani. Védél jsem, Ze pomérné narychlo psané
texty se jeSté musi poradné upravit a néktera témata
prepracovat ¢i vyrazné rozsitit. Z prednasek se stavaly
kapitoly béhem roku 2019, na jehoz zacatku jsem oslovil
hudebniho novinare MiloSe Hrocha, jestli by se na knize
nechtél také podilet. Z pozice editora se vzapéti stal spo-
luautorem — tivodni kapitola nastolujici ramec celé knihy,
byt je vypravéna z mé perspektivy, vznikala spole¢né, na
dalsich se vyrazné podilel poznamkami, cennymi napady
nebo celymi odstavci, jimiz miij text doplnil. Jsou za nimi
hodiny zanicenych diskusi, ptilno¢nich telefonatti a spo-
le¢ného psani, kdy se pred nami rysovaly nové cesty, jak
chapat popularni hudbu. Mélo to nékolik vyhod: mohli

Uvodem
9



jsme dohromady precist vic knih k tématu a byt na nékolika
mistech zaroven, ja v Budapesti a Milo$ na koncerté Billie
Eilish. Posledni kapitola o environmentalnim zalu je pak
Cisté jeho prispévkem, v némz pojmenovava ty nejsoucas-
né€jsi zdroje tizkosti z nejisté budoucnosti — a z historické
analyzy prechazi do vysoce aktualni reportaze, ktera se pise
za pochodu, méni se kazdym dnem a jeji konec se neda dost
dobre predvidat. Krom jiného jde o dalsi diikaz, Ze emoce
skutec¢né hybou celou dnesni spolecnosti.

Kniha nakonec dostala jméno Vsechny kocky jsou Sedé
podle pisné The Cure, kterou jsem béhem roku 2018 hodné
poslouchal. Na tomto misté bych také rad upozornil, Ze pri
prekladu textli pojednavanych pisni jsme se soustredili na
jejich vyznam — proto jsme v citacich rezignovali na rym
arytmus originalu, $lo nam predevsim o sdélnou hod-
notu. Jsme si védomi, Ze titul pisné, ktery dal knize jméno,
je idiom. Nicméné jeho doslovny preklad s nami Zil od sa-
mého zacatku, a nakonec jsme ani o jiném nazvu neuvazo-
vali. Rukopis jsme dokoncovali na konci horkého 1éta 2019
u Milosovy babicky v Moravskych Budéjovicich. Té patii
velké diky za péci a milé zazemi, které nam poskytla. Velké
podékovani v neposlednim pripad€ miti i k Vojtovi Starikovi,
ktery mél na svédomi redakci finalniho textu. Velmi vdé¢ni
jsme také nakladatelstvi Paseka, jez se knihy ujalo.

Karel Vesely
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Je kvéten, nedéle, odpoledne a ja sedim v reziden¢nim byté
v Budapesti nad rozepsanym romanem. Caste¢né vypravi

i o mné a o tom, co jsem prozZil za posledni rok. Jeho psani
meéla byt tak trochu terapie, ale tiplné€ se to nepodarilo.
Nemtizu najit pointu a mozna ani zadna neni. BEhem
nékolika uplynulych mésicii se mi prevratil Zivot naruby

a v§echny plany a ambice se vyparily. V poslednim pokusu,
jak se nezblaznit, jsem utekl az sem.

Misto psani chodim po Budapesti a ve sluchat-
kach mi hraje hudba, ktera pojmenovava moji naladu.
Kombinace chiize a hudby pomaha, nékdy to délam celé
ulicich Budy, pozoruji Dunaj a v playlistu se mi stfidaji
Holy Bible od Manic Street Preachers, In Utero od Nirvany,
Joni Mitchellova a jeji Blue, 808s and Heartbreak Kanyeho
Westa nebo Melodrama od Lorde.

K jedné pisni se ale porad vracim. Nejspis je to dané
mistem, kde zrovna pobyvam. Nemusim ani byt na hi'bi-
tové Kerepesi, aby na mé z Budapesti dychla melancholie,
kterou je nasakla madarska kultura. Odrazi se i v pisni

,2JPochmurna nedéle“, kterou napsal v roce 1932 budapest-

Billie Holiday pod niazvem ,,Gloomy Sunday*“. Kolovala po
celém svété jako ,,madarska piseri sebevrahii“ a $ifily se

o ni ty nejdivocejsi historky. Pisni o zlomeném srdci vznikly
tisice, v této ovSem Seress zhudebnil pocit naprosté mar-
nosti, ktera nedava prazadnou Sanci, Ze by se hrdina mohl
ze svého zarmutku nékdy viibec uzdravit. O osm dekad
pozdéji jeji emocionalni naboj piisobi na posluchace se
stale stejnou intenzitou, skladba nadale vévodi seznamiim
nejdepresivnéjsich pisni vSech dob zverejnovanych na hu-
debnich webech — ani beziités$ni Joy Division, tizkostni
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Radiohead nebo tragicka romanticka Lana del Rey na
ni nemaji.

,Pochmurna nedéle“ mi v§ak se svym beznadéjnym
zarmutkem i pres veskerou zaprasenou patinu znéla vlastné
velmi soucasné. Kdyby se melodie zrychlila a pridal se
prebasovany beat a katatonicky rap, byla by dost mozna
k nerozeznani od vétSiny pisni, které ono 1éto tvorily hu-
debni zZebricky jako symptom depresivni doby podobné té
ve 30. letech. Paranoia v ére fake news, environmentalni zal
z kolapsu planety a strach, z néhoz tézi populisticti politici,
kdyz rozdmychavaji v médiich nenavist proti uprchliktim,
socialni nejistoty a krachujici pracovni trh. Zadny div, ze
se to vSechno odrazi v tizivé naladé popovych hitu, které
na konci dekady pohltily Zeb¥ic¢ky. ,,VSichni mi pratelé jsou
mrtvi, postré mé k okraji,” rapoval Lil Uzi Vert z vrchnich
pricek hitparady.

V popové hudbé jsem se vzdycky snazil precist néco,
co by presahovalo pouhou melodii nebo rytmus. Za chytla-
vymi refrény pisni je totiZ mnohem vic, nez si obvykle pred-
stavujeme. Cist v téchto naznacich a odkazech je fascinujici,
v zrcadle hitparad mutizeme zaslechnout i néco obecnéjsiho.
Roky jsem studoval zptisoby, jakymi se v hudbé odrazi
spolecenska realita, a tady v Budapesti jsem konecné nalezl
kli¢, ktery mi pomohl vysvétlit, co se stalo s dneSnim po-
pem, jenz byl diive spojovany s naprosto jinymi emocemi —
pozZitkem a slasti.

Nékteré teorie popularni kultury chapou pozitek jako
prostifedek k emancipaci, kdy vam plakat oblibené popové
hvézdy vyvéseny ve vasem détském pokojicku nebo pisen
ve sluchatkach mohou i v béZném zivoté dodat podobné
sebevédomi, jaké vyzaruje hvézda na plakaté. Naopak slo-
vinsky filozof Slavoj Zizek vidi v slasti iracionalni jednant,
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které jenom prizivuje ideologii a zamlZuje nam schopnost
kritického mysleni. Co kdyz optimismus v popu slouZzi jen
jako anestetikum, které jsme najednou odmitli uzivat nebo
uz prestalo ui¢inkovat? Kam nas povede tizkost, deprese

a smutek, kdyz je uz dale spole¢nost neni schopna regu-
lovat? A mohou takové emoce poslucha¢tim dodavat od-
vahu? Nebyly ale v popu odedavna a nepatii k nému stejné
neoddiskutovatelné jako triumfalné vystréena pést Bruce
Springsteena nebo kienici se Beatles ve filmu Perny den?

V tu chvili se mi zac¢ala skladat mozaika popularni
hudby, v niz prrevlada temnota, mizérie, zoufalstvi, vyho-
feni, frustrace. Od odcizeni v britském postpunku na konci
70. let ptes vykorenény depresivni rock go. let aZ po sou-
¢asnou generaci ,,xanaxovych* raperii, ktefi uz jakoukoli
revoltu vzdali a itéchu hledaji v utlumovacich prascich na
predpis. Zatimco v minulosti byla ziidla smutku izolovana
pouze v nékterych Zanrech ¢i ojedin€lych projektech, dnes
se spojila a ned4a se to ignorovat.

»Ahoj temnoto,
ma stara
pritelkyné“

Hudba ma obrovskou silu hrat si s nasimi emocemi, pro-
meénovat je, ukazovat nam ty dosud nepoznané, zesilovat
je nebo nas ucit empatii. ,,Nereflektuje nase emoce primo,
ale nabizi nim romanticky zptisob, jak si je vykladat,“ vy-
svétluje roli populdarni hudby teoretik Simon Frith v knize
Music for Pleasure. Nékdy staci par tontl a pisen nas infi-
kuje pozitivitou, pomiize nam vyrovnat se s nasim stavem,
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zaroven nas ale tataz pisenn miaze zdevastovat — zalezZi na
okamziku i vnitinim rozpoloZeni. ,,Hudby se nemtizeme
dotknout, existuje jenom v momenté, kdy ji vnimame —
presto vSak dokaze hluboce proménit vidéni svéta i naseho
mista v ném,“ piSe byvaly frontman Talking Heads David
Byrne v iivodu knihy How Music Works.

Existuje cela fada hypotéz, které vysvétluji vztah
emoci a popularni hudby. Podle jedné nase emotivni po-
hnuti funguje jako kompenzace nalad, jeZ nas spolecnost
uci potlacovat. Jina hypotéza rika, Ze pisné jsou zkratka
ke vzpominani na vyrazné Zivotni momenty — jsou spou-
$téCem nostalgie, ktera byla kdysi 1éCena jako nemoc
u vojakt styskajicich si po domové a dnes se pomoci ni da
vykladat cela popkultura. Nebo jesté jinak: emoce v pisnich
nam umoznuji napojit se na emoce zpévacky i zpévaka,
abychom se ujistili, Ze v naSem prozivani svéta nejsme
osamoceni.

Pritom emoce v hudbé byly vZdy pod drobnohledem.
Totalitni rezimy je chtély vymytit, hudebni priimysl je drzel
v prostredi zanrovych Skatulek, které segmentuji hudebni
trh tak, aby mohli marketérilépe cilit na urcitou skupinu,
a kdyz se projevily, vyvolavaly u verejnosti moralni paniku.
Jesté v 19. stoleti se pro posluchace hudby, kteri milovali
operu a Casto si své zazitky zaznamenavali do denikti, pouZzi-
val patologicky termin muzikomdnie. Milovnici opery byli
spojovani s animalitou, zalibou v chaosu a davovém S§ilen-
stvi. Rozbourenych vasni v jazzu se bali komunisté i nacisté
a vijnu 1944 plnily noviny New York Daily News snimky
bésnicich fanynek na koncertech Franka Sinatry, jeZ v ne-
konecné front€ postavaly s fotografiemi slavného zpévaka.
Ve stejném roce vyslo prvni ¢islo ¢asopisu Seventeen a s nim
se zrodil teenager jako novy segment trhu, ktery mél prispét
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k povalecné rekonstrukci. Teenager mél prodavat, ale také
nékolikrat pomohl otfast spoleCenskymi poradky, protoze
na rozdil od vétSiny spolecnosti si mohl dovolit dat svym
emocim volny priichod. Pfesné to se stalo s nastupem
Elvise Presleyho, jehoz Zivelny rokenrol poburoval spora-
dané Americany z predmeésti, aby se nasledné virus §iril do
zbytku svéta. Pop je dobrym svédkem téchto promén nalad
a dodnes plati, Ze ,,pokud chcete védét, jakym smérem se
ubira popularni hudba, zeptejte se nactiletych®, jak napsal
vroce 2018 Nitsuh Abebe pro The New York Times Magazine.
Zapadni modernita pritom stoji na regulaci ,,neza-
doucich® psychickych pochodii uvnit# lidské mysli. Ve
Vdsnich duse z roku 1649 filozof René Descartes oddéluje ro-
zum od emoci a nabada k nutnosti stat se ,,pany nad svymi
vasnémi“. Osvicenstvi v 18. stoleti stavélo svétlo rozumu na
barikady proti vife a o stoleti pozdéji uz racionalita leZela
v zakladech rodiciho se kapitalismu, jak to popisoval socio-
log Max Weber ve spisu Protestantskd etika a duch kapitali-
smu — S$koleni trednici, byrokracie a jeji pravidla byli podle
néj idealnim typem organizace spolecnosti. Jenomze stro-
jovost a chladnost rozumu vyrustajici z osvicenskych ideala
podle némeckych filozofit Maxe Horkheimera a Theodora
Adorna dovedla lidstvo az k masovému vyhlazovani v kon-
centra¢nich taborech, jak pisi v Dialektice osvicenstvi.
Jednou z nejznaméjsich popkulturnich vizi rozumové
civilizace je narod Vulkancti ze sci-fi univerza televizniho se-
rialu Star Trek, do néhoZ v 60. letech minulého stoleti vtiskl
jeho tviirce Gene Roddenberry povalecné vidéni vztahu
rozumu a emoci. V posadce vesmirné lodi Enterprise za-
stupuje civilizaci Vulkanu vzdy prisné logicky Spock, ktery
slouzi jako protiklad vznétlivého §éfa lodi Kirka. Vulkanci
byli stejné jako lidé rozkroceni mezi rozumem a vasnémi,
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pak ale prisel myslitel Surak a svou ,,filozofii probuzeni® do-
kazal ¢ast civilizace presvédcit, aby prehodnotila své mysleni
a emoce v sobé€ zadupala. Piresné jak kazala strojova racio-
nalita zapadniho povalecného zfizeni. JenzZe emoce vzdycky
nakonec vybublaji na povrch.

V 60. letech konzervativnimi poradky zamavali revoltu-
jici studenti, feministicka hnuti, boj za prava Afroamericanii,
sexualnich mensSin a ekologicti aktivisté, kteri upozornovali
na drancovani prirody ve jménu rozumu a hospodaiského
riistu. Nositelem zmén byla prvni povalecna generace vyhli-
zejici radikalni spolecenskou zménu a vztek zacal vyplouvat
na povrch zptisobem, ktery popsal americky historik a socio-
log Theodore Roszak v prelomové knize Zrod kontrakultury:

,Kontrakultura tedy nabizi pozoruhodné zbéhnuti od dlouho
prevladajici tradice skeptické, sekularni intelektuality, ktera
na Zapadeé slouzila jako hlavni hybna sila po tfi stoleti védec-
kého a technického usili. Bezmala pres noc — a coz je kupo-
divu, bez potieby kdovijak velkych diskusi — se vyznamna
Cast mladsi generace rozhodla z této tradice vystoupit, skoro
jako by chtéla nouzové vyvazit nepristupné pokriveni nasi
technologické spole¢nosti, jakkoli to ¢asto d€la pomoci
rovnéz tak nepiipustnych okultnich deviaci.“ Jak Roszak
poznamenava, pro dospivajici babyboomers byli beatnicti
spisovatelé a folkovi zpévaci z newyorské Greenwich Village
lepSimi vzory nez otcové, kteri zaprodali dusi nezastavitel-
nym tovarnam na automobily. Kniha vysla v roce 1969 jenom
nékolik tydni po Woodstocku a pojmenovala ony bouilivé
udalosti, jez mély pop zménit naveky.

Porad tu ale fungoval hudebni priimysl v roli strazce
pomyslné brany popu. Dokud se lidova hudba §itila oralné,
neméla, co se tyCe zachycovani emoci, Zadna omezeni. Teprve
se vznikem hudebniho primyslu se do ni zacaly promitat
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spolecCenské regulace. Nastup rozhlasového vysilani a pro-
dej nosict s hudbou ve 20. letech minulého stoleti mél za
nasledek podrizeni hudby nepsanym spole¢enskym poza-
davkiim po tom, co se slusi a patfi — a negativni emoce zde
nemély misto. Do téchto regulaci promlouvala moralka —
$éfové nahravacich spolec¢nosti byli casto opatrnéjsi, nez
byt museli, a slySeno zpétné, jsou v onéch hranicich dobre
zapsané spolecenské konvence konkrétnich historickych
epoch.
Beatles byli v roce 1965 nejvétsi globalni hvézdy
a tento status mél stvrdit snimek Help! reZiséra Richarda
Lestera s liverpoolskou ¢tverici v hlavnich rolich. Film inspi-
rovany komediemi bratii Marxi byl uz v postprodukci, ale
porad nemél ustredni hit. Pfikaz napsat titulni pisen vSak
v dubnu 1965 nezastihl Johna Lennona v idealnim psychic-
kém rozpolozZeni a v textu ,,Help!“ je to slySet. ,,Pomoc!
Nékoho potfebuju. Pomoc! Ne jen tak nékoho,“ zni hned
uvodni sloka, na niz v refrénu Lennon navazuje: ,,Pomozte
mi, jestli miizete. Jsem fakt na dné. A ocenil bych, kdyz mi
budete nablizku. Pomozte mi postavit se zpatky na nohy.“
V roce 1980 se Lennon v rozhovoru pro ¢asopis
Playboy ptiznal, Ze se v textu odrazely pocity nékoho, kdo
stravil predchozi tfi roky na turné a v marihuanovém oparu:
,JPodvédomeé jsem volal o pomoc.“ Na papiie vypadaji jeho
slova vyloZené€ zoufale, ve znamé verzi pisné ale Lennon text
zpiva do rychlého rokenrolového podkladu, ktery piimo
prekypuje pozitivitou. Byla to vS§ak iluze, Lennon pisen na-
hral v mnohem pomalejsi verzi, ale kdyz ji slySel producent
George Martin, nakazal pfidat na tempu. Piseni ,,Help!“ tak
dodnes ptisobi velmi schizofrennim dojmem — Lennonovi
se nova verze moc nelibila, nicméné pro propagacni uiCely
ina zacatek filmu se hodila dokonale.
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Na paté studiové desce Help! ze srpna 1965 jsou
i pisné, které se do filmu nevesly — je mezi nimi jimava
,,Yesterday“ od Paula McCartneyho, v niZ je pfibéh nestastné
lasky podtrzen tklivymi smyc¢covymi party. Na albu plni roli
melancholické balady, kde je zdrojem smutku vypravéce
textu zlomené srdce, jez v popu u zpévaki dlouhé roky slou-
zilo jako jediny povoleny spoustéc oné emoce. Nejpozdéji
od Presleyho ,,Heartbreak Hotel“ patfi romanticka balada
o nestastné lasce do vybavy kazdého interpreta a vaze se
k rebelské identité nékoho, kdo ma pod kozZenou motor-
kaiskou bundou i srdce. ,,Help!“ jesté sviznymi aranZemi
skryva emoce, které pop do té doby neznal, a osud pisné je
typicky, a to nejen pro svoji dobu. Deprese a volani o pomoc
od nékoho, koho spole¢nost znala jako bezstarostného ba-
viCe a milacka statisicti fanynek, to rozhodné nebyly.

Trvalo to v§ak jen necely rok a Beatles deprimované
zpivali do psychedelickych efektti v ,,Rain“ o lidech se
sklonénymi hlavami v desti a v ,,Paperback Writer” o melan-
cholickém spisovateli, ktery se musi zivit jako autor braku:

~ZPotfebuju praci, chci bejt spisovatel §kvaru.“ Co se zménilo
v poloviné 60. let v téch nékolika mésicich mezi ,,Help!“
a ,Paperback Writer“, Ze producent George Martin najed-
nou souhlasil s ponurymi aranZemi novych pisni?

Odpovéd nalezneme v hitparadach o par mésict diive.
Piseni ,, The Sounds of Silence“ dvojice Paul Simon & Art
Garfunkel zac¢ina ikonickym verSem: ,,Ahoj temnoto, moje
stara pritelkyné, piiSel jsem si s tebou znovu popovidat.“
Skladba pochazi z desky, ktera v dobé svého vydani pro-
padla, a zklamana dvojice se v roce 1964 rozesla. Nékdy na
jare nasledujiciho roku ji nicméné zacaly ve vysilani prota-
Cet univerzitni stanice v Bostonu a na Floridé€. Verzi umis-
ténou na desce producent Tom Wilson bez védomi dvojice
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aktualizoval — pridal elektrické kytary a bici a presvédcil
label, aby ji v zafi 1965 znovu vydali na singlu a posléze na
desce pod nazvem ,, The Sound of Silence“.

Dvaadvacetilety Paul Simon pisen napsal jako reakci
na zastreleni prezidenta Kennedyho v listopadu 1963. Text
zacina obrazem muzZe, ktery se opustény prochazi noci
avidi rozdélenou spolecnost, v niz ,,lidé mluvi, aniz by néco
tfekli, slysi, aniz by naslouchali®. Zvuk ticha tady symboli-
zuje rozpad lidské schopnosti komunikovat, protoze ,,ticho
buji jako rakovina“. Hrdina pisné se proti ml¢eni chce
vzboufit, ale ani jeho nikdo neposloucha, protoze lidé ,,se
klani a modli k neonovym bohtim, které sami stvorili“.
Désivy obraz odcizeni, nejistoty, paranoie a strachu, ktery
se vkrada do lidskych dusi, odrazel ve skladbé ,, The Sound
of Silence® naladu Ameriky v prvni poloviné 60. let.

Turbulentni éra zac¢ala kubanskou krizi v fijnu 1962,
kdy se na chvili zdalo, Ze atomova valka je nevyhnutelna.
Atentat na Kennedyho o rok pozdéji privedl zemi na po-
kraj ob¢anské valky a pod novym prezidentem Johnsonem
Spojené staty naplno vstoupily do vietnamské valky, proti
niz protestovali babyboomers na folkovych a rocko-
vych koncertech. Jako by byla predzvést téchto udalosti
v ,,The Sound of Silence* slyset, a kdyz se ponura piser
objevila 1. ledna 1966 v Cele americké hitparady, shrnovala
ducha doby.

Simon a Garfunkel by pisen nejspi$ nikdy nenazpivali
nebyt jejich koreni ve folkové scéné, ktera navazovala na
tradi¢ni lidovou hudbu, kde neplatila nepsana pravidla pro
emoce z tovaren na hity. Smutek, zlost nebo frustrace jsou
slySet napt. vamerickych lidovych pisnich nahranych mezi
1éty 1927 a 1932, jezZ v roce 1952 posbiral a usporadal v ko-
lekci Anthology of American Folk Music etnolog Harry Smith.
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Ta o necelou dekadu pozdéji dala vzniknout folkové scéné.
Lidova hudba se tady za smutek nestydi, sdilené pisné jsou
dobrym zpiisobem, jak ventilovat negativni emoce, at uz
nestastnou lasku, nebo nespravedlnosti — individualné
ispole¢né. Smutek a zoufalstvi jsou zde normalni soucasti
prozZivani svéta.

S jistotami starého svéta, kterému vladli sebevédomi
bili muZové, se v poloviné 60. let hroutily i regule komer-
¢niho popu a prolomeni téchto barikad v letech nasleduji-
cich mélo za nasledek zrod rockového hrdiny zcela nového
typu — mladého muze zmuceného nevazanym zZivotem
a slavou, ktera mu na bedra nalozila vS§echny starosti svéta.
Predobrazem této postavy je jazzovy trumpetista Miles
Davis prezdivany ,,Kral temnoty“. Od priillomu s albem
Kind of Blue na konci 50. let si Davis péstoval medialni ob-
raz zachmurieného a nerudného muze, ktery do své hudby
vtiskl pravdu o lidské existenci. U Davise jsou ale tyto pocity
spojené se zakousenym rasismem a afroamericka hrdost je
zaroven reSenim téchto jeho chmur.

Bélossti rockeri druhé poloviny 60. let jako Jim
Morrison nebo John Fogerty se ¢ernosské ,,cool” snazili
imitovat a touto cestou se do jejich hudby dostaval existen-
cialni smutek, jejich skladby v§ak nenabizely Zadné vycho-
disko. The Doors oslavovali v pisnich ,,The End“ a ,,When
The Music’s Over* bohémsky nihilismus a jejich kariéra
skon¢ila ,,muéednickou” smrti Morrisona v roce 1971.
Fogerty s kapelou Creedence Clearwater Revival zase shrnul
apokalyptické nalady konce dekady a roztrpceni rockové
generace z toho, Ze se Sedesatkové sny ani zdaleka nenapl-
nily, v songu ,,Bad Moon Rising* ver§em: ,Doufdm, Ze sis
tu vSechno vyresil, Ze jsi pripraveny zemfit, vypada to, ze
nas ¢eka hnusny pocasi.“ Emoc¢ni rejstfik se ovSem rozsiril
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také diky psychedelickym drogam, které zostrily senzitivitu
k prozivani a nabidly cestu k osvobozeni od racionality spo-
radané spolecnosti a ke zméné zpthisobu Zivota.

,Bad Moon Rising“ se stalo piedzvésti 70. let, kdy se
utopické sny o kolektivnich nadéjich definitivné rozplynuly
s nastupem spole¢ensko-ekonomické doktriny neoliberali-
smu, ktera politicky mainstream kolonizovala v roce 1979
se zvolenim Margaret Thatcherové do ki'esla britské pre-
miérky. Volba Ronalda Reagana americkym prezidentem
o rok pozdéji jenom rozdalo karty na nékolik dalsich dekad
dopredu — a s padem Zelezné opony ovladl neoliberalismus
cely svét.

Neexistuje spole¢nost, jsou pouze jednotlivci a jejich
rodiny, tvrdila Thatcherova a jeji slova se stala mantrou
krajniho individualismu. Ve svété je podle ni kazdy sam za
sebe, jedinou jistotou je volna ruka trhu a klicem k tispéchu
je prisné sebeovladani — jenom slaboch by totiz projevil
emoce, kdyZz mu krachuje podnik nebo nema na najem.
Pouze clovék zbaveny prebyte¢nych emoci miize napliovat
ideal homo economicus — zodpovédné a spolehlivé bytosti
pracujici na své aplné realizaci a na vlastni cesté za Stéstim
skrze hromadéni bohatstvi. Kdo nema sam sebe pod kont-
rolou, prohraje. A tahle spolec¢nost preje vitézim.

Duisledky takového mySleni pocitujeme pravée dnes,
pise komentator Financial Times Edward Luce v knize
Soumrak zdpadniho liberalismu: ,,UZ od pocatku go. let
20. stoleti nartista v ramci zapadni stiredni tfidy nespokoje-
nost. Globalni ekonomika konverguje, coz bude urcité trvat
jesté nékolik desetileti, stiedni tfida na Zapadé pritom ale
chudne. V Britanii jejim prislu$nikiim f¥ikame ,left-behinds®,
to jest ,ti, které jsme nechali za sebou‘. Vhodnéjsi termin
je ovSem prekaridt — oznacuje lidi, pro jejichz Zivoty je
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urcujicim faktorem ekonomicka nejistota. Jejich pocet na-
rusta. A stejné tak jejich netrpélivost.” Z této tiidy se zrodili
priznivci Donalda Trumpa a brexitu, zklamani prislibem
prosperity, ktera nikdy neptisla, a frustrovani z pocitu viny,
jejz na né systém uvalil. Ruku v ruce zde kraci nastvanost

i smutek, pricemz to druhé mozna o néco vic — jako vyraz
beznadéje, Ze véci uz nelze zménit.

»1ak pro¢ tolik
smutné?“

V poloviné kvétna 2018 na internetu koloval vysledek ana-
lyzy védct University of California, podle néhoz je sou¢asna
popularni hudba smutnéjsi nez pred triceti lety. Prace otis-
téna v asopise Royal Society Open Science vychazela z pri-
zkumu pil milionu skladeb zverejnénych ve Velké Britanii
v letech 1985—2015. Testovaci posluchaci je oznacovali
podle ,,akustickych naleZitosti“ i nalady, kterou v nich pisné
vzbuzovaly. Nasledné kazdou z pisni hodnotili na indexu
$tésti. Po spocitani dat se ukazalo, Ze britska popova hudba
internetovy portal si neodpustil doplnit text s vysledky
zkoumani akademikii fotografii soulové zpévacky Adele
nebo jejiho kolegy Sama Smitha, jejichz rozchodové balady
patfi k nejprodavanéjsim artikliim britského popu v novém
tisicileti a posledni roky dominuji rozhlasovému éteru po
celém svété, véetné Ceskych radii.

Podobné vyzkumy vyvolavaji fadu otazniku.
Hodnotit, jestli je pisen veseld, nebo smutna, optimisticka,
nebo pesimisticka, je znac¢né subjektivni a kulturné pod-
minéné. Stejné problematicky byl nejspise i kli¢ vybéru
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predkladanych skladeb. Na druhou stranu podobnych
vyzkumi v uplynulé dekadé vzniklo nékolik a vysledky byly
vesmés stejné. V roce 2012 napt. védci z Toronta a Berlina
spolecné zjistili, Ze Zzebrickovy pop 21. stoleti je temnéjsi nez
ten pred padesati lety. Zatimco v 60. letech bylo 85 % pisni
v durové téniné, v nasi dekadé prevladla s 58 % mollova t6-
nina spojovana se steskem nebo smutkem. Priimérné tempo
hitii kleslo ze sto Sestnacti iderii za minutu na sto: jen dalsi
ukazatel ¢im dal tim ponurej$iho popu. Jiny prizkum

z roku 2016 od Liora Shamira z Lawrence Technological
University shromazdil texty Sesti tisic pisni, jeZ se v letech
1951 az 2016 dostaly do prvni stovky americké hitparady,
anechal je zanalyzovat algoritmem, ktery je schopny dete-
kovat v psaném textu rtizné emocni stavy — smutek, strach,
znechuceni, radost. Napriklad zjistil, Ze od pocatku sledova-
ného obdobi vzrostl pocet pisni vyjadfujicich hnév a zne-
chuceni na dvojnasobek a v poslednich letech narazilo pro-
cento pisni s tématem radosti na historické dno. ,,Vidime,
ze dnes$ni pisné€ jsou mnohem nastvanéjsi, plné strachu,
smutnéjsi a méné radostné,” shrnul Shamir vysledky svého
lingvistického pruzkumu.

Kdo si chce potvrdit vysledky takovych vyzkumii
letmym testem, miiZe se podivat do popovych hitparad
poslednich let. V roce 2018 se Zebticky prohnala vina de-
presi reprezentovana tieba emorapovymi hity v Cele s Post
Malonem, Lil Uzi Vertem nebo XXXTentacionem, ktery se
v poloviné Cervna 2018 dostal na Cislo jedna americké hitpa-
rady s trackem ,,Sad!“, pojednavajicim o sebevrazdé. ,Jsem
na dné a smutnej,” zpival z radii. Emo¢ni rejsttik sdilely
s rapery se sebevrazednymi sklony i popové hvézdy, do kte-
rych by to predtim nikdo netekl. Jedna z nejprodavanéjsich
zpévacek dekady, Ariana Grande, se v roce 2018 s priznacné
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