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Sesty roénik odborné konference doktorandd umélec-
kych oboru Teritoria uméni, ktery tentokrat probéhl v no-
vém, podzimnim terminu 18. fijna 2019, naplnil svuj na-
zev nékolika novymi vyznamy. Kdyz Akademie muzickych
umeéni v Praze konferenci v roce 2014 zakladala, ucastnili
se ji pouze doktorandi z jejich tfi fakult. O rok pozdéji se
pridali doktorandi prazskych umeéleckych vysokych skol
(Akademie vytvarnych uméni a Vysoka Skola uméleckopru-
myslova), na tfetim roCniku to pak byli aspiranti doktorskeé-
ho titulu z Janackovy akademie muzickych uméni. Teritoria
Sestého ro¢niku jsou zna¢né rozsahlejsi. Do vybérového
fizeni prislo nékolik desitek abstraktll konferencnich pfi-
spévkl hned z deseti Ceskych a slovenskych vysokych
Skol, z nichz nakonec bylo vybrano jedenact ucastniku

z Sesti uméleckych skol. Takto rozsahlé uzemi tvofri po-
meérné vypovidajici mapu o stavu i podobach doktorskeé-
ho uméleckého vyzkumu u nas. Jako jeho nejpfihodné;si
charakteristiku by bylo mozné pouzit slovo pohyb. At uz jde
o pohyb smérem k fenoménim soucasného zivého umeé-
ni ¢i k historickym jeviim, které doposud zUstavaly stranou
odborného zajmu, nebo o pohyb smérem k nejaktualnéj-
Sim metodologickym pristuptim.

V oblasti digital humanities na poli déjin vytvarného
umeéni se pohybuje prispévek Jak vidi stroje uméni s podti-
tulem Digitalni déjiny uméni a automatizované rozpoznava-
ni Lukase Pilky (UMPRUM). Pilka predstavuje nejprve uvod
do tématu kvantitativni analyzy, aby nasledné uvedI né-
které priklady, jaky vliv bude mit tento postup na vyzkum
kulturnich artefaktl. Prispévek Jak spatrit Zenu, ktera ne-
existuje Kateriny Souckové (DAMU) vychazi z teorie kon-
ceptualni integrace, kterou autorka na zakladé inscena-
ce Press Paradox tvurciho kolektivu 8 lidi zkouma zakladni
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mentalni reakce divaku. K problematice divacké recepce
se vraci také prispévek Otty Kauppinena (JAMU) Zdechliny
autenticity v umélych peklech s podtitulem Divacka parti-
cipace jako aktiviza¢ni &initel. Autor na prikladech ze sou-
¢asného evropského divadla zkouma postupy, jakymi jed-
notlivi tvlrci deleguji ¢ast odpovédnosti za své dilo pravée
na divaky. Hudebni skladatelka Sona Vetcha (HAMU) v pfi-
spévku Kombinacni tény akustickych nastroja a jejich apli-
kace do rtznych forem kompozicniho procesu prichazi se
svym nahledem na moznou kompozi¢ni praci s kombinac¢-
nimi toény. Vetcha nejprve prezentuje vliastni kompoziéni
pristup, ktery dale hleda v tvorbé renomovanych autord, ja-
kymi jsou Phill Niblock €i La Monte Young.

Jinym smérem se vydava dalSi hudebni prispévek to-
hoto sborniku. V Neobvyklych druzich zobcovych fléten
v 18. stoleti a jejich pouziti v repertoaru se Michaela
Koudelkova (JAMU) vraci do obdobi vrcholného baro-
ka, aby seznamila Ctenare se zakladnim repertoarem ma-
lych zobcovych fléten flautio a vysvétlila nékteré nejasnos-
ti v rukopisech. Navratem k tradicni textové orientované
analyze inscenace muzZe na prvni pohled pUsobit i studie
Mapovani strategii prace s textem v sou¢asném evropském
(konceptualnim) divadle Matéje Nytry (JAMU). Autor si v§ak
pro svUj rozbor vybral experimentalni inscenacni projekt
Susanne Kennedy Coming Society, na néjz aplikuje postu-
py, k nimz v teatrologii doslo po tzv. performativnim obratu
na prelomu milénia.

Posledni dva texty tohoto sborniku se vénuji pohy-
bu po teritoriich sou¢asného uméni z hlediska transfe-
ru. V pripadé Barbory Miullerové (UJEP) a jejiho prispévku
Spoleéensky angaZovana umélecka ilustrace, komiks a art-
zin je to pokus o zachyceni promény, jakou prosla ilustrace
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v poslednich tfech dekadach. Lukas Brychta (DAMU) se
pak zaméruje na popis prekddovani puvodné imerzivni
inscenace Pomezi do larpové podoby.

Mapa, jejiz zakladni rysy jsem se vySe pokusil alespon
zakladné nastinit, je to vskutku rozsahla. Nabizi vSak pro-
kreslovani dalSich souradnic.
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Pojmem ,,neobvyklé zobcoveé flétny* jsou v prispévku mi-
nény zobcoveé flétny velikostné mensi nebo vétsi nez alto-
va zobcova flétna in F; tj. sopraninova flétna in F, soprano-
va in D, sopranova in C, sopranova in B, sopranova in A,
altova in G, altova in Es, altova in D, tenorova in C, basova
in F aj. Prvnich Sest z vyjmenovanych fléten je mensich nez
altova zobcova flétna in F a spoleCné se oznacuji pojmem
flautino. V prispévku je vénovana pozornost konkrétné péti
nastrojum z rodiny flautino neboli malych zobcovych fléten,
a to nastrojum ladénym in F, D, C, B a G. Pro tyto nastro-
je nebyla v obdobi vrcholného baroka zkomponovana tak
velka ¢ast repertoaru jako pro altovou flétnu in F, ktera
plnila dlohu hlavniho nastroje, o to vétsi pozornost si vSak
tato problematika zaslouzi. Ne u vSech kompozic je jedno-
znacné urceno, pro ktery nastroj byla skladba zamyslena.
Prispévek seznamuje Ctenare se zakladnim repertoarem
kazdého z uvedenych nastroju a vysvétluje nékteré nejas-
nosti v rukopisech.
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Souhrnné oznaceni ,neobvyklé druhy zob-
covych fléten“ se v tomto textu vztahuje

na vSechny zobcoveé flétny, které jsou mensi
(napft. sopraninova zobcova flétna in F, sopra-
nova zobcova flétha in D, sopranova zobcova
flétna in C) nebo vétsi (napf. altova zobcova
flétna in Es, voice flute in D, tenorova zobcova
flétna in C, basova zobcova flétna in F) nez
altova zobcova flétna in F. Ta plnila v obdobi
baroka ulohu hlavniho nastroje z rodiny zob-
covych fléten. Pro tento nastroj byla kompo-
novana valna vétsina repertoaru jak solového,
tak komorniho Ci orchestralniho. V prispévku
se zaméruji na problematiku mensich nastroju,
nez je altova flétna in F, tedy malych fléten zva-
nych flautino.

Mezi nastroje spadaijici do skupiny flautino
patfi zobcova flétna sopraninova in F, soprano-
vain D, sopranova in C, sopranova in B, sopra-
nova in A a altova in G. Pét ze zminénych fléten
nese také dalsi oznaceni, které bylo odvoze-
no od intervalového vztahu k hlavnimu nastro-
ji z rodiny zobcovych fléten - altové flétné in F.
Oktavovym intervalem od tonu f' je ton ', ktery
ny in F, proto se tato flétna nazyva octave flute.
Podobné vznikla i oznaceni dalSich fléten: so-
pranova in D se nazyva takeé sixth flute, sopra-
nova in C se oznacuje jako fifth flute nebo také
descant flute, sopranova in B jako fourth flute
a sopranova in A jako third flute. Poslednim na-
strojem ze skupiny flautino zUstava altova zob-
cova flétna in G, ktera jako jedina analogicky
odvozeny nazev nenese.

Oznaceni flautino mizeme najit v nékolika
¢astech orchestralnich dél napriklad u Geor-
ga Friedricha Handela: v oratoriu Acis a Gala-
tea HWV 49 (arie Galatey Hush, hush, ye pretty
warbling quire a arie Polyphema O ruddier than
the cherry) nebo v opere Rinaldo HWV 7 (arie
Armilena Augelletti che cantate). Co se tyCe
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Obr. 1: Prvni strana Koncertu
C dur RV 443 Antonia Vivaldiho.

Zdroj: http:/ks.imslp.net/
files/imglnks/usimg/3/3e/
IMSLP166321-PMLP296488-
vivaldi_concerto_rv433.pdf

solového repertoaru, oznaceni flautino se vy-
skytuje u tfi koncert( Antonia Vivaldiho: RV 443,
RV 444 a RV 445. Pro ukazku jsem jako zastup-
ce formy zvolila Koncert C dur RV 443.

Cely koncert je ve vSech partech napsany
v toniné C dur. Jak je patrné z nazvu, autor de-
dikuje skladbu nastroji zvanému flautino. Flét-
nista ma na vybér ale hned z nékolika druht
zobcovych fléeten. Hmatové Ize cely koncert
provést na sopraninovou flétnu in F. V pravém
hornim rohu je vSak autorem zapsana poznam-
ka ,alla 4ta bassa“, coz znamena ,,0 kvartu niz*.
Jestlize mél autor na mysli transpozici celého
koncertu o kvartu niz, nejednalo by se jiz o kon-
certv C dur, nybrz o koncert v G dur. V tako-
vém pripadé je na misté prehodnoceni vybéru
vhodného typu nastroje. Pfi zachovani stejnych
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hmatu, které jsou na flétné sopraninové, a pri
zameéné nastroje tak, aby koncert zaznél

i z rukou flétnisty v G dur, dojdeme k zavéru,
Ze Antonio Vivaldi mél nejspi$ na mysli sopra-
novou flétnu in C. U Koncertu a moll RV 445 se
v rukopisu vyskytuje totozna poznamka ,,alla
4ta bassa“. Jediny Vivaldiho koncert pro flauti-
no, ve kterém tato poznamka chybi, je Koncert
C dur RV 444. Jestlize se jedna o analogic-

ky zapsany koncert, nabizi se otazka, zda by
se nemél i tento koncert interprety transpo-
novat o kvartu niz a zda nedopsani poznam-
ky ,alla 4ta bassa“ neni pouhym nedopatrenim.
Druha moznost je, Ze Vivaldi poznamku ne-
napsal zamérné a koncert by se tim padem
mél jako jediny ze tfi uvedenych hrat na flétnu
sopraninovou.

DalSim zastupcem z rodiny flautino je sop-
ranova zobcova flétna in D neboli sixth flute.
Co se soélového repertoaru tyCe, koncerty pro
tento nastroj napsali angli¢ti skladatelé jako
John Baston, Robert Woodcock ¢i William Ba-
bell. Jako ukazka repertoaru pro sixth flute nam
zde poslouzi druhy koncert Roberta Woodcoc-
ka. V jeho zapisu je vyslovné uvedena zamysle-
na instrumentace soélového nastroje, kterym je
sixth flute. Rozdilnost fléthového partu a ostat-
nich partl housli, violy a bassa continua tkvi
v jejich toninach. Flétnovy part je psan v toniné
C dur a ostatni party jsou psany v téniné A dur.
Pokud ma flétnista koncert hrat na sixth flute,
jedinou moznou cestou, jak dosahnout cilové
téniny shodné s téninou smy¢écl a bassa con-
tinua, je hra na tento nastroj pomoci altovych
hmatd, které transponuji koncert pravé o tercii
smérem dolU.

Prikladem soélového repertoaru pro sopra-
novou zobcovou flétnu in C neboli fifth flute je
Koncert F dur Giuseppa Sammartiniho. Zde
autor konkrétni indikaci nastroje pro flétnis-
ty nezminuje. V partiture se vyskytuji dvé rizné
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