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Mily Gérarde de Nerval, ¢lovéce davu, noéni ptdku, argotari, nenapravitelny
snilku, neurastenicky milovniku malych divadel hlavniho mésta a velkych
nekropoli Vijchodu, architekte Salamounova chrdmu, prekladateli Fausta,
diwérnice krdlovny ze Sdby, druide a barde, slusny tuldku po kraji
fle-de-France, posledni z rodu Valois, dité Patize, obésil ses na kandlové mrizi
poté, co jsi basnémi popsal nebe, pod nimZ se nyni komihd tvdj stin, jenz se
stdle zvétsuje; a tvé ohnivé chiméry poletuji v tomto nebeském &tverci, mezi
Notre-Dame a Saint-Merry, vS§emi sméry sem a tam jako Sestice désivych

vlasatic. Vzyval jsi nového Ducha a navzdy jsi poznamenal moderni vnimdni.

— Blaise Cendrars v Poznamce nezndmému ¢tenati z povidky Janov

ve sbirce Bourlinger, 1948



Fantaisie Fantazie*

Il est un air pour qui je donnerais Ja napév znam, za néj bych Webra dal
Tout Rossini, tout Mozart et tout Weber, i Mozarta, Rossiniho celého,

Un air trés vieux, languissant et funebre, Zalm unyly, zpév ¢asu prastarého,
Qui pour moi seul a des charmes secrets. svij tajny ¢ar jen pro mne uchystal.
Or, chaque fois que je viens a I'entendre, A pokazdé, kdyz zaslechnu jej zpivat,
De deux cents ans mon ame rajeunit: 0 dvé sté let mam dusi omladlou:
C’est sous Louis treize ; et je crois voir s'étendre tot Ludvik Ttin4cty. A vidim splyvat
Un coteau vert, que le couchant jaunit, stran zelenou, zapadem nazlatlou;
Puis un chateau de brique a coins de pierre, hrad cihlovy a s kamennymi rohy,
Aux vitraux teints de rougeatres couleurs, skla oken barevné se zardivajici,
Ceint de grands parcs, avec une riviére tam parkt pas, plavici svoje nohy
Baignant ses pieds, qui coule entre des fleurs; dél po Tece, co plyne kvétnici;

Puis une dame, a sa haute fenétre, a u okna, hle, vysokého pani,

Blonde aux yeux noirs, en ses habits anciens, ¢ernook4, cop svétly, davny $at,

Que, dans une autre existence peut-étre, tak ji tam stat v Zivoté jiném snad
J'ai déja vue... — et dont je me souviens! jsem uvidél! a z ni to vzpominan!

* Preklad Jan Kamenik (pseudonym Ludmily Maceskové).






PRED PRISTANIM V PARIZI

Kdyz po zhruba ptildruhé hodiny trvajicim letu z ruzytiského letisté vyhlédne
zvidavy cestujici chvili pred pfistanim na patiZském letisti Roissy-Charles de
Gaulle z okénka letadla, které se od severu pozvolna blizi k hlavnimu méstu
francouzské kultury, mtize mu p#i dobré viditelnosti spo¢inout zrak na rovi-
naté krajiné proloZené lesy a vodnimi plochami rybniki a jezirek. Bude-li mit
$tésti a bude-li védét, kterym smérem presnéji zamérit svij pohled, mize ne-
daleko golfového h#isté v Mortefontaine zahlédnout budovu zadmku z po¢atku
17. stoleti, v jehoz blizkosti stravil nemalou ¢4st svého détstvi a dospivan jisty
Gérard Labrunie, ktery se pozdéji za¢ne podepisovat jménem, které dnes na-
jdeme v adrese ulice vedouci okolo zdmku, v ném? sidli dominikdnska §kola
a lyceum: rue Gérard de Nerval.

Tato oblast na sever od PatiZe lezici v departmentu Oise nebyva turistic-
ky prili§ vyhledavanou destinaci, a to navzdory tomu, e nedaleko zamku,
ktery na konci 18. stoleti ptipadl Josefu Bonapartovi a o dvé sté let pozdé;ji
v ném bylo po jistou dobu mozné se ubytovat v tiithvézdi¢kovém hotelu, se
nachazi méstecko Ermenonville, jeZ je nesmazatelné spjato s jinym velika-
nem francouzské literatury - Jeanem-Jacquesem Rousseauem. Krajina je to
pritom malebnd, obzvlasté na podzim, kdy s ptrichazejicimi mlhami, které se
ptevaluji nad hladinou pocéetnych jezirek, vybizi jeji melancholicky $arm k ro-
mantickym toulkam.

Nemalo toho po mistnich stezkach nachodil také jeden z nejpodmani-
véjsich francouzskych basnikt - ale rovnéz spisovatel, novinaf, prekladatel
a divadelnik -, jenZ je tuzce spjat jak s obdobim romantického hnuti, tak se
sttedofrancouzskym regionem Valois. Gérard de Nerval. Takika za vlastniho
v8ak tohoto muze ptijalo rovnéZ samotné centrum PatiZe. To centrum, které
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jiz vice nez ptil druhého stoleti neni ve své tehdej$i podobé k vidéni, nebot
v poloviné 19. stoleti podlehlo dobové asanaci a zasadni urbanistické prestav-
bé PatfiZe na moderni velkomeésto, pod niZ je podepsan francouzsky politik
s némeckym jménem - baron Haussmann. Gérard Labrunie a jeho roman-
ti¢ti souputnici se ¢asto prochézeli misty, ktera se nachéazela v téch (dnes)
snad nejvyhledavanegjsich turistickych destinacich soucasné Patize - bydleli
a bavili se tam, kde se pted véhlasnym Louvrem nach&zi neptehlédnutelna
prosklend pyramida, slavnostné oteviend k dvoustému vyroc¢i Francouzské
revoluce a kde v podzemi, pod Place Caroussel - shodou ndhod - najdeme
komorni scénu nejprestiznéjsiho francouzského divadelniho domu, slovutné
Comédie-Francaise, jejiz koteny sahaji k velkému Moliérovi.*

Zdaleka to ovSem neznamend, Ze by tento Gérard de Nerval - nebot pod
timto jménem se nas autor nakonec usadi v déjinach literatury a divadla - se-
trvaval cely sviij Zivot na tizemi meésta PatiZe a v jeho okoli, na to byl az p#ili§
¢lenem své generace a jednim z prikopnikd romantického cestovani. Jeho
stopy najdeme v rtiznych evropskych zemich - od Némecka a Rakouska pies
Belgické kralovstvi aZ po Britské ostrovy a déle téZ na Apeninském poloostro-
vé, severnim pobtezi Afriky a vzdaleném Blizkém vychodé, tedy (jak se tehdy
tikalo) Orientu.

V poslednich letech se stalo aZ manyristickou médou vydéavat publikace,
které ¢tenate provadeji po mistech, kterd jsou tak ¢i onak spjata s osudy his-
torickych osobnosti, slavnych umélcti ¢i pamétihodnych udélosti. Turisticky
pravodce, jenZ by cestovatele provedl po stopéch Zivotnich a tvaréich osudt
Gérarda de Nerval (pokud je ndm zndmo), k dispozici neni a nebude jim ani
kniha, kterou ¢tenai pravé zacéina ¢ist.? Piresto je lakavé pokusit se stopovat
jednoho z nejvyznamnéjsich francouzskych romantikd, pro néjz prochazky
a cestovani pattily k vrcholnym pozitkéim, a zamétit se pritom na ty stranky
jeho ¢innosti, které jsou spjaty s bytostné romantickym uméleckym druhem,
v ném?z velka ¢ast romantikt touzila vyniknout a uspét - divadlem.

Nésledujici kapitoly se pokusi nabidnout portrét pozoruhodného tvtrce,
jenz je v tuzemském prostiedi znamy spiSe svymi versi, nékolika méalo prozaic-
kymi, vzpominkové ¢i fantaskné ladénymi dily a ti, kteti maji radi Fausta, snad
tusi, Ze je autorem dodnes vyddvaného pievodu némeckého chef d'oeuvre
do francouzstiny. Nervaltv Zivot byl ovSem vice neZz bohaté protknut praveé di-
vadlem. Gérardova osobnost ptitom organicky prortista celym romantickym

1 Premira hodnoticich piivlastkt v této vété nechce byt $patnym autorovym pokusem o okrasleni stylu
hned na prvnich strankach knihy, jiz étenat sotva stihl otevtit, spise se snazi naznacit viely vztah fran-
couzského prostiedi k vlajkové lodi (své) divadelni historie.

2 Ve Francii ptitom ale mtiZzeme narazit napifklad na edici, v niZ vysly vybrané kapitoly z Nervalova cesto-
pisného dila Cesta do Orientu, jeZ jsou spjaty s uréitymi, turisticky lakavymi misty. S priivodcem Gérardem
tak mohou francouzsti étenati v paperbacku putovat po Kahite ¢&i Istanbulu poloviny 1g. stoleti.
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hnutim. Gérard Labrunie (i jeho dvojenec Gérard de Nerval) je viude, pohy-
buje se vS§em na oc¢ich a zaroveri se drzi stdle ve stinu, coZ nas vede k moZna
lehce troufalému pokusu nahliZet na jeho divadelni ptisobeni jako na pars pro
toto celého francouzského (divadelniho) romantismu, jemu?Z se v tuzemsku
prilisné pozornosti zatim nedostalo.

A mohlo by se zdat byt aZ cynicky ¢ernou anekdotou, Ze ulic¢ka, v niZ se
depresemi suzovany Gérard v mrazivé inorové noci roku 1855 obésil na oken-
ni miizi, se (pry) nachéazela v mistech, kde dnes najdeme napoveédni budku
pozdéji zbudovaného divadla Théatre de la Ville.

POST SCRIPTUM ZAVEREM UVODU

Tato kniha se zavérem tivodni pozndmky neobejde bez jedné osobni, le¢ ne-
zbytné autorské dousky: jen stézi by totiz vznikla nebyt nakazlivého nadSeni
a vyjimecného pedagogického ptisobeni brnénského romanisty a preklada-
tele, profesora Masarykovy univerzity Jaroslava Fry¢era, jehoZz dlouhodoby
zdjem o frenetiky, jak s oblibou romantické boutlivaky nazyval, ve spojeni
s jeho hlubokymi znalostmi o francouzském divadle 19. stoleti piivedl ve dru-
hé poloviné devadesatych let autora této knihy k zadjmu o tehdy neptilis zna-
mého romantika s neobyc¢ejnymi osudy. Vzpomince na seminéate a prednasky
profesora Frycera i na jeho nezapomenutelny piednes Nervalovych sonetti
Fantaisie a El Desdichado je tato kniha vénovana.
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TOTO NENI PREDMLUVA

Mezi potetnymi - a rovnou dodejme, Ze mnohdy prevratnymi - novinkami,
které evropské kulture ptinesla romantickd mddni vlna, jeZz zaplavila cely
kontinent i nékteré prilehlé ostrovy v prvni poloviné 19. stoleti, se z hloubi
literarniho ocednu vynotil téZ jeden svébytny Zanr, ktery jako netizend inva-
ze okupoval znacnou ¢ast slovesné tvorby a neptrehlédnutelnou roli sehral
i v oblasti tvorby divadelni. Nejednalo se ptitom o nic revolu¢né nového, ani
0 néco, co by neptezilo do dnesnich dni. Za¢teme-li se do sbirky ironickych
komentait k Zivotu a tvorbé romantické generace, ktery v 1été roku 1833
pod nazvem Mladofrancouzi (Les Jeunes-France) vydal autor hojné citovanych,
¢tivych a inspirativnich Déjin romantismu Théophile Gautier, nalezneme v ni
nasledujici provokativni analogii mezi silou Zenskych zbrani a zminénym
Zanrem:

Podobné jako korzet a kos$ilka ¢asto zakryvaji vypouklé rameno ¢&i propadly krk, tak
predmluva mnohdy kryje chabou a chatrnou knihu. (...) Autorska ptedmluva je jako
postskriptum dopisu cténé damy, byva jeji nejdrazsi myslenkou: zbytek ani nemusite &ist

(Gautier, 1880, s. iii-iv).

Ano, timto novym mdédnim Zanrem je predmluva. Bylo by ptirozené Skoda
zredukovat ¢tenatskou pozornost vyhradné na ptedmluvy romantickych li-
terarnich a dramatickych dél - ostatné (ani) nase kniha se bez ptedmluvy
(ne)obejde. V mnoha ohledech ale musime dat Gautierovi za pravdu: nejed-
na predmluva romantického autora je nesrovnatelné podnétnéjsi nez dilo,
jez za ni nasleduje. Déjiny francouzského romantického divadla a dramatu
navic svym zptsobem stoji a padaji na véhlasné Hugové Predmluvé ke Crom-
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wellovi (1827), pritemz ona hra pétadvacetiletého autora, ktera ji doprovazi,
nenf v Zzddném ptipadé vrcholnym dilem romantického dramatu. Zpravidla se
nehrava a sdm Hugo ji v Pfedmluvé samé oznacuje za ,nehratelnou”. Nezda
se ale, Ze by bylo hru inspirovanou anglickou historii nezbytné kategoricky
vyhéanét ze scény jako (v 18. stoleti) némeckého Hanswursta; navzdory své
nadmeérné délce® a jisté dramaturgické neobratnosti by se na scéng, pravda
7e po jistych upravach a (razantnich) $krtech, rozhodné objevit mohla. Neni
tteba zabihat do prilisnych detailti, abychom zjistili, Ze u Cromwella skutec¢-
né mame co do ¢inéni spiSe s ne zcela zdatilou akademickou aplikaci Hugo-
vych romantickych tezi nez s vybrousenym klenotem romantického drama-
tu. Hugo, jako nezpochybnitelnd autorita z okruhu nastupujici mladé tviréi
generace, si ovsem byl této skute¢nosti védom - stejné jako dobte chéapal, ze
jeho ptedmluva bude vniména jako jasna proklamace toho, co nedokazal fici
svym dramatem. Rovnéz neni tfeba se nijak hluboce zamyslet nad skute¢nos-
ti, Ze stéZejni programové dilo romantického dramatu a divadla doprovézejici
hru inspirovanou anglickou historii figurovalo v ptivodnim vydani jako do-
slov, nikoli jako ptedmluva: ironickych ambivalenci, sémanticky spfiznénych
protikladd a jen zdanlivé nelogickych propojovani motiva a témat na prvni
pohled nesouzvuénych nabizi romanticka tvorba a jeji ptivodci nemaélo.
Romantismus lze navic chapat a nazirat z mnoha rtiznych thli pohledu:
jako estetickou kategorii, historickou epochu, zpisob vidéni svéta, vyraz
(uméleckého) modernismu, hnuti prosazujici spole¢né myslenky, ale téZ jako
zivotni styl a pristup k Zivotu. Romantismus je bezesporu médnim trendem
sui generis a jako takovy jej budeme (¢4ste¢né) vnimat i v této knize: Gérarda
de Nerval, jemuz se v ni budeme vénovat predevs$im, si ptitom dovolime ozna-
¢it za toho, kdo médnim trendiim nepodléh4, ale kdo je zcela ptirozené utvari,
kdo jimi Zije a kdo je ostatnim (védomé ¢i mnohdy jen nezamérné) diktuje.
A to navzdory tomu, Ze mu mnohdy schazeji marketingové, obchodni a so-
calni dovednosti, jeZ by mu umoZnily jeho vize prosadit mezi $irsi vefejnosti.

ROMANTISMUS NEMOCNY SVOU DOBOU

Jak se jesté mnohokrat ukaze, je zcela v fadu logiky véci, Ze z bujeni roman-
tismu se o jednu aZ dvé generace pozdéji zrodi modernistické nad$eni zhmot-
néné v baudelairovskych souvztaznostech (correspondances), které se budou
snazit takika piimo navazovat na hugovskou harmonii protikladii ¢i odhalovd-

3 Cromwell se svou délkou (6920 verst) pfiblizné rovna takika dvéma antickym trilogiim. Nicméné dlouhy;,
ba mozna az zdlouhavy se pii ¢etbé mtze zd4t téZ Mussettiv Lorenzaccio (1833), jenz ptitom zcela jisté pa-
tii naopak k tomu nejlep$imu, co francouzské romantické drama (s historickou tematikou) nabizi. Nikoli
néhodou byl ovéem Lorenzaccio autorem také z jistych divodu koncipovan jako drama ur¢ené ke &teni.
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ni krasy v osklivosti. A nelze ani zaptit skutec¢nost, Ze dédicem romantického
odkazu se stane (byt je$té o poznani pozdégji a navic nasyceno zku$enostmi
s holokaustem a diive stéZi ptedstavitelnymi obrazy!) rovnéz povale¢né ab-
surdni drama a divadlo. Ostatné britsky teoretik a kritik madarského ptivodu
Martin Esslin se ve svych esejich, které daly absurdnimu divadlu jeho jméno,
zmitiuje - vedle mezivaleénych avantgard ¢&i (jarryovské) moderny - pravé
o romantismu (zejména pak némeckém) jako o jednom z koienti moderni ab-
surdity.

Doba, v niz se v této knize budeme pohybovat, je rozpolcena jiz ve svém
nitru - stoji na pomezi dvou epoch, rozkro¢ena mezi klasickym a modernim,
mezi starym a novym, mezi minulosti a budoucnosti. Zarover se ale pravé ona
stane prvnim svébytnym (a védomym) piedstavitelem a hlasatelem moder-
nosti - a je priznacné, Ze je to epocha nemocnd. Snad nejptresnéjsi a ptritom
vSeobecné rozsifenou diagnozu jejiho stavu ndm, jak znamo, podava Alfred de
Musset ve svém romanu Zpovéd ditéte svého véku:

Veskera nemoc tohoto stoleti ma dvé piiciny: spole¢nost, ktera prosla roky ‘g3 a 1814, si
nese ve svém nitru dvé rany. Ve, co bylo, uz nenfi; a ve, co bude, jesté nepiislo. V nicem

jiném tajemstvi nasi bidy nehledejte (Musset, 1891, s. 18).

Pocit ,ztracené“ generace, ktera vyrostla a dospéla na troskach mizejiciho,
revoluci a Napoleonem zni¢eného svéta ztélestiovaného jasnym fddem a pra-
vidly absolutismu (a klasicismu), a pied niZ se zatim jesté neobjevila jasna
vize svéta nového, se stal charakteristikou vice nez vystiznou:

Zivot, jenZ se nabizel mladym lidem, sestaval ze tii prvki: za nimi se nachazela na véky
zni¢end minulost, jejiz trosky se jesté tu a tam zmitaly mezi fosiliemi stoleti absolu-
tismu; pfed nimi svitaly nezmérné obzory, prvni zablesky budoucnosti; a mezi témito
dvéma svéty... cosi, co se podobalo Oceanu, ktery oddéluje stary kontinent od mladé
Ameriky, plnému nevim jakych vln a proudu, vzdouvajicimu se mofi plnému ztrosko-
tanct, které tu a tam v dali kiiZzuje bila plachta ¢i néjaka lod vypoustéjici tézkou paru;
zkratka a dobi‘e, souc¢asné stoleti, které oddéluje minulost od budoucnosti, neni ani tim,
ani onim, podobd se obojimu zaroveri a nikdo, at si prochazi, kudy chce, nevi, zda kraci

po troskach ¢&i klidici sethé (Musset, 1891, s. 6-7).

Musset ptitom neni v obdobnych pozorovanich sam, chorob(y) devatenacté-
ho véku si paralelné s nim v$imaji i jini - a ¢ini tak pomérné zahy po jejim
propuknuti. Ostatné jiZz v bfeznu 1836, tedy v témze roce, kdy vysel Musse-
tlv romadn, jisty tehdy jiz zavedeny spisovatel a piekladatel Gérard Labrunie,
ktery si shodou okolnosti na podzim téhoz roku jako své nové ptijmeni zvoli
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jméno starého rodinného sidla - (de) Nerval (Noirval),? v ¢lanku O Aristokracii
ve Francii otisténém v ¢asopise Le Caroussel piSe:

Tak vidim toto slavné stoleti, stoleti ptili§ zaujaté dilezitymi zaleZitostmi, stoleti odéné
v &erni, jez ve tietiné svého Zivota vypadd, jako by nosilo smutek po véku piedchazeji-
cim. Stoleti, v némz mladici jsou jiz dospélymi muzi a starci jsou stale dospéli; to pti¢in-
livé stoleti, jeZ nema ¢asu nazbyt, se zastavilo, uracilo se naslouchat, feklo si, Ze uz bylo
dost slyset. A ja, lehkovazny, le¢ nikoli laciny spisovatel nevim, jakym ténem se na jeho

ptisné publikum obracet® (Nerval, 198g, s. 342).

Revoluce roku 1789 se sice mtlize zdat byt daleko, ozvény napoleonskych vy-
boji ale stale doznivaji a zklamané reformni snahy revolu¢niho roku 1830
jsou v celé Francii vice nez Zivé.

Z mnoha dobovych literarnich dél, publicistickych komenta# i osobnich
svédectvi je nepochybné, Ze spole¢nost doby, o které hovotime a jesté podrob-
né hovotit budeme, tedy ob¢ané pravé se rodici moderni Evropy dvacatych
a tricatych let 1g. stoleti - ale mutatis mutandis 1ze tento pocit aplikovat
i na dalsi dvé dekady - si zfetelné uvédomovala ambivalenci, do niZ se svou
honbou za modernitou dostavala.® Touha po novém #adu a snaha vymezit se
vuci starym, tradiénim modelim se velmi ¢asto potykala s nejasnymi kontu-
rami obou koncepci, jak té nové vznikajici, tak té staré, o niz zdaleka neni
mozZné tvrdit, Ze by byla marginalnim ptezitkem. Naopak. Je dobfe zndmou

4  Gérard Labrunie odvozoval sviij ptivod od potomk kralovského rodu Valois. Dokonce si vytvotil i bajnou
rodovou genealogii, v niZ na pomezi reality a snu tyto domneélé koteny dokladoval.

5  Podobnou charakteristiku nemoci stoleti najdeme rovnéz v Nervalové hie Leo Burckart, jeZz vznikla jen
o néjaké dva roky pozdéji nez tento ¢lanek (uvedena byla v roce 1839). Student Frantz Lewald v Prologu
ke hte, jejiz d&j se odehrava v roce 1819, konstatuje: ,Co byste ale chtéli? Naptil je to chyba vychovy, naptil
je vina na$e doba. Toto stoleti, kterému je$té neni ani dvacet let, povstalo uprostied bout'e a pozaru. V8u-
de okolo nasich kolébek zutila valka a nasi otcové byli pry¢, jen ¢as od ¢asu se na chvili vratili, aby nas
pevneé sevieli ve své narudi - nékdy jako vitézové, jindy jako zdéseni porazeni! Touha po politice, ktera
obvykle byva vasni zralych muZt, se nas zmocnila difve, neZ jsme pobrali rozum. Obétovali jsme ji v8e,
sladké radosti détstvi, blaznivé vzlety boutici se krve. Pozdéji jsme ji znovu objevili p#i studiu a ve svych
rodindch. Jakmile jsme méli tolik sil, abychom mohli vzit do ruky zbrari, vrhla nas nase vlast pod kopyta
koni, doprostied fin¢eni zbroji, kde jsme se ttasli strachy. A tak se nedivte, Ze nyni, kdyZ nepokojnou bou-
¥i vystiidala klidna hladina, nejsme schopni se vzpamatovat z toho piedéasné dospélého snazeni a Ze Ze-
nam nemuzeme nabidnout nic jiného nez pted¢asné uvadlou dusi a neklidné vasné ztrapené pochybami
a nestéstim” (Nerval, 1996, s. 62-63). Samotné Nervalové hi'e se podrobnéji vénujeme v kapitole Obrdzkdr,
co zaprodal dusi politikovi Burckartovi.

6  Inspirativni pohled na proménu francouzské spole¢nosti ve druhé poloviné 18. a na ptelomu 1g. stoleti
prinasi kniha britského historika Simona Schamy Obc¢ané: kronika francouzské revoluce (1989). Jiz ve dru-
hé poloviné 18. stoleti je totiZ t¥eba hledat podstatu toho, co budeme nazyvat romantismem. Na divadlo
a divadelni praxi ve Francii méla naptiklad zasadni vliv proména publika, kterou Schama popisuje na pii-
kladech obliby vetejnych udalosti, jakou byl naptiklad vzlet Montgolfierova balonu z versailleského zam-
ku. Tyto nedivadelni, le¢ teatralni spektakly formovaly podobu estetického vkusu a zajmu o spektakular-
ni podivanou, ktera se vyrazné projevila i v romantickém divadle (zejména v podobé melodramatu), a také
postupny narust vlivu lidového ($irsitho) publika na dobovou divadelni produkci, spojenou s promisenim
exkluzivniho aristokratického publika s lidovym (a s ni spojeny proces demokratizace publika).
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skutecnosti, Ze zejména v divadelnim umeéni je setrvalost a odolnost dobie
zavedenych principti jednou z vSudyptitomnych tendenci, vedle nichZ se - pa-
ralelné a zdroven v pfimém protikladu k nim - rodi nové, modernistické a re-
formni snahy, které touZi po proméné stavajiciho statusu quo. Romantismus
a jeho doba tak zdaleka neni jen ¢asem novych trendt, ale (a mozna dokonce
zejména!) obdobim tradi¢nich modelt, konvenénich Zanrt a lety ovéieného,
zavedeného vkusu - tragédie klasicistniho stfihu ¢i hudebné-dramatické
vaudevilly si své publikum nachézeji znovu a znovu. Obdobi romantismu tedy
neni Zddnou vyjimkou a - fe¢eno se skotskym literarnim kritikem Williamem
Archerem’ - nelze piehlédnout, Ze ,tato doba si svého vlastniho tpadku byla
vice ¢i méné védoma“ (Bratton, 2003, s. 12).

Ostatné ani vy$e naznacend myslenka, Ze evropsky romantismus, ¢i ptes-
néji evropské romantismy, stoji u po¢atkti moderni evropské literatury, neni
nikterak novatorskd, ani ptrevratna. Stale jesté na sklonku romantické éry
Baudelaire napiSe:

Kdo fika romantismus, ika zaroveti moderni uménf, tudiz intimita, spiritualita, kolorit,
smeérovani k nekoneénu, a to vSe vyjadreno vSemi prosttedky, jimiz uméni disponuje
(Baudelaire, 1868, s. 86).

Ackoli jsou pokusy charakterizovat romantismus jiZ od poloviny 1g. stoleti
¢etné, zastava pojem samotny (i jeho obsah) ptedmétem sport - podobnég,
jako tomu bylo jiZ v dobé jeho samotné existence. Baudelairovy pokusy o de-
finici romantického uméni jsou v$ak inspirativni i dnes, nebot ,romantismus
nespoc¢iva ani ve vybéru témat, ani v naprosté pravdivosti, ale ve zptsobu
citéni“ (srov. Hrbata, Prochazka, 2005, s. 13).

Neni na$im cilem ani zdmérem tvrdit, Ze pocatky evropské moderny
mame hledat pravé zde, ale s dtivérou pi‘ejimame konstatovani, Ze ,estetika
romantického umeéni ptedjima (...) modernismus v tom, Ze se ptisobeni dila
zakldd4a na intenzité, jeZ neni dana silou jednotlivych smyslovych viema ani
jejich syntézou, nybrz naopak (...) jejich diferenci“ (Hrbata, Prochézka, 2005,
s.11). Pokud bychom totiz chtéli, miZeme jeji kofeny hledat a nachazet i o po-
znani hloubéji v kulturnich déjinadch. Kdyz Umberto Eco hovoti o stiedovéku
jako o prvni moderni epos$e, kterd nasi civilizaci objevuje zna¢né mnozstvi
instituci, struktur a forem, které ¢ile vyuzivame i ve 21. stoleti, mize se op#it
jiz o konstatovani Bernarda z Chartres, ktery z pohledu moderniho Evropana
12. stoleti prohlasuje, ze

7 Archer byl vyraznou osobnosti, kterd ve své dobé vyrazné ptispéla k prosazeni kontinentalni moderni
dramatiky - na anglické prostiedi mély ve druhé poloviné 1g. stoleti velky vliv napiiklad jeho pteklady
dél Henrika Ibsena.
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jsme trpaslici posazeni na ramenou obrua. Vidime tak vice a dal neZ oni. A to ne proto, Ze
bychom méli osttejsi zrak, ¢i Ze bychom byli vétsi, ale proto, Ze nas vyzvedli do vzduchu

a povznesli nas v celé své vysce (Le Goff, 2005, s. 244).

Eco sam pak explicitné chape sttedovék jako ,kifizovatku Evropy a moderni
civilizace®. S patfi¢nou mirou opravnéného nadhledu si proto muaze dovolit
konstatovat, Ze

sttedovék vynaléza vSecky véci, s nimiZ mame dodnes co délat, banky a sménky, or-
ganizaci latifundii, strukturu administrace a komunalni politiky, t#idnf boj a zbida¢eni,
spory mezi statem a cirkvi, univerzitu, mysticky terorismus, neptimy diikaz p#i procesu,

nemocnici a biskupstvi, dokonce organizovanou turistiku (Eco, 2002, s. 107).

A PatiZ poc¢atku 1g. stoleti stale zistavad méstem, jehoZ podoba, vystavba i or-
ganizace je té sttedovéké pomérné blizka. Neni proto ndhodné, Ze romanticka
epocha si svou cestu ke stifedovéku najde; objevi v ném inspiraci a bude -
krom jiného - fascinovana svou ptedstavou (&i feteno s Ecem: svym snem)
o sttedovéku jako idylické dobé zaloZené na sile lidovych tradic, dobé piiroze-
ného sepéti legend a skutec¢nosti, dobé, v niz 1ze hledat po¢atky emancipace
velkych evropskych kultur.®

Ozvuky budouci modernity jsou pevné usazeny v kofenech evropského
novovéku; dokonce tak dobte, Ze nékteré z nich se postupem ¢asu proménily
v tradici a kdnon. O sedm stoleti pozdéji proto stoji ptisludnici romantické
generace pied nelehkym tikolem: jak si byt védomi své kulturni a narodni tra-
dice a zaroven se nebat ptijit s néé¢im novym, co by korespondovalo s dobou,
v niZ Ziji a tvoti. A ptiznejme, Ze na kéanem zavaneéjici otdzku, jak neznicit
zcela to, co bylo, a zaroveri vytvotit néco nového, se jim uspokojivou odpovéd
najit nepodarilo. Nemocné stoleti tém, kdoZ byli ,narozeni v dnech revoluci
a bout, v nichZ v8echny nadéje byly zni¢eny*, p#ili§ pomoci nenabidlo.’

Tvliréi generace vstupujici do evropskych literatur na po¢atku 1g. stoleti
vnaseji (ve své narodné-kulturni rozmanitosti) do vnimani slovesnych dél ob-
rat srovnatelny s pozdné stfedovékym kopernikdnskym obratem v koncepci
chéapéani svéta, v némz zijeme. Romanticka avantgarda skute¢né neni pokra-
¢ovatelem toho, co bylo, ale stava se hlasitym piedvojem modernistd pielomu
19. a 20. stoleti, a to jak v roviné promeén literarnich a dramatickych rukopist,
tak v zarode¢nych tendencich reformnich snah ve sféte divadelni (a drama-
tické) tvorby.

8  Ostatneé i proto se celoevropskou, ba globalni stavd mdda literarnich podvrhi, kterd mé tento duraz
na dlouholetou tradici potvrdit. Falza nachazime vsude: od anglickych Zpévii Ossianovych pies Merimée-
ho Divadlo Kldry Gazulové aZ po nase Rukopisy.

g9  Srowv. G. de Nerval, 1993, s. 722-723.
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DNESNI SNENI O ROMANTISMU A DIVADLE

Podivame-li se na romantickou literaturu prizmatem zkus$enosti dne$niho, ne-
prili§ horlivého ¢tenate, budeme ji ziejmé vnimat piredevsim jako sféru sviid-
nych, historizujicich a dobrodruznych roméant, v nichZ si s oblibou listujeme
proto, abychom se prenesli do fikénich svét obyvanych postavami rozerva-
nych dobrodruht, citové excitovanych umeélcti a krasou oplyvajicich, naivné
¢istych divek a proradnych Zen. Presto je romé&nova literatura - a beletrie obec-
né - pouze jednou z ¢asti skladanky, kterou slovesné romantické uméni nabizi.

Mnozi se moZna rovnéZ rozvzpomenou na obrazy pochmurnych, mlhou
zaplavenych krajinek, pobledlé postavy v ¢erném osamocené bloumajici ne-
utéSenou prirodou ve stinu zchéatralych stredovékych zticenin nebo na po-
dobné melancholické vyjevy v malbach Géricaultovych, Delacroixovych,
Friedrichovych, Blakeovych ¢i Constableovych. Citlivéjsi ¢tendti s vétS$im
sklonem k poezii si pak ziejmé vybavi verSe basnikti, kteti s nimi sdileji své
niterné pohnutky a postitehy o svété, z néhoz s oblibou unikaji do radoby
idylického prosttredi ltina pfirody, v némZ ovSem tito hrdinové lyrického jd
obvykle nenachézeji kyZenou utéchu a propadaji chmurnym piedstavam
a deziluzim - vzdyt i ¢eské prostiedi si néco z této romantické poezie nese
ve (skute¢né& romantickych!) versich Machovych. Ne nahodou se proto mohl
Goethtiv Werther stat typickym modelem neukotveného hrdiny nakazeného
anoncovanou nemoci stoleti, ktery stoji rozkro¢en nad propasti hmatatelné
ztracené minulosti a nejasné mlhavé budoucnosti.

Navzdory tomu, Ze byva adjektivum romanticky ¢asto davano, jak jsme
pravé pripomnéli, do souvislosti s (emocionalné vypjatou) poezii, predni mis-
to ve vnimdni evropskych romantiki zaujima jiny umélecky druh. Oto¢ime-li
totiz optiku od ¢tenart k tvlirciim, nenf tfeba ani ptili§ velké miry nadsazky,
abychom mohli uminéné tvrdit, Ze vsichni romantikové milovali divadlo. Vzdyt
jaka by byla evropska kultura bez Kleista, Blichnera, Grabbeho, Mickiewicze,
Slowackého, Puskina, Lermontova, Huga, Musseta, Dumase, Meriméeho...!
A zejména bez jejich psani pro divadlo. Co jméno, to jiny dramaticky ruko-
pis; co ndrodni kultura, to odlisny ptistup k pojeti divadla a dramatu. Divadlo
se stalo ubéznikem mys$leni naprosté vétSiny romantické generace - a toto
konstatovani plati dvojndsob, hovoiime-li o romantismu francouzském.
Psat o francouzském romantismu a nepsat o divadle, bylo by velmi opovaz-
livé; stejné jako psat o Gérardu de Nerval pouze jako o (skvélém) basnikovi,
(uhranc¢ivém) piekladateli a (snovém) prozaikovi a nebrat piitom v potaz jeho
aktivity divadelni a dramatické.'

10 Dovolime si jiZ na tomto misté poznamenat, Ze nervalovské badani se zejména v poslednich dvou desetile-
tich velmi vyznamné rozsitilo a ziskalo na oblibé (a to nejen ve francouzském prostiedi), pfesto nelze pie-
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Pti ohledavani vztahti romantismu a (jeho) divadla stoji za zminku sku-
te¢nost, Ze vytetna studie ¢eského filozofa Jana Patotky (1969) (Romantismus,
romantika, romanticky a pifibuzné pojmy byla prvné otisténa na strankach
odborného ¢asopisu Divadlo, tedy periodika vénovaného pravé divadelni-
mu a dramatickému uméni. Pato¢ka zde polemizuje s koncepci némeckého
filozofa Georga Wilhelma Friedricha Hegela, ktery pojem romantické umeéni
uziva ve svém pojeti estetiky pro umeéni kiestanské. Hegelidnska koncepce
je v tomto ohledu blizka pojeti moderniho (a tedy romantického) uméni u Vic-
tora Huga, jenZ je hegelianskymi myslenkami ovlivnén." Ostatné pocatky
moderniho dramatu spatiuje Hugo v ikonické knize veskerého kiestanského
pisemnictvi, v Bibli. Jak navic ukazuje hojné citovany komentat Gérarda de
Nerval z jeho ¢lanku pro La Presse (26. tijna 1846), byl Hegeltv vliv na fran-
couzskou kulturu nade v$i pochybnost velice silny a jeho myslenky se staly
pro romantickou generaci ¢astou referenci jejich obecné estetického uvazo-
vani: ,Hegel, kterého je tieba citovat vzdy, kdyz jde o estetiku, zevrubné do-
ké&zal, Ze v uméni neni nic nahodilého* (Nerval, 2002, s. g).

A pravé hledani skrytého taddu véci v umeéni i mimo né se Nervalovi stane
celozivotnim tématem, které ho piivede i k vpravdé sémiotickému, ¢i mozna
az strukturalistickému pojeti hloubkovych struktur spoleé¢nych raznych kul-
turdm.*

Obratime-li je$té na chvili pozornost zpét k Patotkové (pro uvaZzovani o ro-
mantickém divadle v mnoha ohledech nepiekonané) studii,”* nemtiZzeme opo-
menout jeho konstatovani, Ze romantické vize jsou ve své podstaté naladény
zna¢né antagonisticky, takika vyhradné v opozici k tomu, co jim ptedchéazelo,
tedy zejména k tradié¢nimu uméni epochy klasicismu. Romantikové svymi
proklamacemi a neustalym vymezovanim se vii¢i minulému vyrazné prispéli
(retrospektivné) k definicim klasicismu a paradoxné to byli pravé oni, kdo se
zaslouzili o jeho petrifikaci. Francouzsti romantikové chapou klasicismus jako
obdobi, jez nepiehlédnutelné - a v jejich o¢ich veskrze negativné - formovalo
estetické a formalni rdmce divadelni a dramatické tvorby a naprogramovalo
ji na vice nez dvé stoleti. Je pravdou, Ze francouzské divadlo 17. a 18. stoleti
(ale i pocatku stoleti nasledného) se po formalni strance stale drzi klasicist-
nich konvenci, z nichz se jen tu a tam vymykaji jednotlivi, nepoddajni autofi

hlédnout, Ze oproti Nervalovym basnim, cestopistim, ptekladtim, Zivotnim osudtim a psychickym staviim
depresemi zmitaného genialniho tvarce, jsou jeho aktivity na poli divadeln&-dramatickém (pro)zkoumany
stale nejméné podrobné.

11 Ackoli jesté v predmluvé k Basnim zesnulého Charlese Dovalla (Poésies de feu Charles Dovalle) Hugo v roce
1827 konstatuje, Ze ,romantismus - tolikrate jiz $patné definovany - neni obecné vzato (a takova je i jeho
skute¢na definice) ni¢im jinym neZ liberalismem v literatute (Hugo, 1830, s. xii).

12 Podrobnéji viz kapitolu Teorie divadla podle pana G.

13 Sam ji vdak nazyva pouhou ,poznamkou.
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(Marivaux, Beaumarchais) ¢i progresivni myslitelé (Diderot).”* Ani jejich dila
zpravidla po formalni strance nijak nevybocuji z dobovych mantinelt, tedy
klasicistnich, zdkonitosti a forem.'® Pfesto se néktera z vrcholnych dél klasi-
cistnich autorti - a to zdaleka nejen slavny a obvykle zmitiovany Corneilltv
Cid - takto definovanym poetickym kritériim vzpiraji a vymykaji se jim.

Pravé v negaci klasicistniho smysleni spattuje Patocka cosi, co je vétSiné
téchto postoji spoleéné: tedy Ze ,jsou to veskrze postoje prvotné reaktivni, ze
jim chybi pozitivni princip, takovy, Ze by byl s to sam sebou byt ur¢itou forma-
ci reality” (Patotka, 1969, s. 2). Typickym projevem takovéhoto vidéni svéta
vyrastajictho v az nesmititelné reakci na své piedchtidce se pak dle Patoc¢ky
stava nostalgie a ndlada ndvratu - tedy elementy, jeZ tvori leitmotivy roman-
tické tvorby. S ohledem na téma nasi knihy mtizeme k témto dvéma pojmm
pridat i pojem tieti: melancholii,'® ktera pro Gérarda de Nerval piedstavuje
jednu ze zakladnich komponent jeho tviiréiho i Zivotniho universa.”

Skrze zkouméani Hegelovych myslenek a jeho pojeti romantismu Patocka
ve svém eseji vyvozuje, Ze romantické prizma vnimani svéta mtZeme chapat
jako obecnéjsi prostredek, jimZ se tapajici ¢lovék moderni doby snazi vyrov-
nat se svétem, v némz se nachazi:

Je-li romantismus skute¢né tou krizi moderniho védomi, kterému se stava kolektivné,
hromadné a pro sebe (nejen pro nas filosofujici) zjevnym, Ze realita neexistuje sama
o0 sobé, nybrZ Ze ma podstatné smysl vztaznosti k Zivotu - pak je tu obava, Ze z ,roman-
tismu“ hned tak nevyjdeme, ptestoze jednotlivé jeho podoby zastaravaji, jsou prohlizeny
jako masky rozpacité subjektivity, kterd se nedovede rozhodnout, protoze realita, dfive

pasivné dan4, se ji stala problémem (Patocka, 1969, s. 5).

Jinymi slovy a v jiné souvislosti, ale ptitom podobné a soumeétitelné, prohlasu-
je uspésny romanopisec, neispésny dramatik a velky romanticky inspirator
Stendhal ve svém vlivném eseji Racine a Shakespeare se v$i raznosti: ,Aby

14 Ackoli encyklopedista a literat Diderot byl také vlivnym dramatikem a jeho texty pro divadlo se staly
ve francouzském prosttedi zakladatelskymi dily zanru tzv. méstanského dramatu, které nezistalo bez
vlivu ani na drama romantické.

15 Ve francouzském prostiedi jsou to véak mnohdy prave tito autoii 18. stoleti, kteff se v pritb&hu uplynu-
lych dvou stoleti pravidelné a spolehlivé a tispé$né vraceli a vraceji do programt francouzskych divadel.
Jesté po druhé svétové valce byl historicky nejhranéjsim titulem v Comédie-Francaise Hra ldsky a ndhody
od Marivauxe!

16  Podrobné se tématu melancholie v dilech vybranych autort vénuje Julia Kristeva v knize s ptiznané ner-
valovskym titulem Cerné slunce melancholie (srov. Kristeva, 1987, s. 151-182).

17 A préaveé cestou ohled4avani Nervalovy osobnosti se vydava mnoho interpreti jeho tvorby. Snazi se rozli¢né
jeho texty vykladat skrze sepéti Zivotnich osudii romantikovych s jeho dilem, skrze pronikani jeho osob-
nosti do literdrnich dtvard, jez psal, skrze az psychologické studium samotného autora zaloZené na jeho
tetbé. Ne Ze by nebylo co ohledavat, ne ze by Nerval ve svych textech nebyl bytostné ptitomen, ne ze by
jeho Zivot nebyl mnohdy stejné jimavy a dobrodruZny jako jeho dila. Melancholicky a psychicky trpici
Gérard je vsak jen jednou strankou své mnohali¢né osbonosti.
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bylo jasno: VSICHNI VELCI SPISOVATELE BYLI VE své DOBE ROMANTIKY
(sich).”

Sofoklés i Euripidés, Moliére i Racine, ale i takovy Dante,' ti v§ichni jsou
ve Stendhalové pojeti romanticti:

[Také] Moliere byl v roce 1670 romantikem, nebot dviar byl plny Orontd a na venkov-
skych zamcich byla spousta nespokojenych Alcestu. (...) Sto let po jejich smrti je ale
lidé kopiruji, misto aby se snaZili napodobit ducha téchto klasikt (Stendhal, 1928,

S.105-106).

V této souvislosti je t¥eba jesté zminit Patockiiv pojem relativniho romantis-
mu, tedy romantismu, ktery je vztaZen ,vzhledem k* né¢emu/nékomu, proto
muiZe byt Racine romantikem vzhledem ke Corneillovi, podobné jako ,vzhle-
dem k Marxoveé koncepci revolu¢ni praxe je romantikem novohegelidn Feuer-
bach” (Pato¢ka, 1969, s. 4).

O sto let pozdéji ptijde se svou variaci na Stendhalovo konstatovani ideovy
vudce mezivale¢né avantgardy, svrchovany egoisticky viidce surrealistii, And-
ré Breton, ktery v Surrealistickém manifestu prohlasi, Ze ,nesmime zapominat,
7e také Hugo je surrealistou, kdyZ nepie hlouposti“! (Breton 1988, s. 329).
Pfipomenme rovnéz, Ze substantivum ,romantismus”i od néj odvozené adjek-
tivum ,romanticky“ bylo po jistou dobu (zejména pak na konci 19. a v prvni
poloving 2o. stoleti) brano ,pomalu jako nadavka“ (Patotka, 1969, s. 1) a se
silnym pejorativnim nadechem: byt romantik nebylo nutné ,in“, znamenalo
mnohdy (pouhy) iték od redlného svéta, ba az zbabélé ponoteni se do svého
nitra - na misto toho, aby doty¢ny ,romantik” otevi‘ené &elil skuteénym pro-
blémim své doby.

Ptes zretelnou budoucnostni linii, kterd spojuje romantiky s modernou,
mezivaleénou avantgardou a posléze téz povaleénym vyvojem v literatuie
a divadle (véetn& konceptu absurdity), by bylo chybou nepodivat se opa¢nym
smeérem, nevydat se proti proudu ¢asu do minulosti a nepfipomenout duchov-
ni spfiznénost citovosti a sentimentality romantismu s pocity evropského ba-
roka, v ném? tehdejsi ¢lovék posuzuje sviij vztah ke svétu pravé skrze miru
svého citu a vnitfniho prozitku. Na romantiky mé ov$em vliv rovnéZ o poznani
povrchnéjs$i manyristické zobrazovani, v némz vypjaté citovost neni nez vy-
prazdnénou manyrou - s podobnym vyprazdnénim duchovniho, individudlni-
ho rozméru své tvorby se v ptili 19. stoleti budou potykat i tviirci romanticti.
V déjinach literatury a pfi ohleddvani historickych koienti pojmt narazime
nescetnékrat na analogie mezi manyristickym pojetim svéta a koncepcemi
romantickymi: ,Moderni badani hled4 v romantice pokracujici manyrismus

18 Pripomelime, Ze Dante je také modernistou jak pro Victora Huga, tak pro Gérarda de Nerval.
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a zdtiraznuje ty jeji aspekty, které romanticko-individualisticka pojeti nepova-
zovala za dominantni, ktera vS8ak souviseji s typem kreativniho ¢lovéka, s kon-
fuzi, chaoti¢nem, zmétenim pevnych hranic a linii“ (Grebeni¢kov4, 1969, s. 38).
Ano, na poc¢atku romantického uvazovani stoji chaos a destrukce; ale stava
se chaosem blahodarnym, tvotivym, z néhoZ se rodi kreativita moderni doby.

Podobné jako po barokni, s emocemi spjaté prepjatosti ptichazi na scénu
racionalné smyslejici a vykalkulovany obraz svéta v podani klasicist a osvi-
cenct, po romantickém vzdoru a nesnadno spoutatelném individualismu pii-
chazi pokus o syrové presnou a popisné dokonalou analyzu v podani realistt.
Pokud ovsem klasicismus ovladl francouzskou divadelni a dramatickou scénu
takika na cela dvé stoleti," realismu nasledovanému slepou uli¢kou (scénic-
kého ¢i obecnéji divadelniho) naturalismu se nepodati ovladnout evropskou
kulturu na déle nez na nékolik méalo let: deset? snad dvacet? - vice rozhodné
ne. Romantismus byva ostatné nékdy - a dovolime si tvrdit, Ze opravnéné -
povazovan za posledni univerzalni umélecky sloh, ktery zasahuje v daném
obdobi globdlné v8echny umélecké druhy (hudbu, literaturu, vytvarné umeéni,
divadlo) a &ff{ se napti¢ riznymi (minimélné evropskymi) kulturami. Castec-
né lze néco podobného vysledovat jesté pod univerzalni etiketou realistic-
kou, nicméné - zistaneme-li ve sféi'e divadla a dramatu - je tento zobrazovact
princip, jenz navic divadlu nikdy vlastni nebyl, velmi zahy nahrazen rychle se
sttidajicimi modernistickymi koncepty, jimZ se v nové definované a diverzifi-
kované spole¢nosti nemtZze podatit stat se univerzalné platnym umeéleckym
programem.

Toto v8e mize ovSem platit pouze za ptedpokladu, Ze nebudeme za uni-
verzalni umeélecké sméry povaZzovat tradi¢ni a dlouhodobé osvédéené modely
tvorby, ¢imZ mame na mysli zejména oblast tvorby zdbavni a komedialni. Ty
maji mnohem blize k primyslové vyrobé funkénich dél, kterd konzumenti
uzivaji jako spottebni material. Tyto tendence ptesto tvori nedilnou soucast
umeéleckého svéta a nelze je opomijet ani pti zkouméni romantického diva-
dla a dramatu. Na divadle tvori naopak zpravidla vétSinovou mnoZinu dobové
produkce. Bez ochoty ptiznat témto tendencim pravo na samostatnou exis-
tenci by mohlo hrozit nebezpedci, Ze se déjiny literatury, dramatu ¢i divadla
(zejména v 19. stoleti) stanou pouhou pitehlidkou mensinovych, modernistic-
kiych tendenci. A jak uvidime zejména na piikladech z hudebniho a hudebné-
-dramatického divadla, jsou tradi¢né ladéné divadelni produkce prvni polo-
viny 19. stoleti velmi hojné a pro postihnuti komplexniho obrazu dobového
divadla je jejich reflexe zcela nezbytna.

19 Némeckému prostiedi se z této pasti podatilo vybiednout o dobrého pulstoleti diive, coz umoznilo zrod
protoromantické generace tzv. jenské $koly, probudilo Sturm und Drang, ovlivnilo Schillera s Goethem
a umoznilo i ranéjsf nadstup némeckého romantismu jako takového.
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Spravny romanticky hrdina - tedy hrdina piedstavovany v onéch novych,
modernich, romantickych dilech - byva obvykle zmitdn pochybnostmi a ne-
jistotou, nebot neni s to sladit svou vizi svéta s jeho redlnou podobou, ale
tvarcéiho romantického ducha je oproti nému titeba chapat jako aktivni, hy-
pertrofované jd, které si uzurpuje veskerou pozornost. Vyjadieno slovy fran-
couzského filozofa némeckého ptivodu Georgese Gusdorfa:

Romanticky vék je z hlediska psychologického, etického, estetického i duchovniho ¢a-
sem prvni osoby, ¢asem j4, jeZ se muZze spojit s ty a pokud se sejde s dal$imi j&, mtze
vytvotit my, jeZz svymi poZadavky mtiZe obohatit spole¢ensky a politicky prostor o nové
odstiny (Gusdorf, 1993, s. 7).

P nepozorném ¢teni by se takovéto konstatovani - tedy Ze romanticky vék je
¢asem proni osoby - mohlo na prvni pohled zdat byt v protikladu k vyse pro-
klamované dominanci divadla a dramatu, jez byva obvykle chapano jako pro-
tipdl singuldrniho narativu, jako médium, v némz se autorsky subjekt skryvéa
za postavami a rozklad4a se na jednotlivé hlasy. Scénicka realizace dramatic-
kého textu v8ak m4 v o¢ich romantikt splnit vSechny neskromné pozadavky,
které na (moderni) uméni kladou: tedy zejména postihnout podstatu zobra-
zovaného svéta a ptrenést ji co moZné nejsilnéji na recipienta, jimz je v da-
ném piipadé divak, jehoZ jd bude moci byt pfimo zasaZzeno vizi dramatického
basnika. Jak vsak jesté nejednou uvidime, nebylo tehdejsi divadlo takovéhoto
plnohodnotného ptenosu schopno.? I Gérard de Nerval si s obojetnou zku-
Senosti dramatika i divadelniho kritika dobfe uvédomoval nemald omezeni
b&Zného jevistniho provozu a téZce nesl poznani, Ze kdyz si (jako dramatik)
piejete mit na scéné ,peklo, dostanete kovarnu“ (La Presse, 5. tijna 1840; Ner-
val, 1989, s. 673-674).

20 Kacii'skou otazku, zda toho je, ¢i neni schopen dne$ni divadelni svét, ponechame radéji nevyitenou.
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CO JE TEN NERVAL VLASTNE ZAC?

A co Théo? Jak se ten pitomec méa?
Gérard de Nerval, Dopis Alphonsu Karrovi
7 10. bfezna 1840

Chceme-li si udélat predstavu o romantické generaci francouzskych litera-
td, je treba mit na paméti, Ze francouzsky romantismus skute¢né neni pouze
poezie a préza, ale téz divadlo a drama, a Ze jej netvoii pouze Hugo, Dumas,
Musset, ale také naptiklad Sandovd, Gautier, de Vigny, Merimée, Borel, No-
dier, O'Neddy, Forneret a - v neposledni fadé - legendarni patizsky chodec
a genialni (proklety) basnik Gérard de Nerval.

Ten Gérard, ktery jesté jako dospivajici mladik béhem svych gymna-
zidlnich studii ve druhé poloviné dvacatych let v autorské poznamce pted-
chazejici predmluvé jeho elegické basné Pohibivdni novin La Quotidienne
(L’Enterrement de ,La Quotidienne“) ironicky napise:

Doufam, Ze se svym pfiznivcim zavdééim tim, Ze jsem napsal tak hezkou piedmluvu
a Ze si shovivavé pov§imnou, Ze jsem ji, diky tomu, jak jsem mohl pozorovat jejich praci,
vyrobil podle posledni médy, takZze pokud bude nudit, tak je to proto, Ze jsem splnil, co
jsem slibil (Nerval, 1989, s. 30).
Ten Gérard, ktery se narodil v nedéli 22. kvétna v Patizi 1ékati napoleonské ar-
mady Etiennovi Labruniemu® a jeho Zen& Marii-Marguerite-Antoinette Lau-

21 Etienne Labrunie ptsobil jako lékatf v armadé jiz ve druhé poloviné devadesatych let 18. stoleti, v roce
1798 byl po dvojndsobném zranéni penzionovan, posléze pracoval v lékarné svého stryce, dostudoval me-
dicinu (studia ukonéil roku 1805 praci o Rizicich chudoby a zneuzfvdni pohlavnich rozkost u Zen) a nedlouho
po Gérardové narozeni znovu pozadal o piijeti do armady. Po Sestiletém ptsobeni v Prusku, Polsku i Rus-
ku se vratil zpét do vlasti, pfitemz na utéku zpét na zapad se v listopadu 1812 dostal i do bojii v bazinach
na Bereziné. V Pat{Zi si oteviel lékai'skou praxi, kterou provozoval do odchodu na odpodinek. Zemiel pét
let po sebevrazdé svého jediného syna ve vysokém véku 83 let, tedy ve véku, jehoZ se dozil Gérardiiv
némecky oblibenec J. W. Goethe.
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rentové.” Ten Gérard, jemuZ otec jiz koncem roku 1808 odjel s armadou jako
vojensky chirurg na tazeni do Pruska a Rakouska, kam jej nasledovala i Gérar-
dova matka, ktera v listopadu 1810 zemtela ve Slezsku, v nemocnici v (dnes)
polském Hlohoveé (Gtogow). Ten Gérard Labrunie, jenz stravil ptevaznou &¢ast
svého détstvi v rodiné prastryce Bouchera v Mortefontaine nedaleko Patize -
a piece v ltng ptirody - a s otcem se vidél poprvé ve svych $esti letech.”
Literarné nadany Gérard, jenz pozdéji zacal studovat na prestizni koleji Karla
Velikého (college Charlemagne), jiZz prosli mnozi francouzsti literati a umelci
a kde se seznamil s budoucim dlouholetym souputnikem v osobnim i tvaré¢im
7ivoté Théophilem Gautierem.* Ten, ktery v sedmnacti pielozil Fausta a jehoz
v Kristovych letech postihla prvni psychicka krize,* jeZ ho na jistou dobu zce-
la vyradila ze spole¢enského Zivota a tiZivé poznamenala jeho tvarci kariéru.

Nasi pozornosti nemtiZe uniknout romantik Gérard L., o ném¥ v roce 1853,
kdy ho po nékolikaleté odmlce znovu dostihla psychicka choroba a jeho mysl
neodbytné zatizily depresivni stavy, napsal kniZe kritikii Jules Janin nasleduji-
ci kruté radky: *

Prévé jsem zahlédl toho ptivabné nebohého Gérarda de Nerval! Je uz uplné $ileny! Byl
v deliriu, ale byl hodny a v té jeho dobroté je ptitom tolik vzne$enosti, tolik odusevneé-
losti a viibec tolik ptivabnych véci, které tu a tam vytanou uprosti‘ed spousté a zmatku,
jez mu jsou souzeny. Kdyz ho ¢lovék poslouch, bije se v ném zajem se smutkem! A k &i-
lenstvi je nutné pricist jesté chudobu. Mél na sobé néjaké osuntélé hadry. Kdyz jsem
pozoroval, jak tohle nebohé, praci znavené stvoteni, jeZ pritom patii mezi nejbrilantnéjsi
duchy nasi doby, ptislo o veSkerou nadéji a podlehlo tvaré¢im mukam, tak jsem se zacal
modlit k Bohu, aby ve mné zachoval toho, kdo ve mne piemysli, a nepfipravil mé o rozum
(Nerval, 1993, s. xx-Xxi).

22 U Géradova narozeni najdeme i jednu marginalni ¢eskou stopu - za kmotra mu byl mladsi bratr Gérardovy
babigky z otcovy strany, patizsky lékarnik Gérard Dublanc, jehoZ manZelkou byla Augustine Eberlova,
dcera Videnacky a prazského klenotnika!

23 Ve sbirce autobiografickych proz inspirovanych hleddnim v minulosti ztracenych a paméti znovu objevo-
vanych mist v PatiZi a jejim okoli Prochdzky a vzpominky (Promenades et souvenirs, 1854-1855) na tento
okamzik Gérard vzpomina se zna¢nou davkou hoikosti: ,Bylo mi sedm let a aniz bych cokoli tusil, hral
jsem si na zaprazi u strycka, kdyz se pied domem objevili t#i diistojnici. Zéernalé zlato jejich uniforem
sotva probleskovalo pod vojenskymi plasti. A ten prvni mé objal s takovou piemirou citu, az jsem zakticel
bolesti: ,Tatinku... to boli!* Ten den zménil cely mij osud“ (Nerval, 1993, s. 681).

24 Studia nejprve nedokon¢il a k maturité se vratil az na samém konci dvacatych let, kdy uz mél za sebou
prvni velké literarni ispéchy. Jesté pozdéiji, v roce 1832, se po nékolikerych netspésnych pokusech za-
psal - zjevneé na otcovo piani - na univerzitu ke studiu 1ékat'stvi, jemuz se oviem nikdy potfaddné nezacal
vénovat. A¢koli se v dopise otci 21. ffjna 1853, psaném v sanatoriu dr. Blanche, zmiiiuje o tom, Ze medicinu
,studoval dva roky“ (Nerval, 1993, s. 816).

25 Poprvé byl Gérard zhruba na mésic hospitalizovan v tinoru 1841 na klinice vdovy Saint-Colombové (sidlici
v rue de Picpus). Po propusténi v poloving bi'ezna v$ak byl takika vzapéti pfijat na kliniku dr. Blanche
na Montmartru.

26 Janindv nelitostny portrét najdeme v dopise manzelce datovaném 2g. zaii 1853.
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Nicméné tento trudny, a¢ pfitom v mnoha ohledech k Gérardové osobé v pod-
staté vlidny text je t¥eba ¢ist v kontextu jiného, o poznani znameéjsiho Janinova
¢lankuy, ktery o néjakych dvanact let drive, 1. bfezna 1841, vySel ve vlivném,
¢teném a bedlivé sledovaném liberdlnim deniku Journal des Débats® a v ném?
se Janin poprvé vyjadtil k Gérardove Silenstvi a v némZ vystavil - pravda Ze
také jiz s jistou mirou respektu a obdivu k jeho psani - u¢et Nervalové tvorbé
a na nékolika stranach ¢tenaitim nabidl nekrolog stéle jesté Zivého autora,
ktery ptitom sva nejlepsi dila teprve napiSe! Pro Gérarda byl Janintv rozsahly
¢lanek natolik bolestnym ¢tenim, Ze jeho nemalou ¢ast v roce 1852 zakom-
ponoval do vydani souboru svych textl s némeckou inspiraci vydanych pod
nazvem Lorely, vzpominky na Némecko. Gérardem citovana pasaZ Janinova
¢lanku kon¢i neptilis stastnym konstatovanim, které Gérardovu tvorbu kate-
goricky prisuzuje minulosti:

Mél pronikavé oko na mistrovska dila, dokazal je odhalit na zemi, stejné jako v nebi.
Znal tajemstvi jak uhadnout jejich tictyhodné tvary z oblaku, sedaval v jejich stinu. Umél
je popsat tak, Zze vadm je mnohdy ukéazal jesté krasnéjsi, nez byste je byli svedli uvidét
svyma vlastnima o¢ima. Takovy byl, tak dobry, Zze nikdo z téch, kdo ho znali, nebude

mit nic proti tomu, aby k této chvaloteti dodal par pratelskych slov (Nerval, 1993, s. 10).

Pro Gérarda znamenalo toto Janinovo ztiétovani s jeho tvorbou mnoho a vy-
razné se vepsalo do jeho psychiky. Cesty Julese Janina (jako kritika) a Gérarda
de Nerval (jako autora) se v8ak znovu a znovu protinaly v letech &tyticatych
i na pocatku let padesatych, pricemZ v poslednim obdobi svého Zivota se Gé-
rard opakované k Janinové kritické autorité upinal jako k jednomu z mozZnych
pfimluvct a podporovatelil svych dél.?® Le¢ povétsinou ziistal Gérard zcela
nevyslysen!

Sledovat osudy Gérarda de Nerval znamena neustéle oscilovat mezi tviir-
¢imi aktivitami basnika, ptekladatele, prozaika i dramatika, cestovatelskymi
projekty, jez ho zavedly do zemi evropskych, orientalnich i blizkovychodnich,
a novinaiskymi pociny roztrou$senymi v mnoha rtiznych periodicich rozmani-
tého charakteru. V8e je pfitom zapottebi neustale konfrontovat s jeho Zivot-

27 Journal des Débats vznikl (pavodné jako Journal des débats et des décrets) v roce 1789 jako konzervativni
denik. Na konci dvacatych let se s ohledem na vyvoj politické situace a ultraroyalistické postoje Karla X.
stal o poznanf liberalné&ji ladénym periodikem, které sice nezachézelo v kritice rezimu tak daleko jako
od potatku programové opozi¢ni Le National (zalozeny v lednu 1830), ale ptesto se stalo vyraznou platfor-
mou liberalné smyslejicich Zurnalistii a vefejné ¢innych osobnosti. Na po¢atku ¢ervencové monarchie dis-
ponoval tento denik druhym nejvét$im nékladem ve Francii, hned po dal$im umirnéné liberalnim deniku
Le Constitutionel (v roce 1830 to bylo 13 ooo vytiskii). Do Journal des Débats pravidelné piispivaly vyrazné
osobnosti romantické generace: V. Hugo, H. Berlioz, E. Sue, Ch. Nodier ¢i pravé J. Janin.

28 Jak jesté uvidime v kapitole Obrdzkdi;, co zaprodal dusi politiku Burckartovi, Gérard se dlouhym dopisem
na Janina vyslovné obréatil s prosbou o podporu inscenace své hry Obrdzkdr z Haarlemu.
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nimi a zdravotnimi peripetiemi a taktéZz dobovym politickym, spole¢enskym
a umeéleckym kontextem. Gérardiv Zivot i jeho tvorba jsou Zivelné, obdobi
relativniho Zivotniho i tviréiho klidu sttidaji pasaze hore¢né tvorby a aktivi-
ty - naprosta vétsina jeho dél navic byla vyddna (mysleno v knizni podobé&)
aZ na sklonku jeho Zivota, v kratkém obdobi nékolika malo let na sklonku
¢tyticatych a v prvni poloviné padeséatych let. Do té doby je svému okoli znam
spi$e jako (mlady) basnik, ktery ma na svém konté nékolik nacionalisticky
ladénych, neptili§ pronikavych basni (Ndrodni elegie), jako jedine¢ny a vyji-
mecny piekladatel z néméiny (Goethe a soucasni némecti basnici), jako autor
¢i spoluautor zajimavych, le¢ obvykle nepiili§ ispésnych texth pro divadlo
(nejednou navic ani neuvedenych), jako autor nékolika prozaickych textt
(O¢arovand ruka), jako zakladatel pomérné zahy zkrachovalého ¢asopisu Le
Monde dramatique nebo jako publicista a kritik ¢i jako autor cestopisnych
text1l, z nichZ se nésledné zrodi Cesta do Orientu. Posledni pétiletka jeho Zivo-
ta ov8em ptinese doslova zaplavu novych dél, v nichZz se Gérard nékdy vraci
k tomu, co napsal diive, zpracovava své texty do novych celkt a dopliuje je
o dal&i prace, ale zaroven ho téZ definitivné stvrdi jako brilantniho genidlniho
basnika, k ¢emuZ mu (paradoxné) postacil i jen jediny cyklus tuctu sonett
vydanych pod titulem Chiméry.

O JAKEM NERVALOVI BUDE RECG?

O osobnosti a dile Gérarda de Nerval se mtizeme doc¢ist mnohé, piesto (anebo
vlastné pravé proto!) stoji za zminku, jak se jeho postaveni a vnimani v pra-
béhu let radikalné prométiovalo. Z pozice recipienta 21. stoleti mtizeme smit-
livé konstatovat, Ze literarni dilo v déjinach literatury je stabilni i promeén-
livé zaroven. VystiZzné tento stav pojmenovava Roland Barthes v piedmluvé
ke svému eseji Sur Racine, jenZ se zdaleka nevénuje pouze dilu klasicistniho
velikana, ale pokousi se o obecné pojmenovani zdkladnich elementti literar-
nf historie a ,transdé&jinnou bytost literatury“ definuje jako ,funkéni systém
s jednim pojmem pevnym (dilem) a dal$imi proménlivymi (svét a ¢as, kte-
ré dilo dotvaieji) (Barthes, 1993, s. 177). A podivame-li se na dilo Nervalovo
pravé optikou proménlivosti ¢asu a svéta, mtizeme byt v prabéhu jednoho
a pul stoleti, které uplynuly od jeho tragické smrti,*® pti sledovani osobnosti
jednoho jediného a téhoz autora (a konstantnfho souboru jeho dila) svédky
nebyvale turbulentniho rozkmitu zadjmu a p#istupti. Nebot navzdory tomu, Ze
soubor jeho dila zistava taktka totoZzny, jeho ptijimani, interpretace, ale moz-
né i prosté chapani a (po)rozuméni mu se priibézné a vyrazné prométiovalo

29 A znovu ptipomeiime, Ze Nervalova smrt byla sice dobrovoln4, aviak vynucena nemocnou dusi.

29



a radikalné ,piepisovalo®. Vnimani Gérarda de Nerval se tak béhem nékolika
desetileti dokazalo proménit od notorické zndmosti az k marginalnimu ne-
z&jmu, aby pozdéji vykonalo cestu zpét na vysluni odborného i ¢tenaiského
zajmu.

Za svého Zivota tvoril Gérard de Nerval nedilnou soudast (své) romantic-
ké generace a - méieno mirou tehdej$iho medidlniho ohlasu - pattil k umé-
leckym osobnostem, které byly patizské vetrejnosti pomérné dobie zndmé.
Nervalovo literarni a dramatické dilo bylo v pritbéhu jeho Zivota publikovano
takika kompletng, byt mnohdy (pouze) ¢asopisecky. V nékterych ptipadech
nachazime jeho dila publikovana dokonce v nékolika rtiznych podobéch a va-
riantach, coZ ale - moZné pravé naopak - jejich recepci spiSe zkomplikovalo
a znesnadnilo. Mnohé jeho texty navic zlstaly $ir§imu ¢tendtskému okruhu
ukryty na strdnkach rozliénych obskurnich novin a ¢asopist s malym nakla-
dem. Gérard Labrunie, jenz pozdéji, od roku 1836, za¢ne pouZivat jako své
jméno ptizvisko (Gérard) de Nerval, tak pomérné dlouho ztistaval v povédomi
vetejnosti spiSe svym Zivotem a legendou nez svym dilem. A ptitom jiz v roce
1855, takika vzapéti po jeho smrti, literarni kritik a historik Georges Bell*
v Etudes contemporaines, Gérard de Nerval,* textu vénovaném této nedavno
tragicky zesnulé osobnosti, poznamenava: ,0de dneska je nam jiZ povoleno
zkoumat a objevovat, pro¢ a jak se stalo, Ze mu [Gérardovi de Nerval] patii tak
vyznamné misto v sou¢asném umeéni“ (Bell, 1855, s. 4).

A dokonce jiz o rok drive, tedy jesté za Gérardova Zivota, se jeho literarni
a zivotni portrét objevil mezi autory predstavenymi v Galerii soucasniki (Gale-
rie des Contemporaines), které v letech 1854-1857 publikoval Eugéne de Mi-
recourt.’” Jeho téméi stostrankova knizka sice obsahuje spoustu nepiesnosti,
presto je prvnim pokusem o komplexnéjsi biografii vyznamného sou¢asného
autora, z niz se ¢tenari dozvédéli mnohé o Gérardové Zivoté, jeho cestach,
méneé pak jiz o jeho tvorbé. De Mirecourt poutavé vypravi piibéh spisovatele,
pro néjZz ma obdiv a pochopeni: ,Ur¢ité uslysite, jak nékdo bude tikat: Je to
blazen! Ne, panové, neni, mudrc je to!*“ (Mirecourt, 1856, s. 7).

Ve druhé poloviné 1g. stoleti, tedy v dobé, kdy ,Verlaine stvotil mytus pro-
kletych basnikd, aniz by mezi né Nervala zac¢lenil* (Delay, 1999, s. 19), na-

30 Bell byl sice o $estnact let mladsi nez Nerval, nicméné patiil k okruhu jeho nejblizsich pratel. Poprvé se
setkali u Nervalova spolupracovnika a kolegy Josepha Méryho v Marseille po Gérardové navratu z cesty
po Orientu v prosinci 1843. Na spole¢nych prochazkach v blizkém i vzdalenéj$im okoli PatiZe se Nerval
Bellovi zjevné duivérné svétoval s mnoha svymi postiehy a postoji.

31 Belltw literarni portrét Gérarda de Nerval vy$el ptivodné ¢asopisecky na pokratovani v ¢asopise L'Artiste
takika vzapéti po jeho skonu v bieznu a dubnu 1855.

32  Spisovatel a publicista Eugéne de Mirecourt byl ve ¢tyticatych letech jednim z prvnich, kdo se verejné
ohradil proti $iroce rozsifené praxi spoluautorstvi literarnich dél a ve svém textu Tovdrna na romdny:
firma Alexandre Dumas a spol. (Fabrique de romans: Maison Alexandre Dumas et companie, 1845) ostie
napadl zavedenou praxi Dumasova literarniho impéria kolektivni tvorby s podpisem jediného autora.
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