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UVOD

Nocni hlidka (De Nachtwacht)
Rembrandt van Rijn (1606—1669)
1642

Olej na platné

379,5 x 443,5 cm

Rijksmuseum, Amsterdam

Kazdé umélecké dilo ma néjaky piibéh. Maze odrazet
dobu, ve které bylo vytvofeno, nebo autorovu ino-
vaci a imaginaci, a ¢im vice o ném vime, tim silnéji
si miizeme vychutnat jeho piisobeni. Ale ob¢cas si
na dile v§imneme néceho, co je v rozporu s tim, co
vime o umélci, ndmétu nebo éfe, v niz bylo vytvore-
no. V samotném obrazu nebo pouZitém materidlu
je néco podivného: tu je naneseno vice barvy, tady je
rozmazany odraz v zrcadle, tam je nedotazeny nebo
nepochopitelny detail. Pod povrchem mitizeme do-
konce zachytit zbytky jiného obrazu. Za¢iname mit
podezfeni, Ze za tim, co vidi nase oko, je jesté nécovic,
a premyslime, zda je obecné znamy piibéh opravdu
cely pfibéh dila. Dilo, které zname, na sebe bere auru
tajemstvi, a nas vztah k nému se proméni z porozu-
méni v otazky. Mysli ndm tdhne: Neni v tomhle dile
ukryto néjaké tajemstvi?

Abychom odhalili tajemstvi skryta v umélec-
kém dile, musime si klast otazky o jeho historii:
Kdo si dilo objednal? Kde bylo vystaveno? Kdo ho
vidél? A kdo byl béhem let jeho majitelem? Také
stav umeéleckého dila vyvolava otazky, a ty vyZaduji
dalsi zkoumani. Nepouzil umélec néjaky neobvykly
material nebo netradi¢ni postup? Vypada dilo tak,
jak autor zamyslel, nebo ho nékdo pozménil ¢i po-
nic¢il? Bylo Gplné dokonceno? Zhorsil se jeho stav
kvili nestadlému barvivu, piilisnému dopadu svét-
la, rizikovému umisténi, nebo dobfe minénym, ale

$patné provedenym technikdm restaurovani? Tohle
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jsou otazky, na které my, jako pozorovatelé, nemi-
Zeme odpovédét, a proto se obracime k expertizam
uditel uméni, restauratort a védcd, jejichZ objevy
odhaluyji Zivot dila za jeho vnéjsim vzhledem, a na
svétlo vyndseji jeho skrytou historii, jeho kulturni
kontext a jeho ménici se kondici.

Diky kombinaci objeva vyzkumu v archivech,
fyzického hodnoceni a védecké analyzy odhalujeme
v soukromych Zivotech popularnich uméleckych dél
fascinujici zapletky. Vezmeéte si napiiklad cenéné
dilo Rembrandta van Rijna Noc¢ni hlidka. Je vysta-
veno v nejvyznamnéj$im amsterdamském muzeu
Rijksmuseum, a kazdy rok ho zhlédnou vice nez dva
miliony navstévnika. Dilo bylo objedndno v roce
1640 jako soucdst souboru sedmi skupinovych por-
trét od nejvyznamnéjsich amsterdamskych umél-
ct, a zobrazuje prominentni obyvatele, z nichz se
sklada dobrovolnd spole¢nost méstské straze. Rem-
brandtav obraz visel v roce 1642 spole¢né s ostat-
nimi ve velké hale Klovenierdoelen (feditelstvi di-
vize méstské straze Kloveniers). Kromé doby, kdy
byl obraz uschovan béhem druhé svétové valky do
bezpedi, a pravidelného ¢isténi a oprav, je Noc¢ni
hlidka nepfetrzité vystavena oku vefejnosti. Posta-
vy v Zivotni velikosti, hrajici barvami a ptekypujici
energii, jako by chtély vysko¢it z platna do galerie;
dnes$ni navstévnici pociti okamzité propojeni s té-
méf filmovym zdbérem tohoto cela staleti starého

dila. KdyzZ se na né dnes divame, jako bychom méli
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privilegium nahlédnout do Rembrandtova svéta.
Neni snadné si pripustit, Ze by tak oteviené, optimis-
tické a popularni dilo mohlo pfed zraky obdivného
publika skryvat néjaka tajemstvi.

Vetejnost ma k Nocni hlidce od roku 1642, tedy
ptvodni instalace dila, téméf neomezeny pfistup.
Ve velké sini Kloveniersdoelen se pofadala setkani,
bankety a jiné méstské oslavy, a vedle podobnych
oficidlnich akci méli navstévnici moZnost ptijit a po-
divat se na malby. Poté, co se jednotky méstskych
strazi sjednotily, pfesunula se No¢ni hlidka v roce 1715
na jiné vefejné misto, do zasedaci mistnosti Rady pro
potlacovani nepokojti na hornim podlazi radnice
(dnesni kralovsky paldc). V roce 1808, dva roky poté,
co byl bratr Napoleona I. zvany Ludvik Napoleon
vyhlagen kralem Holandska, se obraz stéhoval zno-
vu a byl vystaven spole¢né s dal$imi vyjime¢nymi
holandskymi dily, a tim polozil zaklad kralovského
muzea. S koncem francouzské okupace v roce 1815
se Nocni hlidka stala soucdsti nové ndrodni sbirky
Rijksmuseum, uloZené v Trippenhuis (sidlo rodiny
Tripovych) a oteviené vefejnosti. Soucasné sidlo
Rijksmuseum bylo postaveno v roce 1885 architek-
tem P. J. H. Cuypersem, ktery navrhl galerii, v niz
by byla vystavena ta nejvyznamnéjsi dila.

Pozoruhodna je také zdokumentovana histo-
rie obrazu. No¢ni hlidka je podepsand a datovana;
Rembrandt, coby ambiciézni malif na vzestupu,
dychtil po vefejném uznani. Dilo je poprvé zminéno
v oficidlnim zaznamu z roku 1653, kdy ¢len méstské
rady Gerrit Shaep Pietersz sestavil seznam maleb ve
tiech doelenech (feditelstvich méstské straze). Nocni
hlidku popsal jako: ,Frans Banning Cocq, kapitan,
a Willem van Ruytenburg, porucik, jak je zachytil
Rembrandt v roce 1642 Zhruba ve stejné dobé zis-
kala rodina Cocqt maly nakres obrazu a archivovala
ho v albu s poznamkou ,Skica malby z velké siné

Kloveniersdoelen, na které mlady lord Purmerland,
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coby kapitan, dava rozkazy svému porucikovi, lordu
Vlaardingenovi, aby se se svou jednotkou méstské
straze dal na pochod” Skica zachycuje dvé postavy,
které na malbé nejsou. Navic je na obrazu velky
gtit, ktery se neobjevuje na skice. Tyhle malé rozdily
podnécuji otazky. Mame moznost vidét Nocni hlidku
tak, jak to Rembrandt zamyslel?

Zahada chybéjicich postav je vysvétlena v his-
torickém zaznamu. Kdyz byla malba roku 1715 pte-
sunuta na radnici, byla p¥ili$ velka, aby se ve$la na
urcené misto, a tak ji otizli, na kazdé strané zmizel
pruh platna. Na levé strané obraz usetfil zbrojnose
se zlatou helmou, ktery drzi v ruce piku, ale dvé malé
postavy za nim padly za obét. Zalezitost se Stitem
neni tak snadné rozlustit. Neexistuje zdznam, ktery
by dokladal, kdy byl domalovan, nebo kym a pro¢.
Mohl ho tam domalovat samotny Rembrandt? Jiz
dlouhou dobu existuji zvésti, Ze néktefi ze straz-
nych se kvli velikosti a pozici svého zobrazeni ci-
tili uktivdéni; za to, aby mohl byt na obraze, kazdy
z nich zaplatil. KdyZ vezmeme v potaz, Ze na $titu
jsou uvedena jména straznych, mizeme si dovodit,
Ze jeho pridanim byli uchlacholeni ti, kdo méli pocit
ktivdy. Vyhrady nespokojenych straznych nebyly
nikdy doloZeny, takZe si nemtiZeme byt pfesné jis-
ti, kdy a pro¢ byl stit do obrazu pfimalovan. Co se
tyce skici, miZeme se jen domnivat, Ze ji umélec
namaloval pred pfidanim $titu, ale je stejné dobie
mozné, Ze ho umélec prosté jen vynechal.

Popisy malby ze sedmnactého stoleti predstavuji
jesté dalsi rozpor. Ani jeden z nich o dile nemluvi
jako o No¢nt hlidce. Oficidlni titul malby v Rijksmu-
seum vlastné zni Méststi strazni z Druhého okrsku
pod velenim kapitdna Franse Baninga Cocqua, znamy
jako ,No¢ni hlidka“. Souc¢asny ndzev neni zdoku-
mentovan az do roku 1797, kdy Narodni rada Batéav-
ské republiky zaregistrovala ti¢tenku na leptanou
kopii dila De Nagtwagt (v holandstiné Nachwacht,



tedy No¢ni hlidka). Jeden diivéjsi dokument ndm
odhaluje mozny zdroj tohoto evokativniho nazvu.
V roce 1758 sepsal Jan van Dijk, méstsky restaurator
uméleckych dél, zpravu o malbé, a nazval ji ,,obdi-
vuhodnou" jako ,silnou, sluncem zalitou scenérii®
Ale stézoval si, Zze diky mnoha vrstvam ,vaticiho
oleje“ a ,lak“ neni schopen rozpoznat, ,0 jakou
spole¢nost* se jedna. Do méstskych straznich oddilt
patfily jak denni, tak no¢ni hlidky; mohl lak na
obraze natolik zménit barvu, Ze ze dne udélal noc?

Béhem doby se malby méni. Ochranné naté-
ry degraduji, stejné jako pigmenty. Na povrchu se
mohou hromadit zplodiny, prach a dalsi skodlivé
latky. O No¢ni hlidce se vi, Ze byla vy¢i§téna nej-
méné pétadvacetkrat. A utrpéla nékolik zamérnych
utokd. V roce 1911 poskrabal muz s nozem vrchni
vrstvu laku. V roce 1975 jiny muz proftizl platno,
do néhoz udélal dvandct dér, které vyzadovaly
rozsahlé opravy. V roce 1990 byl obraz posttikan
kyselinou, ale nedoslo k naruseni laku. Pokazdé
byla malba vy¢i§téna, prozkoumana, a kde bylo
potteba, i opravena. Kazda takova operace ale také
piedstavovala pfileZzitost k zhodnoceni stavu dila.
Posledni takova iniciativa odstartovala 8. ¢ervence
2018. S predstihem pied velkym konzerva¢nim pro-
jektem svolalo Rijksmuseum tym vice nez dvaceti
profesord uméni, restauratord a védcti na Operaci
Noc¢ni hlidka. Diky pouZiti nejmodernéjsich tech-
nologii, jako jsou fotografie s vysokym rozli$enim,
XRF spektrometrie a hyperspektralni snimkovani,
nashromazdili bezprecedentni katalog dat. A na
rozdil od predchozich studii budou tyto prace pro-
bihat pfimo v galerii, za ochrannym sklem, pfimo
pred zrakem vefejnosti. Ti, ktefi nemaji moznost

navstivit muzeum, mohou vyzkumu pfihlizet diky

Zivému online pfenosu. Operace Nocni hlidka nevra-
ti malbu do podoby, jakou méla ptivodné, ale nové
informace, které budou védci sdilet s nad$enym
publikem, mohou z malby dostat nékolik novych
tajemstvi. Tento projekt navic demonstruje, Ze at
uz umélecké dilo zkoumdme sebepeclivéji, nebo jak
moc si myslime, Ze ho zname, vzdycky je tu néco
vic, co se mazeme dozvédét.

Zatimco Operace Nocni hlidka tézi z vyuziti
technologii jednadvacatého stoleti, kli¢ k otevieni
tajemstvi dila Ize klidné najit v dopise nebo basni,
v zastaralé tradici, slovni hii¢ce nebo ve skrytém
symbolu, nebo v lehkém gestu ¢i modnim stylu.
Mtze byt dokonce vloZen do samotného obrazu
a skryvat se v ném v8em na oc¢ich. Abychom toho
v dile vidéli vic a lépe ho pochopili, je dobré znat
pohledy ucenct a védct, ktefi spolupracovali na
tom, aby z dila vydolovali vSe, co bylo po dlouhé véky
ukryto, uschovdno - dokonce i vymazano. A tyto
pohledy nas zavedou do nasledujicich kapitol, kde se
budeme zabyvat nékterymi z téch nejzajimavéjsich
tajemstvi, jeZ jsou nagim zrakam skryta. Pohlédne-
me skrz vrstvy barev, abychom sledovali umélcovo
pohnuti mysli nebo odhalili zmény, které provedla
jind ruka. Rozpleteme matouci efekty optické iluze
a prozkoumame skryté totoznosti. Budeme se zaby-
vat cenzurou, ¢tenim tajnych symbolt a dekddova-
nim oblékdni. A podivdme se i na dila, ktera nebyla
nikdy dokonc¢ena, nebo byla poskozena ¢i tplné
ztracena, abychom zjistili, zda ndm tfeba jen ¢ast
dila dokaze odhalit, co mél sdélovat celek. Kazdy
pfipad pfedstavuje nové setkdni se znamym dilem
v ptibézich tajemstvi, jez jsou odhalovdna za pomoci

faktd, které jsou vSak stejné fascinujici jako fikce.
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SETKANI S UMELECKYM DILEM ZACINA
JEDNODUCHOU OTAZKOU: CO VIDIME?
Elementy, které jako prvni pritahnou nasi pozor-
nost, jsou v samotném dile; jeho tvar, linie, barvy
a textury nas zvou, abychom se podivali a pro-
zkoumali je. Kdyz obdivujeme umélecké dilo, to,
covidime, obohacujeme se svymi vlastnimi asocia-
cemi; vytvafime si s dilem vztah, ktery je zaloZzen
na znalostech a informacich, jeZ do svého pohledu
pridavame, individudlnim vkusu a citové odezvé.
Skrze pohled a myslenky mtizeme zazit smysluplné
a radostné propojeni, ale na uméleckém dile toho
je vic nez jen to, co je vidét zrakem.

Kazdé umélecké dilo ma svou historii. Nékdo
ho vytvoril v néjaké konkrétni dobé, na konkrétnim
misté a z jedine¢nych materidld. Tyto informace mi-
Zeme byt schopni ziskat ze samotného dila, jestlize
je podepsané a datované, jestlize je autorv zivot
dostate¢né zdokumentovan a jestliZe 1ze materidl
identifikovat podle vzhledu. Ale nékdy je dilo ano-
nymni nebo schazi datace. Materidl miiZe byt vzac-
ny nebo ho nelze poznat. Aby zaplnili tyto mezery,
zkoumaji umeélecti experti vice nez jen vizualni obsah
dila - snazi se ziskat doklady, které pak pomohou
k lepsimu pochopeni daného dila. Dopisy, literatura
a dokonce i lidova moudrost mohou dilo situovat do
néjaké doby a mista. Mohou ovéfit autorovo jméno
nebo dilnu a dokonce i vysledovat dilo skrze staleti
vlastnictvi, vystav a ptijeti kritikd. Dokonce i kdyz
nelze zpétné zjistit pfesné datum nebo autorstvi, do-
kdze pecliva analyza pisemnych zdznami sestavit
kontext, diky némuz je u¢enec schopen dilo posoudit
a interpretovat.

Zkoumédni dokumentti miiZe pro objekt vytvorit
referen¢ni ramec; védeckd analyza miize nac¢rtnout

vyznam z jeho fyzikdlnich vlastnosti. P¥itomnost

vzacného materialu miZe dilo spojit s mistem, dobou
nebo nakladnou zakazkou. Detekce neocekavaného
elementu - ¢astec¢ek prachu nebo latky vynaleze-
né az po vzniku dila - maze odhalit Gpravy, zménu
autorstvi nebo vyvratit autenticitu. Béhem posled-
niho stoleti dovolilo vyuziti rentgenovych paprskt
a ultrafialového zateni nachdzet informace pod povr-
chem dél. Pfizra¢né obrysy mohou indikovat zménu
vzhledu, domalovéni nebo zakryti néc¢eho, co zrak
bez pomoci technologie nemuze odhalit. V tomto
stoleti vyuZzivaji nové technologie, jako je multispek-
tralni skenovani a snimkovaci zafizeni, plnou skalu
svételnych vin, aby se dostaly hloubéji do objektu,
a poskytuji presné a velmi detailni informace. Tyto
védecké ndstroje - z nichZz mnoho ptivodné vzniklo
pro lékarsky vyzkum - poskytly védcitim a u¢enctim
dfive netu$enou moznost pohlédnout skrze malbu.

Znama dila ziskavaji, pod lupou kombinace ob-
jevt technologie, vyzkumu v archivech, védeckych
analyz a starosvétské zvédavosti, nové a bohatsi
vyznamy. Pfiklady, které nasleduji, odhaluji nejen
to, jak pigmenty v nasténné malbé poukazuji na
celkovou, a ztracenou, nddheru interiéru, ale také
naznacuje ptvodni funkci komnaty, jejiz smysl nam
byl dosud neznamy. Obrazy, generované multispek-
tralni kamerou, odhaluji fadu zmén v portrétu vé-
vodovy milenky, které popisuji rtizné faze jejich
vztahu. Rentgen a ultrafialova analyza odkryvaji
prekvapeni schovana v jednom velmi znamém dile
a potvrzuyji skandalni pfibéh druhého. A pouziti di-
gitdlniho zobrazeni a projekce umozniuje pozorova-
teltim z jednadvacdtého stoleti nakratko pohlédnout
na celou suitu dél, ktera byla fatalné poskozena ve
dvacatém stoleti. Spojenectvi historie uméni, védy
a technologie neméni vzhled umeéleckych dél, ale

odhalena tajemstvi méni nas pohled na né.
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O MATERIALU A VYZNAMU

Detail svatého Michaela (Detail of St Michael), Byward Tower

Cca 1390-1399
Londynsky Tower

Historické kralovské paldce, Londyn

V roce 1953 ufinili restauratofi, ktefi odstranovali
vapenny natér ze zdi v Byward Tower v londynském
Toweru, izasny objev. Pod ndnosem starym celd sta-
leti se skryvala stfedovéka malba zndzornujici ukiizo-
vani. Masivni obezdivka kominu, pfistavénd za vlady
Tudorovct, skryla drtivou vét$inu Krista na kiizi, ale
postavy po strandch - Jan Kititel a Marie nalevo; Jan
Evangelista a archandél Michael napravo - byly v pie-
kvapivé dobrém stavu. Znazornéni Jana Kititele, sva-
tého patrona Richarda II., zvysilo pravdépodobnost,
Ze dilo vzniklo ke konci jeho panovani (1377-1399);
elegantni styl tuto domnénku jenom podpofil. Nej-
dilezitéjsi je, Ze tahle nové objevend malba je jedinym
dochovanym ptikladem ptivodni vyzdoby interiéru,
ktery kraslil luxusnéjsi ¢asti rozsahlé pevnosti.

Ve vlhkém britském podnebi jen malo stiedové-
kych nasténnych maleb prezilo tolik stoleti, proto
byla konzervace tohoto dila primdrnim zajmem.
Protoze byl jeho povrch nesmirné kiehky, usoudilo
se, ze bude nejlepsi, kdyz pro analyzu bude pouzito
jen omezené mnozstvi vzorkd, i kdyZ to pak ponékud
znesnadnovalo historicky vyzkum. O vice nez pul
stoleti pozdéji byla organizaci Historic Royal Palaces
pozvanadr. Hadira Liangova, aby vedla novy vyzkum,
ktery by vyuZival neinvazivni technologie. Spole¢né
s tymem z Nottingham Trent University skenovala
vrstvy barev optickym koherentnim tomografem

(OCT), pfenosnym lékaiskym zobrazovacim zafi-

zenim, které bylo vyvinuto pro trojdimenziondlni
mapovani oka. Diky pouziti pfenosného dalkového
zobrazovaciho systému pro multispektralni skeno-
vani (PRISMS) dokazala ziskat fotografie s vysokym
rozliSenim za pomoci vinovych délek naptic¢ spek-
trem, které odhalily vzdcna a draha barviva. Tyto
nadherné materidly svéd¢ily o tom, Ze se v téhle
komnaté odehravaly dtlezité udalosti.

Byward Tower byla postavena za vlady Jindfi-
cha III. (1238-1272) a vymezovala jihozdpadni roh
vnéjsiho obvodu. Jeho dvé kruhové véze staly po stra-
nach padaci brany; to, co bylo kdysi vstupni branou
s padacim mostem pies vodni piikop, slouzi dnes
jako hlavni turisticky vchod do celé pevnosti. Nazev
»Byward" je zkratka, odkazujici na blizkost Warders’
Hall (budova, ve které sidlili vézensti dozorci). V le-
tech 1279 az 1810 sidlila v Byward Tower kralovska
mincovna; diky straznym, ktefi byli tak blizko, se
jednalo o vysoce zabezpecené misto. Dlouho se sou-
dilo, Ze galerie nad padaci branou hrdla néjakou roli
v zalezitostech mincovny, a objev nadherné a drahé
vyzdoby svéddi o tom, Ze to byla mistnost, kde se
vykupovaly drahé kovy, z nichz se potom razily statni
mince. Pokud tohle byla ptivodni funkce mistnosti,
pak svaty Michael, drzici vdhy na misté ukiizovani,
varuje obchodniky, aby byli poctivi. Tak jako se zde
pred jejich zraky vazi zlato, bude po smrti vazit Mi-

chael jejich dusi.



DETAIL SVATEHO MICHAELA (DETAIL OF ST MICHAEL), BYWARD TOWER 17




18

Jemné prvky a umélecké drzeni téla jsou
typické pro eleganci Mezindrodniho stylu
(téz Mezindrodni gotiky). Typicka postava
Mezinarodniho stylu, jak ji 1ze vidét na mnoha
evropskych kralovskych dvorech od konce
¢trnactého do patnactého stoleti, byla elegantni
a aristokratickd, a to bez ohledu na to, zda
zndzortiyje rytite, rolnika nebo archandéla.
Stfedovéky malif pouzil zafivy a drahy
minerdlni pigment: azurit derivovany
z médéné rudy a rumélkovy prasek
z cinabaritu. Pozdéjsi analyza rovnéz odhalila
Cerveny Selak, ktery se vyrabél z vymeéska
Cervce lakového, ktery Zije v Indii.

Lesklé zelené pozadi, malované médénkou,

predstavuje hedvabny zavés. Je ozdobeno
kralovskymi symboly - lilif a Ivem
Plantagenetti - z platkového zlata. Jsou tam
také barevni papousci, tradi¢ni symboly
dtvéry a vérnosti. Kombinace obohacovala
vzhled komnaty a zaroven dodéavala punc
kralovské autority.

Jako nejvyssi z andéla
nebeskych drzi svaty
Michael vahy, na
kterych bude pti
poslednim soudu
vazit duse smrtelnikd.
Byl to také bojovnik,
vidce andélskych
sikt. Pokud, jak se
spekuluje, slouzila
galerie jako sméndrna
zlata, Michaelova
piitomnost méla

za tkol kazdého
obchodnika upozornit
na to, ze pfipadna
nepoctivost miize mit

hrozivé nasledky.




Byward Tower byla postavena ve tfinactém
stoleti, kdy Jind¥ich III. obehnal celou
pevnost ze dvandctého stoleti jesté dal$im
obvodem opevnéni. Slouzila jako hlidana
brana s padacim mostem a dvojitymi
padacimi mfiZemi. Béhem danovych
protestd v roce 1281, zndmych jako Wat
Tylerova rebelie, natidil Richard II.

vyztuzit opevnéni a byl v pevnosti ukryt

po celou dobu povsténi.

Pfesné datum zbudovéani kamenného komina neni zndmo, ale konstrukce ukazuje

na éru Tudorovcd. Jak 1ze vidét za cihlovym obkladem z pozdéjsi doby, byl komin
ozdoben tudorovskou razi. Komin byl postaven uprostted sttedovéké nasténné malby
a znic¢il tak srdce scény ukiizovani, i kdyz napravo zbylo je$té jedno rameno kfiZe.
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VYPOVIDAJIC

VRSTVY

Ddma s hranostajem (Dama com I‘Ermellino)
Leonardo da Vinci (1452-1519)

Cca 1489-1490

Olej na drevé

54,8 x 40,3 cm

Muzeum Czatoryskych, Krakov

Lasice hranostaj (Mustela erminea) méa hnédou srst,
ale na zimu ji naroste hustad a bila zimni. Lasi¢ka
je hbitd a agresivni, a tak je nepravdépodobné, aby
se tahle Selma s ostrymi zoubky stala domdcim
mazli¢ckem. Modelka Ddmy s hranostajem Leonarda
da Vinciho ov8em vypada klidné, i se $tihlym zivoci-
chem, ktery ji odpoc¢iva v narudi. Jejich téla se mirné
staceji a vyjadiuji fyzické, a dokonce i citové pouto.
Dopis objeveny v roce 1900 potvrzuje, Ze mo-
delkou byla Cecilia Gallerani (1473-1536). Jeji otec
slouzil jako finan¢ni poradce vévodovi milanskému,
a hranostaj - vfectiné galée - mohla byt jen hticka
s jejim jménem. Méla také konexe u dvora; jako
krasnd a vzdélana dédma byla Cecilia milenkou Ludo-
vica Sforzy (1452-1508), stryce a regenta vladnouciho
vévody. Ludovico mél dvé prezdivky: Il Moro, podle
své tmavé pleti, a I'Ermelino neboli Bily hranostaj.
Vroce 1488, kratce predtim, nez zacal jeho romének
s Ceciliou, vstoupil Ludovico do rytitského Radu
hermelinu. Ten byl zaloZen v roce 1464 kralem Fer-
dinandem Neapolskym a heslem fadu bylo Malo
mori quam foedari (Radé&ji smrt nezli hanbu), které
odkazovalo na legendarni ¢istotu hranostaja; radéji
by zemfeli, nez aby uspinili sv{ij snéhobily kabat.
Do roka od svého uvedeni do ttadu najal Ludovico
Leonarda, aby Cecilii namaloval - prvni zakazka
na portrét od té doby, co se coby domaci malif stal
v roce 1482 souddsti vévodské domdcnosti.
Hranostaj, at uz ma byt poklonou Ceciliinu

charakteru, hfi¢kou na jeji jméno, ¢i nardzkou na

jeji svazek s milencem, je nedilnou soucasti por-
trétu. Nicméné nejnovéjsi védecké analyzy odhalily,
7e nebyl soudasti Leonardovy ptavodni koncepce.
V roce 2014 vyuzil francouzsky inzenyr Pascal Cotte,
pracyjici s Lumiérovou technologii, zobrazovaci
technologii LAM, pfi které multispektralni kamera,
ktera zaznamenava t¢inky tfindcti rznych vlno-
vych délek namitfenych na povrch, vygenerovala
vice nez 1 600 fotografii. Pii analyze tyto fotografie
zachycuji varianty materialu na vrstvach obrazu -
Cotte to pfirovnava k loupani cibule - a tim se do-
kumentuje umélcova tvorba v bezprecedentnich
podrobnostech.

Pod dokonc¢enym obrazem objevil Cotte dvé ra-
néjsi fize. Na prvni je Cecilia sama. Nema v naruci
hranostaje a ruce ma poklidné slozené v kliné. Hra-
nostaj se k ni ptipojuje ve druhé fazi, ale je mnohem
mensi, slabsi a $edivéjsi neZ ten mrstny a svalnaty
zivocich na kone¢né malbé. Zachycuji snad zmény
vzristajici intenzitu vztahu nebo moznd i néco ji-
ného? V roce 1490 napsal Giacomo Trotti, Ferrartv
velvyslanec v Milané, v dopise Ercolu d’Este, vévo-
dovi z Ferrary, Ze Ludovico, od roku 1480 zaslibeny
vévodové mladé dcefi - se netési na sviij budouci
politicky svazek, protoze jeho milenka, o niz se
tvrdilo, Ze je krasna jako kvétina (bella come un
fiore), nyni nosi jeho dité. P¥itomnost hranostaje,
pro kone¢ny obraz tak vyznamnd, mtize odkazovat
k dalsi pretrvéavajici asociaci: hranostaj, nezlomny

a Cisty, miiZe chranit Zenu.
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Hranostaj je integralnim prvkem
portrétu. Nejnovéjsi védecké analyzy
ovSem odhalily, Ze do da Vinciho
ptivodniho konceptu nepatiil.

V sonetu napsaném v roce 1492

se Bernardo Bellincioni, vévodtiv
dvorni basnik, dotazuje Pfirody,
zda nezarli na Leonardiiv nddherny
portrét ,jedné z jejich hvézd*,
Cecilie. Ve své oslavé Ludovicovy
$tédrosti a Leonardova uméni
Bellincioni potvrzuje identitu
objednatele i malife. Sama Cecilia
zminila tuto malbu o Sest let pozdéji
v dopise Isabelle d’Este, kdyz si
stézovala, ze byla ,malovéana, kdyz
byla daleko mladsi. Od té doby se
obrovsky zménila.“



Kdyz se vinova délka odrazi od dané hmoty, vznikne Ziskana a shromazdénd data tady bezprecedentnim

jedineény opticky efekt. LAM vyuziva t¥indcti raznych zpusobem odhaluji Leonardovu pruznou schopnost ménit
vlnovych délek, aby pronikl vrstvami malby a odhalil tak ty ~ ndpady pii prdci, ale uz nevysvétluji motivy, které za témito
nejmensi odli$nosti v hustoté a slozeni pigmentt. zménami stoji.

HRANOSTAJ JAKO SYMBOL CISTOTY Y

Leonardo da Vinci (1452-1519) &

Cca 1494

Kresba (hnédy inkoust, cerna kifida, papir)
91 mm (prdmér)
Fitzwilliamovo muzeum, Cambridge

Hranostaj, na Leonardové kresbé balancujici
na okraji baziny, se otadi proti svému lovci,
aby se radéji vzdal, nez by si uspinil svij ¢isty
kabatek. Leonardo zaznamenal tuto moudrost
do svého zapisniku (Ms. H 1494) spole¢né

s tvrzenim, Ze jako vzor zdrzenlivosti se

hranostaj syti pouze jednou denné. e S
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VEDA A SPEKULACE

Chlapec v modrém (The Blue Boy)
Thomas Gainsborough (1727—-1788)
Cca 1770

Olej na platné

1794 x 123,8 cm

Knihovna Huntington, Umélecké sbirky

a botanické zahrady, San Marino, Kalifornie

Kolem nejznaméjsiho dila Thomase Gainsborougha
se otazky roji jiz od doby jeho vzniku. Na obraze
neni napsano datum, nicméné na vefejnosti se nej-
spi$ poprvé objevil na vystavé v roce 1770 v Kralov-
ské akademii uméni v Londyné, ¢emuz nasvédcuje
poznamka Mary Moserové, sméfovana k dal$imu
akademikovi: ,Gainsborough se piekonal, kdyZ na-
maloval ten portrét gentlemana ve van dykovském
obleku.“ Ovsem ten rok Gainsborough vystavoval
¢tyfi muzské portréty — a uz v predchozi dekadé
namaloval svého synovce Edwarda Richarda Gar-
dinera, rovnéz ve van dykovském obleku. Identita
Chlapce v modrém zustala nezodpovézena az do
roku 1808, kdy Edward Edwards prohlasil, ze se
jedna o ,néjakého pana Bruttalla, jehoz otec byl
tehdy velmi vaZeny majitel Zelezaistvi v Greek Street
v Soho". Malbu vlastnil Jonathan Buttall (1752-1805),
syn uspésného obchodnika s nastroji v Soho; byla
prodana jako soucast konkurzni drazby jeho majet-
ku v roce 1796. V dobé vzniku malby by byl Buttall
v pozdnich teenagerovskych letech a Gainsborough
se s rodinou znal ze svého pobytu v Ipswichi (1752 -
cca 1759). Blizsi potvrzeni nebylo nalezeno.

V roce 1921, jakmile byla odstranéna jedna roz-
sahld vrstva laku, kterd zménila barvu, se ve vrchni
Casti platna objevila pfemalba. Analyza rentgenovy-
mi paprsky v roce 1939 odhalila pod hlavnim obra-

zem hlavu star§tho muZe v bilém limci. Tenhle fakt

poskytl rozumné vysvétleni pro dva nestandardni
prvky obrazu. Platno bylo o 60 cm kratsi, neZ byla
obvykla vyska portrétu, a nanosy barvy na obliceji
a jeho okoli byly daleko husté&jsi, nez byl Gainsbo-
roughtv typicky lehky dotek. O¢ividné vzal jiz po-
uzité platno, zkratil ho a maloval pfes nedokonceny
portrét. I kdyZ se nam timto neobjasnila identita
modelu, pouzité platno nam dava silny dikaz, zZe
toto dilo vytvarel Gainsborough pro své osobni po-
téSeni, takze mohl malovat naptiklad syna piitele.

Ale méla ptijit jesté dalsi piekvapeni. Podrobny
vyzkum v roce 1994 - vyuzivajici mikroskopickou,
infracervenou a ultrafialovou analyzu - odhalil po
levém boku mladého muze ducha velkého bilého
psa, ktery pfipomina irského vodniho $panéla. Jeho
pozice a velikost naznacuji, ze Gainsborough pu-
vodné ptidal svému modelu psiho spoleé¢nika, kte-
rého pozdéji nahradil hromadou kameni. Védecka
analyza toto rozhodnuti nemiiZe vysvétlit; to uz je
hadanka, kterou musi fe$it historie umeéni. Mozna
ziskame zase nové informace po skonceni nové-
ho kola restaura¢nich praci, které zapocaly v dobé
sepisovani téhle knihy. At uz se zjisti cokoli, véda,
spole¢né s historii uméni, jisté jesté néjakou zahadu

znamého a oblibeného dila objasni.



