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Predmluva
PETR FERENC

Na pocatku byl zeleny stfihacsky sttil zavaleny papiry a necelé dvé stovky magnetofono-
vych past uloZzenych ve fonotéce.

Fonotéka Narodniho muzea — Ceského muzea hudby je nejvétsim zafizenim
svého druhu v Ceské republice a ¢ast svého archivu do ni pred ¢asem umistila brnén-
skéa Spole¢nost pro elektroakustickou hudbu (SEAH). Casto $lo o nikdy ¢i jen sporadicky
uvadéné kusy, pracovni pasy pro kone¢nou mixaz i o plody soukromé vymény mezi jed-
notlivymi tviirci. Stfiha¢sky pult (a s nim souvisejici soubor krabic s kinofilmovymi pasy,
jejichz pétatficetimilimetrova Sitka byla celd zasvécena zvukové stopé) pro zménu patfil
slavnému skladateli filmové hudby Zdenku Liskovi, jenz proslul tim, Ze na ném své sound-
tracky z¢asti pfimo komponoval.

V ramci projektu institucionalni podpory dlouhodobého koncep¢niho rozvoje
vyzkumné organizace (TP DKRVO) Problematika zvukovych nosi¢ti byl obsah magneto-
fonovych past v digitaliza¢nim studiu Ceského muzea hudby pirepsan do jednicek a nul
a postupné je zpristupnovan k poslechu a badani v muzejnich digitalnich katalozich
a online databazich. LiSkova stfiZzna se po repasi stala atraktivnim exponatem stalé expo-
zice muzea, jeho filmové pasy zatim na digitalizaci a dalsi vyzkum cekaji.

Jednim z vystuptd projektu je i kniha, kterou drzite v ruce. Jeji vznik je motivovan
potiebou zasadit pomémé obsahly soubor nahravek do souvislosti historickych, uméno-
védnych i technickych. Elektroakusticka kompozice se v poslednich desetiletich téSi nema-
1ému posluchacskému i badatelskému zajmu. Lze ¥ici, Ze zejména v zapadnich zemich,
ale tfeba i v Polsku, plynule a samozifejmé vstoupila do diskursu a uvazovani zajemct
o elektronickou hudbu neakademického, experimentalné/alternativniho okruhu coby pfi-
rozené vychodisko a referen¢ni bod.

V pripadé elektroakustické kompozice tuzemské provenience k takto hladkému
splynuti, domnivam se, dosud nedoslo. Tuzemska produkce Sedesatych, sedmdesatych
a osmdesatych let vznikala v paradoxnich podminkach, odkazana na rozhlasova a jina
statem zfizovana studia, tymz statem ale soucasné marginalizovana. Na rozdil od prekot-
ného vydavani dfive zapovézenych nahravek popularni hudby ji v devadesatych letech
necekala ani mohutna reedi¢ni kampan. A tak fada kompozic ¢eka na své znovuobjeveni
dodnes. To, za jakych spolecenskych a technickych podminek ¢eskoslovenska elektroak-
usticka hudba vznikala, alespon z¢asti naznacujeme v této praci.

Jeji prvni Cast se zabyva teoretickym pozadim vzniku a recepce elektroakustické
hudby. Nechybéji poznamky k terminologii, jiz se v knize drzime, ani kapitola o moznos-
tech zapisu elektroakustické kompozice.

Milan Gustar ve své kapitole rozebira jednotlivd nahravaci studia, v nichz
v Ceskoslovensku elektroakustickd hudba vznikala, z hlediska dostupnych technologii.
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Jeho soupisy techniky pouzivané v kazdém z nich jsou cennym svédectvim o podminkach
a moznostech tvorby.

Treti ¢ast na Gustarovu ,studiovou” kapitolu navazuje v tom smyslu, Ze se opét ode-
hrava na pomysiné mapé nahravacich studii, tentokrat ale pfinasi jejich historii a zejména
vycet d€l, jez byla v jednotlivych studiich realizovana. Samostatné kapitoly jsou vénovany
prazskému Experimentalnimu studiu elektronické hudby Vyzkumného tstavu rozhlasu
a televize a Flektroakustickému studiu Ceskoslovenského rozhlasu v Plzni. Pfesahy mezi
akademickym a ,nezavislym*“ polem jsou demonstrovany na piikladu brnénské scény.

Nasledujici, ¢tvrta ¢ast rozebira otazku popularizace a zverejnovani elektroakustické
hudby v podminkach, kdy ji vladnouci rezim pfili§ nepodporuje, zaroven ji ale diky stat-
nim podniktim a jejich technologiim jako jediny umoznuje vytvaret.

V zavérecné ¢asti knihy se vénujeme tfem oblastem, vnichz je elektroakustickd hudba
hudbou uzitou ¢i inspiraci — filmu, fonické poezii a radioartu. Priiniky postupt elektroak-
ustické hudby do oblasti filmové hudby a rozhlasové hry tento druh kompozice predsta-
vily $ir§imu poc¢tu posluchacti nez autonomni EA tvorba.

Tato prace si neklade naroky na uplnost, at jiz v oboru véd hudebnich, technickych,
¢i spolecenskych. Usiluje naopak o multidisciplinarni pohled a snazi se ¢tenafi nabid-
nout nejraznéjsi pohledy na problematiku elektroakustické kompozice a ji blizkych zanra
a odvétvi. Co vSechno je v téch pasech ukryto.

Dodejme jesté, Ze si uvédomujeme problemati¢nost pojmu elektroakusticka hudba
(vice k terminologii naleznete v kapitole Michala Rataje). V soucasné dobé je ale jiz zau-
zivan do takové miry, Ze nepovaZzujeme za vhodné snazit se 0 zménu oznaceni, byt za
adekvatnéjsi. Riziko zmateni a nedorozuméni je zde stejné velké jako dojem hranidici s jis-
totou, Ze by takovy pokus nebyl odsouzen k tispéchu.

Doufame, Ze touto spole¢nou praci prispéjeme k osvétleni jednoho z ne zcela proba-
danych mist ¢eské hudebni historie, poodhalime hav legend, ktery tuzemskou elektroak-
ustickou hudbu stale obklopuje, a poukdaZzeme na nejedno pozoruhodné spojeni, tfeba na
to, jak si magneticky pasek rozumél s poezii a jak studiové hudebni experimenty pronikly
do usi miliona filmovych divaka.



Flektroakusticka kompozice v Ceském
muzeu hudby

PETR FERENC

Soubor 160 magnetofonovych past s vice nez 45 hodinami nahravek elektroakustické
hudby, jimiz v Ceském muzeu hudby zacal soustavnéjsi vyzkum tohoto odvétvi soucasné
vazné kompozice, se do muzejni fonotéky dostal 15. kvétna 2006. Darcem byla brnén-
sko-prazska Spolec¢nost pro elektroakustickou hudbu (SEAH), pasy pochazeji z osobniho
archivu jejiho zakladatele, hudebniho skladatele Rudolfa Rtzicky.

K digitalizaci pasti doslo v letech 2018-2019 v digitaliza¢nim studiu Ceského muzea
hudby. Pouzit byl zejména magnetofon Studer B 67, v pribéhu procesu opakované kalibro-
vany, aby nekolisala rychlost a vyvazenost kanala stereozaznamu, a software Wavelab Pro,
digitalizovaly se vzdy celé pasy, obvykle po jednotlivych ¢astech (skladbach). Obsahoval-li
pas vice jasné indikovanych skladeb, obvykle oddélenych blanky, pofizoval se digitalni
zaznam ,po jedné". Nedigitalizovanou vyjimkou byl magnetofonovy pas s nahravkou
bézné dostupného alba Chariots of Fire feckého skladatele Vangelise a celopalcové pasy,
k jejichz prehrani Ceské muzeum hudby v sou¢asnosti nema potfebnou techniku.

Nejcastéji pouzitym materidlem byly magnetofonové pasy znacek BASF a rtizné typy
pasa Agfa (Agfa, Agfa Gewaert, Agfa Magneton-Band), ojedinéle se objevuji materialy
ORWO, Kodak ¢i VEB Filmfabrik. VétS§inou jsou pasy namotany na kovové stredovce, plas-
tovych civek je nemnoho a v mnoha pripadech jejich vyskyt naznacuje, Ze se jedna o kopii
pasu ur¢enou k vymeéné s jinymi tvlirci nebo o domaci zaznam napt. rozhlasového vysilani.

AZ na Sestici celopalcovych paskt jde vesmés o pasky o rozméru c¢tvrt palce
v celostopé (tj. monofonni zaznam) nebo pulstopé (tj. stereofonni zaznam) konfiguraci.
Ctvrtstopa konfigurace (2x stereo) je zcela vyjime¢na. Celopalcové pasky obsahuiji ¢tvrt-
stopy (kvadrofonni), ale i celostopy (mono) zaznam. Rychlost zaznamu je rovnym dilem
38 cm/s (15 ins — palct za sekundu) a 19 cm/s (72 ins), pas o rychlosti 9,5 cm/s (3% ins) je
ojedinélou vyjimkou.

Soubor pasd obsahuje dila 103 autorti. V abecednim potadi to jsou: Adamik,
Josef; Arel, Biilent; Arthuys, Philippe; Badings, Henk; Bach, Johann Sebastian’; Bayle,
FrancoisBerio; Luciano; Blaha, Ivo; Brown, Earle; Bucchi, Valentino; Burlas, Martin; Cage,
John; Carson, Philippe; Castiglioni, Niccolo; Ciardi, Fabio Cifariello; Clementi, Aldo; Csont,
Istvan; Cernovska, Zoja; dal Farra, Ricardo; Dandara, Liviu; Decsényi, Janos; Dev¢ié, Natko;
Dobreyv, Tsvetan; Dobrovolski, Andrzej; Donatoni, Franco; Dubrovay, Laszl6; Dziadzio-
Cernovska, Zoja; El-Dabh, Halim; E6tvos, Peter; Gorski,?; Haase, Milo$; Hanus, Jan; Henry,
Pierre; Hlavac, Miroslav; Horky, Karel; IStvan, Miloslav; Jirackova, Marta; Jirasek, Ondfej;

1/ Jde o nahravku LP Switched on Bach (Columbia MS 7149) s interpretacemi Bachovych dél Walterem
Carlosem, pozdéji Wendy Carlosovou — jednou z prikopnic hry na modularni syntetizéry.



Kabelac, Miloslav; Kalci¢, Josip; Kalman, P; Katmeridu, Afrodita; Kopecky, Pavel; Kubicka,
Vitazoslav; Kucera, Vaclav; Laske, Otto; Lazarov, Simo; Lukas, Zdenék; Maderna, Bruno;
Machajdik, Peter; Mache, Francois-Bernard; Malek, Jan; Malovec, Jozef; Marinuzzi, Gino;
Maté, Péter; Matici¢, Janez; Mayudzumi, Toshiro; Meester, Louis de; Milhaud, Darius?;
Mintchev, Georgi; Mojzi$, Vojtéch; Morrill, Dexter; Nono, Luigi; Odstr¢il, Karel; Paccagnini,
Angelo; Papathanassiou, Vangelis; Parmegiani, Bernard; Parsch, Arnost; Patachich, Tvan;
Peska, Vlastimil; Petersen, Tracy L.; Pignon, Paul; Pinos, Alois; Pongracz, Zoltan; Rais,
Mark; Rautavaara, Einojuhani; Reibel, Guy; Rejsek, Radek; Roads, Curtis; Rozek, Oliver;
Ruzicka, Rudolf; Salbert, Dieter; Schaeffer, Pierre; Sifonia, Liberato Firmino; Silna, Ingrid;
Spacil, Eduard; Stockhausen, Karlheinz; Sramek, Vladimir; Stédron, Milo$; Tamba, Akira;
Team Brno; Togni, Camillo; Uljani¢, Viktor; Ussachevsky, Vladimir; Vandele, Romuald;
Viktor, Winkler; Viskup, Anton; Vjachi, P; Vlad, Roman; Vostfak, Zbynék; Vrko¢, Jan;
Wilding-White, Raymond; Xenakis, Tannis.

Nejcastéji zastoupenym autorem je Rudolf Rizicka, jenz sbirku vedl jako viceméné
soukromou a v souboru pfedaném Ceskému muzeu hudby neodlisoval mezi dokon¢enymi
a pracovnimi nahravkami; nejvétsi pocet zvukovych skic a pfipravnych nahravek je rovnéz
jeho. Tabulka ukazuje potadi autord, ktefi jsou v souboru magnetofonovych past zastou-
peni vice nez jednou skladbou, z celkového poc¢tu 103 autort jde o 27 jednotlivci, jeden tan-
dem, jeden autorsky kolektiv a jednu zastreSujici kategorii pro zaznamy, kde autor neni uve-
den. Dodejme, Ze celkem se v digitalizovaném souboru pasti nachazi 284 zvukovych stop.

Jméno skladatele Pocet skladeb na pasech ve fonotéce
eského muzea hudby
1| Ruazicka, Rudolf 74
2 | neuveden? 18
3 | Patachich, Ivan 11
4| Odstr¢il, Karel 10
5 | Schaeffer, Pierre 9
6 | Hlavac, Miroslav 7
7 | Lazarov, Simo 6
8| Parsch, Arnost 6
9| Team Brno* 6
10| dal Farra, Ricardo 5
11 | Kucera, Vaclav 5
12 | Lukas, Zdenék 5
13 | Katmeridu, Afrodita 4

2/ Hudebni kolaz Stvoreni svéta je na doprovodnych informacich k pasu uvedena jako dilo Daria Milhauda
a Rudolfa Razicky.

3/ Kromé pfipadu, kdy je autor zvukového zdznamu neznamy, znaci kategorie ,,neuveden” napfiklad
i instruktazni snimky, ale i nezaraditelné zadznamy, jako jsou pozpatku znéjici lidské hlasy (pozustatek pGvodni
nahravky na pasu pred jeho znovupouzitim?) apod.

4/  Pod hlavickou Team Brno vznikaly kolektivni kompozice, vedle elektroakustickych postupti ¢asto pracujici
i s prvky humoru a mystifikace, skladatelti Arnosta Parsche, Aloise Piriose, Milose Stédroné a Rudolfa
Ruzicky.
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Jméno skladatele Pocet skladeb na pasech ve fonotéce
Ceského muzea hudby

14| Kopecky, Pavel 4
15 | Laske, Otto

16 | Maderna, Bruno

17 | Pongracz, Zoltan

18 | Salbert, Dieter

19 [ Silna, Ingrid

20 [ Stockhausen, Karlheinz

21| Vosttak, Zbynék

22 | Badings, Henk

23 | Ciardi, Fabio Cifariello

24 |Haase, Milo$

25 | Henry, Pierre

26 | Henry, Pierre / Schaeffer Pierre®
27 | Malek, Jan

28 | Nono, Luigi

29 [ Rais, Mark

30 | Stédron, Milos

NININININININININ|[WIWW|W|W|WwW|w

Dle spoluzakladatelky a tajemnice SEAH, muzikolozky Lenky Dohnalové, si zahra-
ni¢ni nahravky predevsim vymeénoval s ostatnimi skladateli, v nékolika p¥ipadech ale
na pasu nachazime charakteristicky praskajici zaznam z vinylové desky, jedna se tedy
i o kopie LP desek pofizované pro osobni potfebu.

Digitalizace by nebyla moZzna bez pomoci Ing. Pavla Petfika, nékdejsiho zvuko-
vého inZenyra Ceskoslovenského a Ceského rozhlasu. Bez jeho zkusenosti s magnetofo-
novymi pasy by praci nebylo mozné provést — dokonale ovlada v souc¢asné dobé jiz ne
zcela samoziejmé studiové a zvukarské prace, jako je ¢isténi hlav magnetofonti, zavadéni
paskd, rekonstrukce rozpadlych slepek, opatrné nakladani s materidlem, z néjz se slou-
pava emulze, navijeni desitek metr zamotaného pasu, ktery se uvolnil ze stfedovky, atd.
Stejné cenné byly i jeho postfehy pamétnika, ktery byl u zrodu nékolika digitalizovanych
dél, zazil jejich autory a zvukové inzenyry, zna atmosféru studii, kde ¢eska elektroakus-
ticka hudba vznikala, dokaze podle pouzitého magnetofonového pasu ¢i rukopisu najeho
obalu poznat neuvedeného autora ¢i technika apod. Konec¢né, dokazal vlastnim vyzku-
mem v archivu Ceského rozhlasu zpfesnit a rozhodnout mnohé nejasnosti, jez vznikaly
kvtli absenci jednotnych pravidel p¥i popisu jednotlivych pasa.

Zpracovany objem past bude v roce 2022 badatelsky zp¥istupnén prostfednictvim
digitalni knihovny Kramerius a dedikované internetové stranky.

5/ Spolecna dila obou ,,otct” konkrétni hudby.

6/  Zaznam vefejné debaty s Lenkou Dohnalovou a MiloSem Haasem Elektroakusticka tvorba z okruhu SEAH,
ktera se 30. fijna 2017 uskutecnila v prazském prostoru Petrohradska Kolektiv, se naléza v Ceském muzeu
hudby.
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K TEORII
ELEKTROAKUSTICKE HUDBY



Idea a vznik elektroakustické hudby

MILOS HAASE

Umélecké tvary jsou tim trvalejsi, ¢im tésnéji souvisi s podstatou kazdého druhu uméni
a ¢im cistéji zachovdvaji své prirozené prostredky a cile.
Ferruccio Busoni’

Hudba je zvukové uméni, uméni primarné urcené lidskému sluchu spocivajici v tvofivé
fantazii. Pro poznani hudby a jeji identifikaci ve zvukovém vesmiru je sluchové vnimani
hlavni, nezastupitelné a urcujici. Je s podivem, Ze pro hudebni teorii, béZnou hudebni praxi
i popularizaci hudby je lidsky sluch natolik nedtivéryhodnym, nedokonalym a labilnim
smyslem, Ze vnimanou hudebni skute¢nost musi dodate¢né podporovat literarnimi a dal-
§imi jinymi pomocnymi prostfedky, nebo naziranim svéta hudby pomoci statistik ¢i méfi-
cich pfistroju, jejichz exaktni informace nevypovidaji ani o hudbé, ani o hudebnim jazyku.

Idea elektroakustické hudby (EAH, EA hudby?®) tak, jak ji jako prvni objevil a obecné
formuloval Pierre Schaeffer (1910-1995) v musique concréte, spociva ve vytvdreni hudby
z nahraného zvuku. Pomoci zvukového zaznamu spojuje dvé dosud samostatné, vza-
jemné oddélené estetické domény, hudbu a zvuk, a disledné p¥itom vychazi ze sluchové
zkuSenosti, kterou prostrednictvim elektroakustickych zartizeni od zakladu s bezvyhrad-
nou duaslednosti rehabilituje. V Traité des objets musicaux (1966) Schaeffer zavadi pojem
acousmatique a formuluje ¢ty¥i vSeobecné platna hlediska pfijimani zvukovych podnéta:

1. naslouchat (écouter) — vinimat dulezité signaly z okoli, 2. slySet (ouir) — okolni zvuk
jen zaznamenavat, 3. vposlouchat se (entendre) — vnimat zvuk sui generis, nezavisle na
zdroji, 4. porozumét (comprendre) — pochopit celkovy smysl suchového viemu. Sestaveny
do diagramu vypovidaji o vzajemnych vztazich

4. porozumét 1. naslouchat 4. & 1. objektivni
3. vposlouchat se 2. slysSet 3. & 2. subjektivni
3. & 4. abstraktni 1. & 2. konkrétni

»,Nasloucham (j’écoute) tomu, co mé zajima a je pro mé dulezité. Pokud nejsem hluchy,
sly$im (j'ouis) zvuky kolem sebe, ale nezajimaji mé. SlySim (j'entends) to, co mé zajima,
co se snazim pochopit (comprendre). Kdyz se vposloucham (que j'entends), rozumim
(je comprends), co jsem se snazil pochopit a pro¢ jsem to poslouchal (que j'écoutais).”
Tutéz zakladni analyzu je mozné pouZit na jakékoliv aktivni vnimani. Nabizeji se analo-
gie mezi pozorovat a naslouchat, vidét a slySet, vS§imat si a vposlouchat se. Obdobnym
zpusobem lze nalézt spolecné vlastnosti i ve vzajemnych vztazich dosud izolovanych

7/ Preklady z angli¢tiny pfebirdm a uvadim jméno prekladatele, z francouzstiny a némciny prekladdm sam,
proto jména prekladatelt neuvadim.
8/ K problematice terminologie viz kapitolu Michala Rataje v této knize.
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hudebnich disciplin, které vytvareji jednotu hudebniho uméni jako nenahraditelIného
nastroje lidské i spolec¢enské komunikace. Je pozoruhodné, Ze v témze roce 1948, kdy byla
poprvé v zakladnim obrysu predstavena vefejnosti Schaefferova akusmaticky definovana
koncepce musique concréte, zaujala obdobné stanovisko k pfirodnim a spole¢enskym
védam kybernetika, nova, tematicky oteviena interdisciplinarni véda, jejiz hlavni principy

ve své knize vydané v Paftizi Kybernetika neboli fizeni a sdélovdni v Zivych organismech
a strojich predstavil jeji zakladatel, matematik a filozof Norbert Wiener (1894—-1964).

Uskutecnéni ideje elektroakustické hudby

Uskute¢néni ideje takto formulované hudby umoznil az vynalez zaznamu zvuku, ktery
podminuje jeji bezprostfedni vytvareni a Sifeni prostfednictvim zaznamového média
a elektroakustického zatizeni. Klasicka elektroakusticka hudba autonomnii uzita je ve své
podstaté vzdy akusmaticka, urc¢ena sluchovému vniméani. Ma takto primarmé akusma-
ticky definovana idea EAH paralelné spojena s pribéznym vyzkumem zvuku své pifimé
predchtidce?

Ve 20. stoleti ma literarniho, ponékud polozapomenutého bliZzence ve vizi ,poezie
pro sluch”, inspirované ,radiofonii“, rozhlasovym vysilanim, které jako ,nové uméni
zvukt a hluku, stejné vzdalené od literatury, recitace jako od hudby*“ predstavil Karel Teige
v Manifestu poetismu (1928) a po ném v podobném smyslu Marinetti videové problema-
tickém manifestu La Radia (1933).

Sluchové vnimani vyzadujici intenzivni soustfedénou pozornost ma v evropské civi-
lizaci davnou tradici pfipominanou uz v souvislosti s feckym matematikem a filozofem
Pythagorem ze Samu. Jeho vykladu mohli v jeho blizkosti naslouchat jen ti nejnadané;jsi
studenti — mathematikoi. Ostatni studenti sedéli za oponou odkéazani jen na pozorné
naslouchani a byli nazyvani aukusmatikoi, odtud p¥evzal Pierre Schaeffer pojem musique
acousmatique, kterym pozdéji nahradil pojmy KH, EAH pro hudbu oddélujici sluchovy
vjem od zvukového zdroje. Pozdé&ji ve spolupraci s INA vyvinul Francois Bayle novy zvu-
kovy systém s prostorovou projekci zvuku akusmonium (acousmonium).

Akusmaticky formulovana idea ze zvuku bezprostfedné vytvarené hudby primarné
spociva v tvorivé fantazii. ACkoliv se termin EAH vztahuje na hudbu zprostfedkovavanou
vyhradné pomoci elektroakustickych zatizeni, moznosti, které hudbé tyto technologie
otevrely, si mnozi uz v minulosti dokazali Zivé predstavit ve filozofii, védé a uméni jesté
drive, nez se na prelomu 19. a 20. stoleti zacaly uskutecnovat a hudebnici je zacali obje-
vovat. Filozof, védec a politik sir Francis Bacon (1561-1626), ,, programator novodobych
pi¥irodnich véd“, mazZe byt jednim z mnoha piiklada takové kreativni fantazie. Jeho Novd
Atlantida, psana v roce 1624 a publikovana 1626, je utopickym pifibéhem modelové civi-
lizace, v niz se harmonicky spojila spiritualita s védou, a vedle mnoha dal$ich oblasti lid-
ského védéni se zabyva i zvukem:

Mame také domy akustiky, kde pfedvadime vSechny zvuky a demonstrujeme jejich

vznik. Zname harmonie, o kterych vy nemate ani tuseni; zname c¢tvrttony i mensi

stupné. Mame rzné hudebni nastroje, u vas rovnéz neznamé, z nichz nékteré vyda-
vaji jemnéjsi zvuky nez vase; kK tomu mame i krasné a nézné zvonkové hry. Tenky
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zvuk dovedeme zesilit a prevést do hloubky; podobné mocny zvuk umime zesla-
bit a zaostfit; zvuky téz vselijak vibrujeme a rozechvivame, a¢ pavodné byly rovné.
Umime vyvolat a napodobit v§echny artikulované zvuky a hlasky a také hlasy a tony,
které vydavaji ptaci a zvét. Mame jisté pomocné pristroje, jez vloZzeny do ucha, velmi
posiluji sluch. Pouzivame také rtizné zvlastni a umélé ozvény, jez mnohokrat vraceji
a jakoby vymrstuji hlas; nékteré vraceji hlas zesilené, jiné v ostfejSich a jiné v hlub-
Sich tonech, nékteré dokonce vraceji hlasy pozménéné co do hlasek nebo artikulace
zvukd. Zname rovnéz zpuasob, jak prenaset zvuky pomoci trubic a hadic, a to témi
nejpodivuhodnéjSimi cestami a na velké vzdalenosti.

Bacontiv popis imaginarnich hudebnich technologii ,domu akustiky” vlastné jde v Gva-
hachmnohem daéle. Vyjadtuje nejen touhu rozsitithudebnijazyk nad ramecuzivaného sys-
tému instrumentalni hudby, tehdy uz zivé diskutovany, ale naznacuje mozné zpracovani
(patrné nahraného) zvuku, nové tony, mikrointervalové ladéni, zesileni zvuku, nahravani
a prostorové zpracovani, techniku nam znamou z elektroakustické hudby, ale i pfitomnost
novych a ndm dosud neznamych hudebnich nastrojt. Laboratof sira Francise vS§ak logicky
odkazuje i k aplikovanému vyzkumu - vzdyt materidlova idea Elektronische Musik, vytva-
fené Cisté elektronickymi prostiedky, se zrodila jako vedlejsi produkt pti vyzkumu syntézy
feci, jimZ se na pocatku 50. let ve foniatrické laboratoti univerzity v Bonnu zabyval fyzik
Werner Meyer-Eppler (1913-1960) pfti vyvoji elektrolarynxu, elektronické nahrady hlasi-
vek po tracheostomii.

Predpokladany, avsak utajeny zvukovy zaznam ve své bohaté fantazii objevil histo-
ricky Cyrano z Bergeracu (1619-1655), soucasnik Molieérav, La Fontaintv a Pascaltv, ktery
by se v Rostandovu platonickém Roxaniné milenci nepoznal, a to ani vzdalené. Ze své
dobrodruzné cesty za poznanim do ,mési¢nich statt a fi$i“ nam zanechal zpravu o podi-
vuhodnych, nepochopitelnych a zazra¢nych vécech, s nimiz se tam setkal:

. a kdyzZ jsem krabicku otevtel, nasel jsem v ni cosi kovového, néco na zptisob
nasich hodinek, plného kdovijakych pruzin a vselijakych malickosti: Ve skute¢nosti
to je kniha, nema ani listy, ani pismo, avsak je to zazracna kniha, k jejimuz pocho-
peni nepotifebujeme zrak, nybrz sluch. Chce-li nékdo c¢ist, obepne tento stroj mnoha
nejraznéjsimi nitkami, pak natoc¢i rucicku na kapitolu, kterou si preje precist, a tu
z ni vyloudi jako z lidskych ast nebo z hudebniho nastroje rtizné jasné tony, které
Mésicnantim slouzi jako fec (...), a tak jste vé¢né obklopeni viemi velkymi moudrymi
mrtvymi i Zivymi lidmi, ktefi k vdm nahlas mluvi.

Cyrana velmi zaujalo, kdyZ o tom dlouze pfemyslel, Ze Mési¢nané ,dovedou c¢ist ihned,
jakmile se naudi mluvit”. Nepfipomina to ideu p¥imé cesty od konkrétniho (¢teni, mlu-
veni) k abstraktnimu (mysleni a poznani) bez prostfednictvi pisma? Ostatné i ve svém
cestopisu Cyrano musel Mési¢riany pojmenovat a nezbylo mu nez jejich jména v textu
vyjadfit hudebni notaci tak, jak je odposlouchal a zapamatoval si je.

Ferruccio Busoni (1866—1924) v roce 1907 publikoval vyznamné teoretické dilo,
literarné, misty poeticky formulovanou sbirku eseji Entwurf einer neuen Asthetik der
Tonkunst (NAcrt nové hudebni estetiky). Odmita p¥iliSnou svazanost hudby nejriznéjsimi
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pravidly, nebot ,hudba se zrodila svobodna a znovuziskani svobody je jejim osudem®”.
Busoni piSe o mikrotonalni hudbé, coz zaujalo Aloise Habu, ktery ji uz dobve znal z etnické
hudby; na zakladé zpravy o dynamophonu Thaddeuse Cahilla predvida rychly rozvoj elek-
trofond. Busoniho myslenky hluboce ovlivnily jeho studenty a pratele, zejména Edgarda
Varese (1883-1965), usilujiciho o rozsifeni hudebniho univerza o nové zvukové a vyra-
zové moznosti v duchu maximy polského fyzika a filozofa J6zefa-Marii Hoene-Wronského
(1776-1853): ,Hudba je ztélesnénim inteligence ve zvucich.” Busoni uznava kontinuitu
hudebniho vyvoje v prabéhu staleti, vysledky nepopira, naopak zddraznuje povinnost
pokracovat. Své predstavy dokazal vyjadfit i poetickymi metaforami:
Kdo se uz nékdy ve snu ,nevznasel” a nevéfil, Ze je to doopravdy? Dokazme piece vra-
tit hudbu jeji podstaté! Osvobodme hudbu od vystavbovych, akustickych a estetic-
kych dogmat, aby znovu byla vynalézanim a ¢istym citem, v harmoniich ve formach
a ve zvukovych barvach (nebot vynalézani a cit pfece nejsou jen vysadou melodie),
nechme ji sledovat linii duhy a s mraky o zavod lamat slune¢ni paprsky. At hudba
neni nic jiného nez pfiroda zrcadlena lidskou dusi a z ni vyzarujici, protoZze sama je
zvucici vzduch a presahuje jej; je v clovéku pravé tak univerzalni a iplna jako ve viem
Stvoreni, nebot se miize svinout a rozvinout, aniz cokoli ztrati na své intenzité...

A jesté na zavér si pripomenme rozhovor, na ktery se zapomnélo, i kdyz je citovan
v kazdé praci o ¢eské EAH. Dr. Ing. Antonin Svoboda (1907-1980) mél uz na konci pade-
satych let pripraveny realny projekt, k jehoz realizaci nedoslo pro nezajem oficidlnich
mist a odpor vladnoucich ideologli. Zminuje se o ném uz Svatopluk Havelka (1925-2009)
v prispévku do Pilkovy knihy Tajemstvi filmové hudby (1960), nez ho o rok pozdé&ji (1961)
v panelové diskusi Hudba, kterd se rodi v laboratofi otisténé v Literarnich novinach pred-
stavil sdm jeho autor:
Piremyslim uz delsi dobu o novém systému hudebni skladby, o kterém se domnivam,
Ze je kvalitativné vyssi fazi zpsobu prace ve zvukovych laboratofich na Zapadé.
Vsichni ti, kdo dnes délaji elektroniku v Koliné nad Rynem nebo v Pafizi, pracné stii-
haji magnetofonové pasky, lepi je dohromady, montuji zvuky — a ve vét§iné p¥ipada
jsou nez otroky tohoto materialu. Maj projekt mi¥i jinam a vys: chci, aby skladatel byl
naprostym panem zvukové materie, aby mél neomezenou moznost jejiho vytvareni.
Uskutecnéni projektu by skladateli umoznilo, aby si dosiroka a naprosto svobodné
popustil uzdu hudebni fantazii. Jde o vystavbu zafizeni, které by skladatelovy pred-
stavy, zakddované do vhodnych symbolt, opfenych o béZné pouzivané pojmy, pie-
kladalo samoc¢inné do vysledného zvukového zaznamu. Mohu jen ¥ict, Ze projekt je
realny, dostate¢né promysleny a Ze jen ¢eka na konkrétni uskute¢néni.

Roger Bacon (1214-1294), feCeny doctor mirabilis, ve svém Opus majus poprvé defi-
noval zvuk na zakladé fyzikalnich experimentti jako chveéni, filozof a védec sir Fancis Bacon
(1561-1626), iniciator novovékého pojeti poznani s cilem zlepsovani podminek lidského
zivota, realné popsal utopickou zvukovou hudebni i vyzkumnou laboratof budoucnosti,
Hector-Savinien de Cyrano (1619-1655) doplnil zaznamové zatizeni, které okoukal p¥i
své dobrodruzné cesté na Mésic, a pripomenul nam ideu pismem nezprostfredkovaného
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vnimani. Pokracovanim Cyranovy vize je az vokodér a syntetizér doktora Svobody, ktery
byl v dobé, kdy Dr. Robert Moog zacal vyvijet svlij prevratny syntetizér, uz p¥ipraven
k realizaci.

Predchudci elektroakustické hudby

Obvykle se uvadi dlouha fada predchiidct EAH, kteti v§ak pfimymi predchiidci akusma-
ticky definované EA hudby de facto nejsou, jen jejich df¥ive zapocaty vyvoj byl pozdéji
avsak zvuk nestuduji, netfidi, neupravuji ani nezaznamenavaji. Nejcastéji byli jako pred-
chidci EAH uvadéni italsti futuristé, jejichz Gsili o emancipaci hluku a konstrukce novych
nastroja ve skutecnosti spoc¢iva hluboko v tradici barokni divadelni praxe s jeji scénickou
a zvukovou masinerii provozovanou v realném case.’ Jejich intonarumori (nékteré i na
elektricky pohon) se kvalitativné nelisi od vétrostroj, kovadlin a nastroj imitujicich p¥i-
rodni zivly pouzivanych zejména v novoromantickych partiturach a v opernim divadle,
protozZe pouze imituji jiné zvukové zdroje nez stroje predeslé, v podstaté se pouzivaji jako
hudebni nastroje sui generis, jimiz skute¢né jsou, a futuristické kompozice jsou dokonce
zachyceny notaci.

Elektrofony, elektrické a elektroakustické hudebni nastroje, mély pro elektroakustic-
kou hudbu - az do agresivniho vpadu klavesovych syntetizérti a praktik popularmi hudby,
ktery postupné obratil jeji zakladni paradigma naruby — stejnou dulezZitost jako kteryko-
liv jiny akusticky nastroj nebo jakykoliv pfirozeny nebo umély zvukovy zdroj, zatimco
v hudbé popularni a koncertni predstavovaly skute¢né novum, p¥ispély k obohaceni tra-
di¢niho instrumentare a vyznamné inspirovaly skladatele (Varése, Jolivet, Messiaen), ale
predevsim zasadné proménily scénu popularni hudby.

Ve své dobé vyznamné ptispély k Sifeni hudby nekonvencnimi cestami i nové
sluzby p¥enosu zvuku po telefonu, pfedchiidci rozhlasového vysilani a ¢eskosloven-
ského ,rozhlasu po draté“. V Paftizi v roce 1881 pFenasel hudbu a divadelni p¥edstaveni
»Théatrophone” Clémenta Adera aZ do roku 1931, v Londyné od roku 1895 distribuovala
predplatiteldm zabavnou hudbu i hudbu z koncertniho salu sluzba Electrophone jen v pfi-
mém prenosu, nahravani zvuku v potfebné kvalité nebylo jesté mozné.

Mechanické hraci strojky, flaSinety, orchestriony a dalSi podobné hudbostroje a pf¥i-
stroje ve vyvoji zavrsila pianola, nahrada pfimé interpretace ve spoleCenskych salonech,
umeélecky zhodnocena az v desatych letech 20. stoleti experimenty Ferruccia Busoniho
a Igora Stravinského (1882-1971) a pozdéji zejména vyzkumem vztahu rytmu a rychlosti,
jak je formuloval, obhajil a umélecky prosadil Conlon Nancarrow (1912—-1997). S nahrava-
nim zvuku a manipulaci s nim vs§ak tyto p¥istroje nemély nic spole¢ného.

Idea manipulace se zvukovym médiem se zrodila az pozdéji, ve dvacatych a t¥ica-
tych letech, kdy se objevil gramofon a gramofonova deska, i kdyz jiné nez reprodukcni
moznosti nabizené spirdlovou drazkou Berlinerova gramofonu byly velmi omezené.

9/ FURTENBACH, J. st. Prospektiva. Prelozil Jaroslav Pokorny. Praha: Ustav pro uéebné pomticky pramyslovych
odbornych skol, 1944. Knihovna divadelniho prostoru, sv. 1, fada A, s. 54.
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SoubéZnou reprodukci zaznamu pouzil uz v roce 1914 v ranych Treibhauslieder na
Maeterlinckovu poezii Carl Orff (1895-1982) a po ném v roce 1924 nahravku slavi¢iho
zpévu Ottorino Respighi (1879-1936) v zavéru treti ¢asti Pini di Roma nazvané I pini di
Gianicolo. Zajimavéjsi vysledky daly pfimé manipulace s gramofonovou deskou na zptisob
DJ turntables (napft. ,Grammophonmusik“ Paula Hindemitha a Ernsta Tocha predvedené
v roce 1930) ¢i provedeni skladby s pouzitim dvou gramofont a prepinani dvou rychlost-
nich poloh reprodukované nahravky referencniho tonu John Cage, Imaginary Landscape
No. 1, 1939). Orff pfedpokladal blize neurcenou ,nahrdvku cikdd“, Respighi i Cage naopak
v partiturach presné uvadéji zvukovy zdroj, v€etné ¢isla gramodesky, coz dnes ptisobi az
dojemné: Respighi v partitute (Ricordi P. R. 439) zada slavika N° R 6105 z katalogu zvuko-
vych efektti spole¢nosti Concert Record Gramophone, Cage je jesté diikladnéjsi. V parti-
tute (Peters P6716) uvadi na prynim gramofonu standardni nahravku (rychlost 78 ot/min)
Victor Constant Note Record no 24 (84519B), na druhém vinylovou EP ,Victor Frequency
Record (84522A)“ a prepinani otacek z 33 1/3 ot/min na 78 ot/min a zpét.

Vysledky tvarci prace s optickym zaznamem zvuku byly uz mnohem zajimaveéjsi,
i kdyz pracnéjsi, avsak ideji EAH blizsi. Prabéh zvukové stopy se ve zvétSeni nakreslil na
dlouhé pasy kartonu, nasledné se fotograficky mnohonasobné zmensoval a kopiroval
jako zvukova stopa na film. Ve tficatych letech se touto technikou Gspésné zabyval mimo
jiné Rudolf Pfenninger (1899-1976), o spolupraci s nim se zminuje v knize Kinetismus
architekt Zdenék Pesanek (1896-1965), ¢esky prakopnik kinetiky a svételného designu.
V Hollywoodu timto zptisobem vyrabéli kratké zvukové efekty mixované do hudby k ani-
movanym filmdam. Na obdobném principu je zaloZen rusky syntetizér ANS (nazvem jsou
inicialy Alexandra NikolajeviCe Skrjabina). Fotoelektricky hudebni nastroj vynalezl a kon-
struoval rusky inzenyr Jevgenij Murzin (1914-1970) v obdobi let 1937—-1957. Technologicky
zaklad jeho vynalezu ptedstavuje zptisob generovani zvuku prostfednictvim grafického
zaznamu pouzivany v kinematografii (vyvinutého v Rusku soubézné s USA). Umozniuje jak
ziskat viditeIny obraz zvukové viny, tak realizovat zvukovou syntézu z nakresleného zvuko-
vého spektrogramu. Na syntezatoru ANS, jehoz jediny funk¢ni prototyp byl umistén v mos-
kevském Skrjabinové muzeu (nyni na Lomonosové univerzité), pracovala v Sedesatych
letech ¥ada skladateld, vétSinou pf¥i tvorbé filmové hudby, mezi jinymi Sofia Gubaidulina,
Alfred Schnittke i Andrej Volkonskij. S jeho pomoci mtiZe autor realizovat zvuky libovol-
ného témbrového sloZeni a pracovat s nimi vrealné znéjici podobé. Zaznamenava je Skrab-
kou na sklenénou desku pokrytou nepriithlednou nezasychajici barvou. Takto vytvoreny
opticky kod miiZe byt obratem vyslechnut a podle potfeby pozménén. Na desce je mozno
zaznamenat i redlné hlasy a Sumy z magnetické paméti syntezatoru. VSechny zvuky se
syntetizuji z Cistych sinusovych tont se zvolenym stupném intenzity a filtrace, vysledek
se nahrava na magnetofon. Skladatel Vaclav Kucera (1929-2017), ktery v Moskvé studoval
kompozici a dostal moznost si ho vyzkouset, se zaslouzil o mezinarodni propagaci ANS
v dobé svého ptisobeni v ISCM (1978-83), avsak sovétska strana nepovazovala za ddlezité
ani prodej patentu do USA a pro nezajem nasich oficidlnich mist nevysel ani pfedjednany
pokus zavést vyrobu jeho dvou prototypti v Ceskoslovensku. Z autonommnich skladeb
vytvorenych v Moskvé na syntezatoru ANS se do SirSiho povédomi diky nahravce firmy
Melodija dostala pouze kompozice Vivente-non vivente (Zivd-nezivd), kterou v roce 1970
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vytvoftila Sofia Gubaidulina (CD Melodija SUCD 10-0010-09). Symbolicky nazev napovida
ideu skladby a zptisob jejiho vyjadieni ve zvuku, ptichazejicim z opacnych stran: proti-
klad svéta realnych zvukut (,,zivych®) a zvuku ziskanych uméle (,nezivych”). Oba se v pri-
béhu skladby setkaji, protnou a opét rozejdou, ke spojeni nedojde, zachovaiji si vlastni
autonomii.

Pierre Schaeffer v knize Konkrétni hudba uvadi jako predchtidce jeji ideje tfi jména
svych soucasniki: Edgard Varése, John Cage a Olivier Messiaen. Varese obnovil charakter
hudebniho jazyka a v souvislosti s nim objevil jinou hudbu, podobné jako vic filozoficky
zaméteny Cage. Messiaen dokazal totéz, co oba, a rovhocenné, témér beze zmény vyjad-
fovacich prostfedkli a bezpochyby v hlubsim smyslu.

A necht obecenstvo nespécha s predc¢asnym soudem, ani kladnym, ani zapornym.

Musi se nejdiiv znovu zaposlouchat. Jednou slySet nestaci. Nejde nam téz tolik o to,

abychom se vyjadfili pred posluchacstvem, ale abychom je pfiméli zkoumat objekt.

Snad praveé objekt nam ma co fici.™®

Vratime-li se k akusmaticky definované ideji ze zaznamenaného zvuku pfimo vytvarené
hudby podminéné sluchovym (akusmatickym) vnimdnim zvukovych jeva ziskanych
naslouchanim nebo prostfednictvim technologii, zjistime, Ze je stale ziva, stale aktualni
a inspirativni, at uz v podobé radioartu, nebo zvukové ekologie jako trvaly zaklad pojmu
Ars acustica.

10/ SCHAEFFER, Pierre. Konkrétni hudba. Praha: Supraphon, 1971, s. 10.
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Poznamky k terminologii
MICHAL RATAJ

Se vstupem do vzajemnych vztahti hudby a technologii se nutné ocitame v prostredi velice
pestrych interdisciplinarnich rezonanci. Pojem, ktery bude v této publikaci skloriovan asi
nejvice — elektroakusticka hudba —, je s takovym prostfedim bytostné spjat. Ostatné uz
jeho etymologické slozeni k jakési dvojkolejnosti odkazuje, byt je to dvojkolejnost poné-
kud nejasna a nesouci fadu vyznamovych nanosu, které se nize pokusime zptrehlednit.

Na pozadi tohoto pojmu se otevira prostor celé fady historickych i stale probihajicich
diskurst, které v prvé fadé dokazuji existenci sité Zzivych neukonc¢enych tvarcich procest
a jejich reflexi. Nepropadejme pocitu, Ze se nam podafi tyto procesy prehledné popsat
a zaradit do tabulkové databaze. Kazdy zivy tvirc¢i proces vykazuje znamky znacné téka-
vosti. Abychom vs$ak porozuméli alespon zakladnim konturam pojmu elektroakustické
hudby tak, jak se s nim mtzZeme potkavat nejen ve vztahu k domaci hudebni kultute
druhé poloviny 20. stoleti, zkusme si nejprve uvédomit ponékud $irsi svétovy kontext, onu
globalné tékavou situaci, z niZ se postupné tento pojem zrodil a v nékterych kontextech
byl i postupné zauzivan.

Zatnéme nejprve u jisté formy exkluzivity, jinakosti, potfeby vymezeni vii¢i hudbé
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y,normalni“, JKlasické”, ,akustické”, ,historické”, pozdé&ji ,popularni“ apod. — to vse lze
vnimat napfi¢ riiznymi formami tvlr¢ich svazk@ mezi hudbou a technologii, které se
v zasadé zacaly v evropském kulturnim okruhu rodit na konci 19. stoleti. Jejich spole¢nym
jmenovatelem byl zrod technologii umoznujicich umélou cestou generovat zvuk (typicky
rizné formy elektro-mechanickych, elektro-akustickych ¢i pozdéji elektronickych hudeb-
nich nastroja), dale zvuk zaznamenavat (od fonografu k digitalnimu zaznamu) a zvuk rov-
néz technologicky prenaset, a tedy otevfit cestu k nejriznéjsim medialné podminénym
tvaréim situacim (od radia k podcastu, od divadelni hry pfed mikrofonem k radiofonické
kompozici).

O exkluzivité hovofime v tomto smyslu proto, Ze pravé pojmy vymezujici ,jinakost”
technologicky podminéné hudby vlastné svymi obsahy jistou exkluzivitu buduji. Nejedna
se pritom pouze o exkluzivitu vyznamovou, ale rovnéz estetickou, poetickou, modernis-
tickou, praktickou, ale z pohledu delsi kontinuity také institucionalni, akademickou nebo
ekonomickou. Za poslednich sedmdesat let od vzniku konkrétni hudby ve Francii a exis-
tence diskursti ve vztahu k elektronické hudbé v Némecku, pocitacové hudbé, zivé elek-
tronice ¢i zvukové kompozici v rozhlasovém prostfedi miizeme jmenovat celou fadu zcela
dedikovanych soutézi, festival®, rozhlasovych potadi, internetovych databazi, rezidenci,
respektive univerzitnich studijnich program, které riizné formy jisté exkluzivity technolo-
gicky podminéné hudebni tvorby a interpretace potvrzuji. Pfesto se zd4, Ze na konci druhé

dekady 21. stoleti se za prahem digitalni revoluce tato exkluzivita stala spiSe historickou
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