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Podékovdni

Kniha, kterou pravé drzite v ruce, je vysledkem mého dvouletého oral-
n¢ historického vyzkumu, jehoz vystupy byly ptivodné zpracované do
disertacni prace s nazvem Plzenska alternativni hudebni scéna v letech
1983-1995. Mij zajem o alternativni hudebni scénu v obdobi ceskoslo-
venského statniho socialismu ale sahd jiz do mych magisterskych stu-
dii. Od té doby jsem méla moznost potkat fadu osobnosti (muzikantd,
hudebnich historik@ a publicistl, moderatort poslechovych poradu ¢i
zprostiedkovatelti koncerti1), které se v éfe sedmdesatych a osmdesatych
let pohybovaly na plzenském hudebnim poli a svymi (ne)povolenymi
produkcemi délaly radost vSem podobné ladénym lidem a vrasky na cele
komunistickym funkcionaftm. A pravé o téchto lidech budou nasleduji-
ci radky. Jejich zivotni piibéhy a zkuSenosti davaji moznost nahlédnout
nejen do zptsobu ,,zdbavy® a traveni volného ¢asu v dobach tzv. norma-
lizace, ale jsou rovnéz vypovédi o fungovani ,normaliza¢ni“ hudebni
kazdodennosti. Za jejich diivéru a ochotu svétit mi své pribéhy, prozitky
i ndzory patii vSem témto lidem velky dik. Bez nich byste jiz dal neméli
co Cist.

Podé¢kovani vsak nalezi rovnéz dal$im, zejména Miroslavu Vankovi,
fediteli Ustavu pro soudobé déjiny AV CR, v. v. i., ktery mé tématem
alternativni hudby provazi jiz od mych badatelskych zacatkt a jehoz
povzbudiva slova a rady mi vzdy poskytly novy impuls a chut do dalsiho
badani. Velké diky patii i Radku Diestlerovi za vécné pfipominky a za
vSechny materidly, kontakty a nezmérnou trpélivost, s jakou mi poskyto-
val tolik podstatné a pottebné informace. Podékovani patii rovnéz Pavlu
Miickemu za kritické oko a konzultace a také véem mym kolegtim z Cen-
tra oralni historie Ustavu pro soudobé déjiny AV CR, v. v. i., za jejich



pomocnou ruku. Kniha by ale nevznikla bez podpory institucionalni,
a to jak Ustavu pro soudobé dé&jiny AV CR, v. v. i., tak samotné Akade-
mie véd Ceské republiky, jejiz Program podpory perspektivnich lidskych
zdrojti — postdoktorand® mi umoznil na knize déale pracovat.

Nejveétsi dik vSak patii mé rodiné za jeji obrovskou podporu nejen pii
studiich a také mému manzelovi Vojtéchovi, za jeho pochopeni a za to,
ze mi byl za vSech okolnosti laskyplnou oporou.



Nad vyzkumem plzenského hudebniho
prostredi

Svét méanicek' a punkerti, zkousejicich rockové riffy po zkusebnach pobi-
tych platy od vajec a prilezitostné vystupujicich v potemnélych kultur-
nich ¢i hospodskych salech, za dob komunistického rezimu? po 1éta budil
pozornost nejen badatelil, ale také odborné a laické vefejnosti.® Tato
alternativni (rockova) hudebni scéna vznikla na pocatku sedmdesatych
let a nabizela ,,jinou moznost” k oficidlni kultufe, zaloZené na gramofo-
novém primyslu a komercnich fenoménech vysilanych v rozhlase a tele-
vizi.* Tvofili ji muzikanti, pro které vice nez komer¢ni tspéch byla diile-
Zitd tvarc¢i volnost a moznost rozvijet své uméni svobodné, bez cenzury
a diktatu gramofonového primyslu a mainstreamovych médii.> Pasobili
proto v polooficidlni, respektive amatérské roviné, neméli status profesio-
nalnich hudebniki a hudbou se nezivili. Zaroven vsak nechtéli stat zcela
mimo systém. Touzili hrat, zpivat a bavit publikum. Jejich vystoupenti se
proto odehravala v ramci oficidlnich ¢i polooficialnich platforem.® Tim se

1 Vyraz manic¢ka se pouzival jako oznaceni pro muze s dlouhymi vlasy. Odkazuje k Zenskému jmé-
nu Marie, které se ,,domacky“ fikalo Mana. K oznac¢eni muzt s dlouhymi vlasy se mohl pfenést
nékolika zptisoby. Jeden z nich naptiklad odkazuje na ti¢es loutky Divadla Spejbla a Hurvin-
ka, které se fikalo Manicka. (Petr Blazek — Filip Pospisil: Vratte ndm vlasy! Proni mdnicky, vlasatci
a hippies v komunistickém Ceskoslovensku. Praha 2010, s. 80—81.) Podle jinych tvrzeni ho vymyslel
rezisér Karel Pech. (Ondfej Bezr: 70 je hezky, ne? Rozhovor s Viastimilem Testidkem. Praha 2007,s.17.)

2 Spojenim komunisticky rezim v této praci oznaéuji politicky a spoledensky systém v Ceskoslo-
vensku mezi lety 1948-1989, i s védomim nepfesnosti, které tento termin vykazuje.

3 Tento zajem doklad4d mnozZstvi nejen Ceské, ale i zahrani¢ni literatury.

4 Petr Hrabalik: Co je vlastné ,alternativa® a jeji pfedstavitelé v sedmdesatych letech, Bigbit.
Internetovd encyklopedie rocku (online).

5  Josef Vicek: Scéna alternativni hudby, Kpravodaj 9. Praskych Fazzovych dnii 1979, nestrankovano.

6 Miroslav Vanék: Byl to jenom rock’n’roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku
1956-1989. Praha 2010, s. 262-263. Dale také Josef Vi¢ek: Hudebni alternativni scény sedm-
desétych az osmdesatych let, in: Tomas Bitrich — Josef Alan (ed.): Alternativni kultura. Pribeh



odliSovali od undergroundu, ktery v ¢eskoslovenském prostfedi odmital
jakykoliv kontakt s prorezimnimi institucemi.’

Alternativni scéna nebyla nijak Zanrové omezend. Tvorilo ji proto
$iroké spektrum muzikantti, véetné rockovych, respektive punkovych
a metalovych skupin, o nichz budou nasledujici radky.

Zajem badateli nicméné pritahovala pfevazné prazska odnoz alterna-
tivni rockové scény (jak budou tyto skupiny dale souhrnné oznacovany)
znama piedevsim diky skupinam Zikkurat nebo Extempore, které jsou
povazované za jeji vyrazné protagonisty. Ponékud stranou tak zdstava-
ly regionalni scény, jez mély rovnéz co nabidnout.? Jednou z nich byla
i scéna plzenska, specificka tfeba tim, Ze na ni hraly hardrockové sku-
piny, vyjizdéjici do okolnich vesnic hrat na tane¢ni zédbavy, jez se zdhy
staly v zapadnich Cechach (podobné jako v celé republice) kulturnim
fenoménem. V priibé¢hu normalizac¢nich let v Plzni a okoli vznikaly dalsi
kapely riiznych hudebnich zanr®® a potencidlnim badateltim se tak ote-
vfel relativné pestry prostor pro vyzkum.!

Dil¢im prispévkem do rozmanité sféry alternativni rockové hudby
v Plzni je i tato kniha, ktera zachycuje kratky ¢asovy tsek mezi lety
1983-1995. Snahou pfitom nebylo zachytit jeji komplexni a faktogra-
ficky popis v tomto obdobi, ale pokusit se vytvofit jakysi ,téeti hlas®
k jiz vydanym publikacim (zejména ke kniham Marshally nadoraz a Byl
to jenom rock’n’roll?), ktery by néktera témata v tomto ohledu prohloubil
a posunul je dale."! V této souvislosti jsem se sousttedila predev$im na
hudebni kazdodennost muzikantt a dynamiku vztahu mezi alternativni

Ceské spolecnosti 1945-1989. Praha 2001, s. 207. Petr Hrabalik: Vztahy alternativni scény k jinym
rockovym smériim, Bigbit. Internetovd encyklopedie rocku (online).

7 P. Hrabalik: Vztahy alternativni scény k jinym rockovym smértm, Bigbit. Internetovd encyklope-
die rocku (online).

8 Zajem o regionalni rockové scény vzrista teprve v poslednich letech. O regionélnich scénach
a jejich zpracovani blize viz Ale§ Opekar: Regionalistickd historiografie ¢eského rocku a jeji
nové ptirtstky, Hudebni véda, ¢. 2 (2020), s. 210-230.

9 V kontextu prace je slovo zanr pouzivano jako synonymum pro vyraz hudebni styl.

10 Pojmem normalizace (normalizacni 1éta) je minéno obdobi mezi lety 1969-1989. V tomto
obdobi se Ceskoslovensko stalo kompletné podtizené Sovétskému svazu a opustilo myslenku
narodnfho komunismu. (Jan Rataj - Pfemysl Houda: Ceskoslovensko v proméndch komunistického
rezimu. Praha 2010, s. 351.)

11 Kniha Radka Diestlera Marshally nadoraz zachycuje zejména komplexni faktograficky obraz
plzenské rockové scény v letech 1960-2000 a je zaloZena na archivnich materialech i Gstnim
svédectvi jednotlivych aktérii. Na podobnych zakladech stoji také kniha Miroslava Vanka Byl
to jenom rock’n’roll?, ktera se tématice alternativni hudby vénuje v celorepublikovém métitku
a zamétuje se na jeji rozvoj v kontextu dobové politické situace. (Radek Diestler: Marshally
nadoraz. Historie bigbeatu v zdpadnich Cechdch. Plzet 2019; M. Vanék: Byl to jenom rock’n’roll?
Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956-1989.)

10



rockovou scénou a ,,politikou“!? v kontextu zdpadocdeské metropole osm-
desatych a prvni poloviny devadesatych let dvacatého stoleti.

V plzenském hudebnim prosttedi se pohybovaly kapely rtiznych sty-
14. V osmdesatych letech dvacatého stoleti tu nicméné vznikala hlavné
punkovd, novovlnna a v druhé poloviné desetiletf jesté metalova uskupe-
ni. Kniha je proto sondou zejména do zivota punkerti a metalisti.

Rozmezi dvanicti let jsem zvolila tak, aby pokrylo pamétnickou
reflexi nékterych udalosti symbolizujicich proménlivy piistup ,rezi-
mu“ k alternativnim hudebnikiim v pribéhu osmdesatych let a zaro-
ven obsahlo proménu hudebni kazdodennosti a transformaci hudebni
scény v prvni poloviné let devadesatych. Proto se vychozim bodem stal
jeden z pielomovych okamzikti odrazejici smysleni komunistickych stra-
nickych $picek o alternativni rockové hudbé, ¢lanek Novd vina se starym
obsahem z brezna 1983, ktery v oficidlnim medidlnim prostoru nastolil
obecné pfijimany nelichotivy obraz o punkovych a novovlnnych hudeb-
nicich.”® Kolem poloviny devadesatych let se pak podle muzikanté pro-
stfedi scény zacalo promeénovat a ubyvalo koncerti i jejich navstévni-
k. Dalsi meznik podstatny pro plzenské muzikanty bychom vsak nasli
i pozdéji v druhé poloviné devadesatych let, v roce 1997, kdy se na néjaky
¢as z diivodu rekonstrukce uzavfel nejstarsi polistopadovy hudebni klub
v Plzni Divadlo pod lampou, ve kterém méla fada kapel své zazemi.”

Ve vyzkumu jsem se sousttedila na tfi zdkladni otazky: Jak alternativ-
ni rockovi hudebnici fungovali v rdmci dobovych limitt hudebni sféry?
Jak se proména politického ovzdusi v druhé poloviné osmdesatych let
promitla do regiondlni hudebni scény a jak na ni hudebnici reagovali?
A jak se prostiedi plzenské hudebni rockové alternativy proménilo v prv-
ni poloviné let devadesatych a jak hudebnici na toto obdobi vzpominaji?

12 Pojmem politika oznacuji soubor planti a postupti jednani, reguli, prostfedk a principt, které
uréuji cile, k nimz by méla celd spole¢nost (v kontextu knihy vSak zejména kulturni a hudeb-
ni prostfedf) sméfovat a kterych by méla dosahovat. Tyto zplisoby pak prosazuji predevsim
zéstupci politické moci a jim podtizené organy. (Sociologickd encyklopedie (online), heslo: poli-
tika, https://encyklopedie.soc.cas.cz.)

13 Jan Kryzl: Nova vlna se starym obsahem, Tribuna 15, ¢. 12 (23. 3. 1983), s. 5.

14 Pamétnici reflektovali zménu, ktera se objevovala kolem poloviny devadesatych let. Na zakladé
téchto minéni jsem tedy stanovila rok 1995 jako matematickou polovinu dekady a ,,symbolicky*
meznik vyzkumu. Zaroven jsem si védoma, ze vytyc¢eni hranic je spiSe orienta¢ni a podstatné
pro praci s prameny, literaturou a pro vybér naratort nez pro vyzkum jako takovy. I samotnym
srovnanim prvni a druhé piilky devadesatych let, které naratofi zminovali, jsem se v praci dosta-
la za hranici roku 1995 (viz kapitolu 4 jak to bylo ddl?, nabizejici stru¢ny vyhled do soucasnosti).

15 Tato skute¢nost byla v rozhovorech nicméné zminovana pouze okrajové, proto je meznik
stanoveny pravé rokem 1995. Za myslenku konce ,staré Lampy* jako vyznamného mezniku
pro plzenskou hudebni scénu dékuji Radku Diestlerovi.
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Samoziejmé si nedavam za cil pfinést definitivni a obecné platné zavéry
¢i soudy pro celé prostiedi plzenské alternativni scény. Svym zamére-
nim vSak povazuji knihu za dil¢i pfispévek k opomijené oblasti kazdo-
dennosti a zivota muzikantt, ktefi svoji hudebni kariéru zacinali v dobé
a rezimu, jez alternativni muzice nebyly naklonény, a zdroven dostali
prilezitost v ni pokracovat i ve svobodnych casech.

Pii svém badani jsem vychdzela predev$im z mikrohistorického pii-
stupu, jehoz principem je ustup od velkych ,,udalostnich déjin” a navrat
k ¢lovéku, jeho zkuSenostem a prozitkiim.!® Ptfi teoretickém ukotveni
prace jsem se pak opirala o vyzkumy subkultur, historickou antropologii
a déjiny kazdodennosti.

Podle rtiznych autorti zabyvajicich se otdzkami scény a subkultur lze
plzenskou alternativni rockovou scénu chépat jako skupinu lidi (hudeb-
nik, fanouski, pofadatelt koncertt), ktefi svymi socialnimi vazba-
mi a vzajemnou spolupraci vytvareli vylu¢nou (méstskou) platformu
a soucasné nebyli zcela vyclenéni z §ir$i spole¢nosti.”” Disponovali nejen
subkulturni identitou (tedy sounalezitosti s piislusnou scénou), ale zto-
toznovali se i s dal$imi celky. Pro celkové pochopeni (hudebnich) sub-
kultur jako svébytnych skupin se nelze obejit bez pohledu samotnych
¢lent. Jejich smyslent je klicové pro porozuméni subkulturni ideologie ¢i
motivace pro vstup do skupiny a tim pro dotvoteni jejtho komplexniho
obrazu. Pri zkoumani subjektivnich zkusenosti jednotlivych osob a jejich
zasazeni do historického a politického kontextu doby se pak mtizeme
opfit pravé o koncepty historické antropologie a déjin kazdodennosti,
které do sttedu zdjmu stavi ¢lovéka jako aktéra déjin a jeho prozitky.'®

16 Georg G. Iggers: Déjepisectvi ve 20. stoleti. Od védecké objektivity k postmoderni vyzvé. Praha 2002,
s. 100-101.

17 Podrobnéji napiiklad Andy Bennet: The Post-Subcultural Turn: Some Reflection 10 Years
On, Journal of Youth Studies 14, ¢. 5 (2011), s. 493-506. Martin Hetmansky — Hedvika Novot-
na: Hudebni subkultury, in: Petr Janeéek (ed.): Folklor atomového véku. Kolektivné sdilené proky
expresiont kultury v soudobé ceské spolecnosti. Praha 2011, s. 89-110. Josef Smolik: Subkultury mld-
deZe. Uvedeni do problematiky. Praha 2010. Ondtej Daniel: Kultura svépomoci. Ekonomické a poli-
tické rozméry v Ceském subkulturnim prostiedi pozdniho stdtniho socialismu a postsocialismu. Praha
2016. Marta Kol4fova: Hudebni subkultury mladeze v sou¢asné CR — postsubkulturni a post-
socialistické?, in: Ondfej Daniel — Tomas Kavka — Jakub Machek a kol.: Populdrni kultura
v Ceském prostoru. Praha 2013, s. 232-248. David Hesmondhalgh: Recent Concepts in Youth
Cultural Studies. Critical Reflections from the Sociology of Music, in: Paul Hodkinson -
Wolfgang Deicke: Youth Cultures. Scenes, Subcultures and Tribes. New York 2007, s. 37-50. Ondfej
Cisat — Martin Koubek: Include ‘Em All? Culture, Politics and a Local Hardcore/Punk Scene
in the Czech Republic, Poetics: Fournal of Empirical Research on Literature, the Media and the Arts
40, ¢. 1 (2012), s. 1-21.

18 K historické antropologii podrobnéji viz Richard van Dilmen: Historickd antropologie. Vyvoj,
problémy, tikoly. Praha 2002. K déjinam kazdodennosti dale Pavel Hordk: Déjiny kazdodennosti,
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Abych ziskala prozitky a zku$enosti ¢lenti plzenské alternativni rocko-
vé scény, vyuzila jsem metodu oralni historie, kterd umoznuje konstru-
ovat déjiny prostfednictvim vzpominek a prozitkl jednotlivych osob
a diky nim nahliZet na ,udalostni dé&jiny“ jinak nez klasicka historiogra-
fie. Navic umoznuje zachytit dosud nezaznamenané vzpominky aktiv-
nich hudebnik a nabizi tak dalsi perspektivu na problematiku alterna-
tivn{ rockové hudby v komunistickém Ceskoslovensku.

Lidské vzpominky ovem pfedstavuji subjektivni obrazy minulosti
(¢asto opfedené néjakou emoci) a moznosti jejich vybaveni mtze ovliv-
nit fada okolnosti v okamziku vzpominani (naptiklad soucasna spole-
¢enska a zivotni situace naratord, jejich aktualni postoje a ziskané zna-
losti).! Ve vzpominkach naratorti se zaroveii mohou prolinat ptibéhy
nebo zkus$enosti ostatnich lidi (v tomto piipadé muzikantt), se kterymi
jsou dodnes v kontaktu. Béhem vzpominani navic pamétnici své vzpo-
minky selektuji,® coz je dané naptiklad tim, Ze vzpominaji za konkrét-
nim ,ic¢elem® (respektive na urcité téma zvolené tazatelem) a pro Siroké
publikum symbolicky zastoupené diktafonem.

Oraln¢historické rozhovory jsou tedy ze své podstaty subjektivnimi
prameny, které mohou byt ovlivnény mnoha faktory. Je proto dilezité je
stejné jako dalsi historické prameny podrobit dtikladné kritické analy-
ze.! Pii préci s rozhovory jsem proto analyzovala nejen samotné vypra-
véni (véetné toho, co bylo fec¢eno ,mezi fadky®), ale také okolnosti jeho
vzniku. Poznatky z rozhovort jsem pak komparovala s dal$imi ziskany-
mi prameny a zasazovala je do historického kontextu.

Dtikladna analyza rozhovorti mtize pomoci odhalit riizné vykladové
ramce, jejichZ pomoci naratofi ospravedlnuji (at uz ve vztahu k sobég,
k Sir$imu kolektivu nebo i ke mné jako tazatelce) své minulé chovani,
a tim vymezuji sviij vlastni prostor. Védomi ptislu$nosti k urcité skupiné se
v rozhovorech nejcastéji projevuje slovy jd, my, ptipadné on, oni, kdyz
se naratofi naopak proti urcité skupiné vymezuji, jak je patrné i z této
vzpominky:

in: Jana Cechurov4 — Jan Randék a kol.: Zdkladni problémy studia modernich a soudobych déjin.
Praha 2014, s. 699-712.

19 William Cutler: Accuracy in Oral History Interviewing, in: David Dunaway — Willa Baum:
Oral History. An Interdisciplinary Anthology, 2nd Edition. Plymouth 1996, s. 101.

20 Miroslav Vanék — Pavel Miicke: TFeti strana trojithelniku. Teorie a praxe ordin historie, 2. vydani.
Praha 2015, s. 187.

21 O subjektivité ordlni historie a kolektivni paméti podrobnéji Alessandro Portelli: Smrt Luigiho
Trastulliho a jiné piibéhy. Forma a vjznam v ordini historii. Praha 2020.

22 M. Vanék — P. Miucke: TFeti sirana trojiihelniku, s. 199-202.
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Tenkrat to bylo tézké prosté, my jsme byli viichni manic¢ky a oni po nds
vSichni §1i.%

Pravé otazka identity je pro subkultury (scénu) pomérné dulezita, jeli-
koz urcuje jeji sounalezitost. A to nejen na zakladé spolecné paméti
jejich ¢lent, ale i na zakladé médniho stylu nebo slangu. Pro plzenskou
alternativni rockovou scénu byla subkulturni identita podstatna nejen
v obdobi pfed rokem 1989 (kdy mohla byt upeviiovana napiiklad moral-
ni panikou, respektive ,hysterii“ vyvolavanou komunistickymi funkcio-
nafi a oficialnimi médii), ale zejména v obdobi nasledujicim po sametové
revoluci.

Pravé tehdy dochazelo k preskupovani alternativni scény a transfor-
maci (subkulturnich i osobnich) identit pamétnika.?* Bylo proto diilezité,
aby ve vyzkumu figurovali zejména muzikanti, ktefi ptisobili na plzenské
alternativni rockové scéné jiz pred rokem 1989 a ¢astecné i po ném.

Hlavnim kritériem pro vybér naratort bylo, aby ptisobili ve skupi-
nach, které vznikly na konci sedmdesatych nebo v pritbéhu osmdesatych
let a fungovaly i pocatkem let devadesatych. Zaroven bylo nutné reflek-
tovat, ze aktivni hudebnici nebyli jediné osoby podilejici se na utvareni
této scény. Kromé nich se v rockovém alternativnim prostfedi pohybovali
fanousci téchto skupin a prilezitostni zprosttedkovatelé jejich koncertd.

Jako pro badatelku v pozici outsidera (mimo zkoumanou skupinu lidf)
pro mé byl pfi shanéni kontaktdi i samotném kontaktovani dtlezity gate-
keeper,” v tomto ptipadé predstavovany pamétnikem a zaroven hudebnim
historikem a publicistou, ktery se v daném prosttedi dlouhodobé pohy-
buje. Gatekeeper pro mé byl klicovy i pfi vstupu do terénu. Jadro zejmé-
na punkové scény je pomérné uzavienou a svébytnou skupinou, do niz
maji osoby zvendi obtizny pristup. Doporuceni od znamé a diivéryhodné
osoby fungovalo v tomto ptipadé jako ,,vstupenka“ do vyzkumného pro-
stiedi.?® Velmi dobfe také fungovala metoda tzv. snéhové koule (snowball
sampling), kdy mi jednotlivi hudebnici poskytovali kontakty na dalsi
naratory — své ,spoluhriée®, kamarddy a dalsi osoby, které se v alternativé

23 Rozhovor s V. V. vedla Lucie Markova, 17. 5. 2019. Osobni archiv autorky. V pfipadé ordlné
historickych rozhovort: je autorka knihy uvadéna pod divéim jménem Markova, pod kterym
rozhovory v letech 2018-2019 natacela.

24 O. Daniel: Kultura svépomoci, s. 27.

25 Gatekeeper neboli prosttednik, ktery je znaly jak vyzkumného prostiedi (zkoumanych osob),
tak také osoby badatele.

26 Podobné zkuSenosti maji i nékteii dalsi badatelé zabyvajici se obdobnym tématem. Viz Katefi-

na Lojdova: Hodnoty v prostfedi punkové subkultury, Studia Paedagogica 16, ¢. 2 (2011), s. 142.
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pohybovaly. Obdobu této metody pifedstavovaly socialni sité, zejmé-
na platforma Facebook. Jakkoliv se mi jeji vyuziti v jinych vyzkumech
neosvédcilo, diky propojenosti plzenské hudebni scény to fungovalo
o poznani lépe. Na Facebook mé odkazovali i sami muzikanti, kdyz
mi doporucovali na rozhovor své znamé.”” Zcela opacné se vSak social-
ni sité osvédcily v piipadé¢ kontaktovani vybranych pamétnikt.?

S zadosti o rozhovor jsem oslovila celkem dvacet osob. Jeden narator
spolupraci zcela odmitl, protoze pro néj dle jeho slov zkoumané obdobf
predstavovalo uzavienou etapu, ke které se nechtél vracet. Dalsi tii nara-
tofi pak na zadost o rozhovor nereagovali. Na vyzvu nereagovali nebo
ji odmitali vétSinou metalisté. Nékteré pamétniky z rad alternativnich
metalovych hudebniki jsem navic neoslovovala kvtili jejich zdravotnimu
stavu, na jiné (naptiklad na div¢i skupinu The Lochness) jsem nesehnala
kontakt.” V knize jsou proto citovani jen dva zastupci této scény. Celkem
jsem tedy ziskala zZivotni pfibéhy Sestnécti ¢lent plzenské alternativni
rockové, respektive punkové a metalové scény — dvanacti muzikantd
a ¢tyt fanouskd, které jsem nahrala od tnora 2018 do ¢ervna 2019. Kni-
ha se nicméné opira o zivotni pfibéhy pouze patnacti z nich.*® Jeden
rozhovor s pfiznivcem této scény a piilezitostnym zprostfedkovatelem
produkci nakonec nebyl do vyzkumu zahrnuty.*!

Zminénych patnact naratord se narodilo v obdobi od konce padesatych
let do poloviny let sedmdesétych a jejich spoleénym ,,jmenovatelem® a vas-
ni byla (a stale je) rockova muzika.*? Nejstar$imu pamétnikovi bylo v dobé
konani rozhovoru Sedesat dva let, nejmladsimu pak Ctyficet Ctyfi. Jejich
cesty k hudbé obecné vedly nejcastéji ptes rodice a fada naratorti navsté-
vovala od utlého détstvi lidové $koly uméni, kde se ucili hfe na nastro;j.

27 Srovnej viz Lucie Markova: Plzeriskd hudebni scéna 1968-1983, diplomova prace, FHS UK,
Praha 2015, s. 15.

28 Po socidlnich sitich jsem kontaktovala sedm naréatord, zpét jich odpovédéla necela polovina
(43 %). Stoprocentni viak nebyly ani ostatni zptsoby osloveni.

29 Chybéjici piibéhy téchto hudebnikil jsem se v8ak pokusila nahradit dal§imi dostupnymi pra-
meny (naptiklad sekundérni literaturou vychdzejici z rozhovorii s muzikanty nebo jiz publi-
kovanymi rozhovory). Viz R. Diestler: Marshally nadoraz. Historie bigbeatu v zdpadnich Cechdch.
Ptesto je z tohoto diivodu pomér mezi punkovou a metalovou scénou mirné nevyvézeny.

30 Vzhledem ke skutecnosti, Ze jsou v textu probirana potencialné citliva témata, rozhodla jsem
se nezvefejnit plnou identitu naratord. Jsem si nicméné védoma skutecnosti, Ze jejich totoz-
nost miZe byt na zakladé nékterych informaci v textu snadno odhalitelnd. Anonymizace vsak
nebyla ze strany naratort explicitné pozadovana.

31 Narator sviij souhlas s poskytnutim rozhovoru podminil autorizaci. Na prosbu o autorizaci
viak jiz nereagoval.

32 Predstaveni naratord je koncipovano jako symbolické kolektivni biografie, a je proto nutné
pocitat s mnohymi individudlni rysy.
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