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Jiti Suchy a Ji¥i Slitr se zaslouZili o stat.

Jsem o tom presvédCeny. Zakony o statnich zasluhach se pfece nemuseji vzta-
hovat jenom na TomaSe G. Masaryka a dal§i prezidenty. NezaslouZili se snad
o lepsi spole¢nost ti, kdo pro ni vymohli dobry rytmus, rozezpivali ji, vysvo-
bodili jazyk z podruci moci, ukazali, Ze Zivot si mtZe dovolit vic svobodné
radosti a kreativity? Ti, ktefi pfekddovali vefejnou atmosféru? No dobte, zakon
o zasluhach komik a pistiovych autort miZe existovat jen v ponékud crazy
snéni: je to v§ak imaginace, k jaké nas vychovalo divadlo Semafor.

Kniha, jeZ vede ¢tenare do kulturni historie, by méla podle vSech po-
ucek zacit konkrétni historkou. Ktera by to byla? Jifi Suchy jako chlapec v Cerst-
vé povaleném Osvobozeném divadle uhranuté pozoruje Voskovce a Wericha
aten zaZitek ho navidy poznamena? V pravé zaloZeném divadle Semafor se te
odmitava kritika o nevhodnych rock'n’rollovych pohybech aktérii a celé hle-
di§té, nacpané k prasknuti, se tém vétam sméje? Ji¥i Slitr na premiéte Jondse
a tingl-tanglu poprvé vstupuje na divadelni prkna a vSichni okolo pfedvidaji
propadak? Par mésict pred praZzskym jarem 1968 Jifi Suchy v interview vy-
jadfuje pfesvédceni, Ze Semafor uz dal nemuZe byt apoliticky? V mrazivém
prosinci 1969 mladilidé béZi méstem k Semaforu, aby jim snad nékdo vyvratil
zpravu, ze Jifi Slitr zemftel?

Misto kteréhokoli z pfedchozich nabidnu jiny konkrétni obraz. Snad
mi odpustite, Ze v ném figuruji ja, protoZe se tyka i vas. Je mi néjakych Sest
nebo sedm, sedim na zadnim sedadle modrého Fiata 127, jede se (jako mnoho-
krat) na letni byt do Pisku a mama zpiva. O tom, Ze v pimprlové komedii stalo
se, Ze usedla vosa krali na nose. O Zuzané, o krajiné posedlé tmou a o sed-
mi prknech Zehlicich. Otvira se pfede mnou svét, kde potkal potkan potkana
akaZdy rano na piano hraje Jack. Nejpozd&ji u Cimelic uZ zpivam taky, protoZe
pisné jsou zapamatovatelné a infekéni. P¥ijimam je za své. Teprve pozdé&ji mi
dojde, Ze tyto pisné skoro nikdy nevysilaji v radiu. (PiSi se sedmdesat4 léta.)

Na tizemi byvalého Ceskoslovenska se s pisni¢kami z divadla Sema-
for zapletla snad kaZda rodina. Nejmiii v jedné generaci, spi$ v nékolika. MoZna
i vy si vzpominate, kde jste se poprvé setkali se semaforskym Zivlem a zjis-
tili, Ze ho 1ze snadno a pfirozené pfijmout za sviij: mohlo to byt z nahravky,
u televize, v nékterém z filma, na divadelni scéné, ale taky p¥i rodinném nebo
taborakovém zpivani, kdy songy Ji¥iho Suchého a Ji¥iho Slitra zalet&ly daleko
od piivodnich autort. Rekl bych, Ze u nas prodlouZily &as, kdy jsme si je§té vic
prozpévovali sami a nenechali v§echno jenom na nahravkach. Je zajimavé, Ze
prvni setkani p¥i§lo mnohdy v d&tstvi (t¥eba skrz malé kot& nebo slunicko, co
ma popojit mali€ko), ale s koncem détskych let neodeznélo. ProtoZe Semafor
Suchého a Slitra byl mnoha vécmi najednou a tykal se i téch hlubokych a sil-
nych, véetné smrti a erotiky. Cili ,k smichu toto pfedstaveni / trochu je a tro-
chu neni jak ¥ikaji prvni slova prvni inscenace Semaforu. Tu vrstevnatost
muZeme pricist ke znakim opravdového uméni.

Pfesko¢im mnoho let a mnoho setkani se Semaforem, promény ¢asu,
promény divadla, promény v hudbé. Pocitil jsem, Ze v8§echno kolem Suchého
a Slitra mi stoji za riskantni pokus: nahradit obdiv, trvajici od détstvi, dosp&lym
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pohledem. Prové¥it instinktivni spojenectvi analyzou, konfrontovat ,zdédénou
viru“a zjistit, co z ni plati, poodstoupime-1i od davné hypndzy, od sdilené slasti.

Jisté, jako hudebni publicista jsem taky mél pocit, Ze podrobny pribéh
Semaforu Sedesatych let by mél do zdejSich ,déjin popkultury“ nékdo vepsat.
Jakkoli jsou kniZni vzpominky Ji¥iho Suchého (Vzpomindni, jez se tyka roki
do zaloZeni Semaforu, a Tak néjak to bylo mapujici 1éta 1959—1969) vynikajici,
pfece jen jde o pohled pouze jednoho z protagonistil. A rozhodné mi nevadila
predstava, Ze stravim dlouhy &as s tvorbou S & S ve v8ech jejich formach.

Pro zajemce, ale i badatele se navic situace ve véci Semafor za uply-
nulych patnact let vyznamné zménila. BEhem let 2011—2020 totiZ vyS$ly ve
tfech rozsahlych kompletech reedice v8ech gramodesek a studiovych nahra-
vek Semaforu Sedesatych let a také zdznamy (témé¥) vSech inscenaci nahrané
p¥imo p¥i predstavenich v divadle. Cast z téchto snimka byla k dispozici
vibec poprvé, dalsi vySla poprvé od Sedesatych let. VSechna tato vydani stoji
na editorské praci LukasSe Berného. P¥ipo¢teme-li, Ze uz dfive editor a vyda-
vatel Vaclav Kadlec realizoval dvacetidilnou kniZni fadu Encyklopedie Jiviho
Suchého se v§emi texty her, pisni, povidek, ivah a dal§iho, byl tu k dispozici
dobfe zpracovany material, ktery se hlésil o slovo. Ten, kdo si pf¥al vnofit se
do nedavné historie, od%it si p¥ib&h Ji¥iho Suchého & Jitiho Slitra a pFemitat
o0 jeho smyslu v jednadvacatém stoleti, se uzZ nemél na co vymlouvat.

Metoda pouZita k vytvofeni této knihy se da popsat docela jednodu-
$e. Nasedl jsem na stroj &asu a vratil se k za¢atktim p¥ib&hi S & S. Pak jsem se
pomalu vydal nazpatek: sledoval inscenaci za inscenaci, piseii za pisni (ve vy-
pravéni neni moZné zminit vSechny) a dal$i déni kolem protagonisti. Ptam
se na dobové kontexty vzniku dél i jejich ohlasu u vefejnosti. Také tentokrat
Casto — nikoli vZdy — nabizim interpretaci, moZny vyklad. Zakladni struktu-
ru knihy tedy urcuje chronologie inscenaci v Semaforu. Inscenace obc¢as po-
skytnou ptileZitost odbocit k souvisejicimu tématu: k feminismu v Semaforu,
k vyvoji Slitrovy skladatelské identity nebo bojit dobové kritiky se S & S.

Dilo, jeho povaha a vliv na spole¢nost jsou pfedmétem mého psani
predev§im. Osobni osudy a vztahy se od dila nedaji odmyslet: nestaly se v8ak
silnym tématem této knihy. Ctené¥ je zde najde nadrtnuté do uréité miry:
av§ak neno¥im se do hloubi p¥atelstvi S & S, jeZ i v dob&, kdy Suchy a Slitr byli
narodnimi hitmakery, mé&lo povéstny odstup. NeshromaZduji historky o Slit-
roveé povaze spoleCenského, zabavného Clovéka, ktery sviij Zivot na vefejnosti
vyvazoval vytvarnou praci o samoté a dobrodruZstvimi Cisté soukromymi.
Respektuji v tomto sméru i p¥istup Jifiho Suchého a Slitrovy partnerky Syl-
vy Danickové, kteti si udrZeli elegantni, ale rozhodnou distanci od vypravéni
o skladatelovych soukromych zaleZitostech.

Je mi jasné, Ze piSu pro Ctenafstvo, které vstupuje do druhé ¢tvrti-
ny jednadvacatého stoleti. Proto neopomijim nékteré dobfe znamé epizody,
jeZ p¥iznivci S & S ze star§ich generaci opakované Cetli & slySeli, ale mladsi
generaci uz nemuseji byt povédomé. Nékdy taky neni mozZné odmyslet si je
od zéakladnich, ,velkych® p¥ibéhii tohoto divadla. Zaroveni jsem nékteré diive
publikované historie do vypravéni nezahrnul: abych text nepfetiZil a aby do-
stateny prostor dostalo v§e méné znamé.
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Divadlo Semafor vnimame jako velky fenomén Sedesatych let, ovSem
jeho koteny sahaji hluboko do let padesatych. Do Ceskoslovenské kultury, stie-
Zené v mezich socialistického realismu, vpadli v roce 1956 hudebnici z malého
prazského klubu Reduta. S vyraznymi rytmy k ndm vnesli mimo jiné Zivé hra-
ny rock’'n’roll, citili narok radovat se s bilou i ernou hudbou ze svéta. Skupina
Akord club s kontrabasistou a textafem Jifim Suchym zprvu nikde neZadala
o povoleni, hrala ,nalerno” — stala tak u zrodu nasi nezavislé hudebni scény,
ktera byla vytlacovana a mnohdy musela ptisobit v podzemi a na okrajich. Uz
proto, Ze se necitila byt soucasti téZe scény jako oficialni mainstream té doby.

V Reduté, té velké semaforské predehfie, vyhledal v roce 1958 Jifiho
Suchého skladatel Jifi Slitr. Zkusili to spolu — a po rozpaditém zacatku se
rozbéhla spoluprace podivuhodné kompatibility. VSechno akcelerovalo: i pocet
pisni, v nichZ se snoubila Suchého hravost se Slitrovou hudebni napaditosti,
ktera vychazela z lasky k americkému dixielandu a soucasné prohlubovala zce-
la vlastni autorskou polohu. Podafilo se jim navazat na pfetrZenou kontinuitu
Ceskoslovenské kultury — na Jifiho Voskovce, Jana Wericha a jejich tvorbu pro
Osvobozené divadlo, v pfipadé Suchého pak i na nezvalovsky poetismus.

Suchy a Slitr si na konci padesétych let slibili, Ze budou pracovat
na pisnich jen spolu: touto velediileZitou nepsanou dohodou vznikla magicka
sloZka, zvlastni podminka ke vzajemnému poznani a napojeni. Zahy p¥ibyla
osobnost kapelnika Ferdinanda Havlika, ktery drZel energickou kapelu na po-
mezi swingu a modernéjsi taneéni muziky: ten zvuk ,podoboji“ dokazal v dobé
zrodu zaujmout n&kolik generaci. Slitr jako jedine&ny talent, ,pan doktor ktery
nevystudoval hudbu, nybrZ prava, zuistaval u melodii a pfedstav o pisnich: par-
tituru pro kapelu nebo orchestr psali podle jeho pfedstav jini, nejéastéji Havlik.

Suchy svou jazykovou hravosti v druhé poloviné padesatych let v Ces-
koslovensku de facto osvobodil jazyk a ¥e¢: namisto oficidlni uvédomélé polo-
hy s nim provadél poetické pfemety a veletoCe: rezonoval s generaéni touhou
odpocinout si od shora vymahané angaZovanosti. ZaloZeni Divadla Na zabradli
(1958) a divadla Semafor (1959) bylo impulzem pro vznikani ,divadel malych
forem“ na mnoha mistech republiky. Nahle tu byl precedens pro silnéj$i vstup
amatérti do uméni. Po dlouhé dobé byla divadla zakladana spontanné, z vile
téch, kdo chtéli tvofit a vystupovat. Kulturni politici a straZci vidéli, Ze je t¥eba
pocitat s proménami v estetice i v institucionalnim zazemi kulturnich soubori.

U% od prvniho pfedstaveni 30. ¥ijna 1959, premiéry hry Clovék
z pudy, se odvijel dvojjediny p¥ibéh Semaforu a jeho vlivu — divadelni a hu-
debni. ,Divadlo pisni¢ek® naprosto proménilo v prvni poloviné Sedesatych let
krajinu doméci popularni hudby. Suchy a Slitr neslevovali z originality a vy-
soké trovné a veskery ,showbyznys“ v CSR byl zaroveii ve stavu zrodu: proto
se semaforské pisné poetickych kvalit a chytrého humoru mohly nacas stat
nejpopularnéjsimi §lagry v zemi. Cast promény zpiisobilo autorstvi Suchého
a Slitra, zbytek starych &asti pak ukonéily civilni vokaly Ji¥iho Suchého, Pav-
liny Filipovské, Waldemara Matugky, Evy Pilarové, Hany Hegerové, pozdéji
i Jittho Slitra.
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Semafor§ti autofi, zpévacky a zpévaci proZili pfedev§im v letech
1960—1965 jedine¢nou vlnu Siroké obliby a medializace. Byla smetena opatrna
vychovna socialistickd kultura padesatych let: vesele rozbujelo to, co dostalo
pozdé&ji nazev popkultura. Publicisté se uili psat o nové muzice. Televize po-
prvé natacela predchiidce klipt, ,televizni pisnic¢ky* Ceskoslovensky rozhlas
a jina média proZily vahani konzervativniho vedeni, zda dat kultufe nastupu-
jicich Sedesatych let prostor. Semaforsti ovladli od roku 1962 prvni ro¢niky
ankety o popularitu v hudbé, tehdy dychtivé sledovaného a diskutovaného Zla-
tého slavika. Prvni dlouhohrajici desky vénované v Ceskoslovensku recitalim
zpévaki z popové hemisféry mél na svédomi Semafor (LP Ji# Suchy: Pisnicky
v roce 1964, LP Zpivd Karel Gott v roce 1965). Vznikaly pohlednice s foto-
portréty, fonokarty (obrazové gramosingly ve formé vétsi dopisnice), specialy
magazint, vychazely nové Casopisy: se Suchym, Slitrem a semaforskou gene-
raci zaCala hudba plné fungovat jako kultura pro mladé. Sociologicky vzato se
vyrazné projevila i diky tomu, Ze pravé dospivala rekordné pocetna populacni
vina téch, kdo se narodili na konci druhé svétové valky. To nas spojovalo se
Zapadem: i proto vysvétloval Jifi Cerny v knize o semaforské generaci Zpévdci
bez konzervatore viznam doposud neznamého slova teenager.

Nové standardy pro doméci pop-music ve filmu pomohla vydobyt
revue Kdyby tisic klarineti (1965), kde se na ving euforické radosti se§lo sema-
forské Clenstvo v8ech dosavadnich obdobi. Na vypravny snimek p¥islo do kin
vice ne# &tyti miliony Cechoslovaki. Byl to vrchol, ale i finle nejmasovéjsi
obliby Semaforu: v té dob€ uZ u nejmladsiho publika semaforskou popularitu
piekryvala nova beatové vina. Suchy a Slitr se rozhodli ziistat vérni piivodnim
inspiracim a neadaptovat se na trendy nového popu: také proto jejich tvorba
nikdy neopustila komorni prostory divadla ,malych forem“ Dosavadni popu-
larita nevytésnila intimitu divadelniho setkavani, kterou Suchy a Slitr méli
radi a ktera pro publikum délala ze semaforskych zaZitkt ,nablizko“ jedine¢ny
fenomén. I tento rozporuplny p¥istup byl pro S & S charakteristicky: pies ve§-
keré uspéchy a nabidky nepokladali za nutné pfesp#ilis rust, diky naklonnosti
k ,malym formam" ztistalo divadlo vZdycky jejich domovskym mistem.

S postupem Sedesétych let nepiestali byt S & S citlivi a vnimavi
ke svétu okolo: tato kontinuita zptisobila podstatnou proménu. Jifi Suchy,
na pocatku drahy kritizovany oficialnimi misty za svou k¥iklavou apoliti¢nost
a neangaZovanost, shledal, Ze miiZe a chce byt politicky — nezavisle a zcasti
kontroverzné. Doba plna diskusi o vyvoji socialismu, ktera vyvrcholila praz-
skym jarem 1968, si o to fikala. TakZe obdobi hry Posledni $tace (1968), filmu
Zlo¢in v Santdnu (1968) nebo posledni spoleéné inscenace Suchého a Slitra

Jonds a dr. Matrace (1969) je érou Semaforu svobodomyslné kousavého, tllevné
prostofekého, komentujiciho politickou skuteénost v CSSR. Se semaforskymi
autory byli v profesionalnim kontaktu Josef Skvorecky, Ludvik Vaculik, Vac-
lav Havel, Milo§ Forman, Jifi Voskovec, Jifi Menzel, Véra Chytilov4, FrantiSek
Hrubin, Miroslav Holub, Vladimir Justl, Helena Philippova, Karol Sidon a dal§i
osobnosti specifického kulturniho ovzdusi Sedesatych let.

Jiti Suchy a Ji#{ Slitr patfili v éervnu 1968 mezi prvni signatate pro-
volani Dva tisice slov. P¥i publikovani tohoto otevieného dopisu kritizujiciho
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povaleény vyvoj v Ceskoslovensku nemohl nikdo védét, jak tvrdé budou jeho
podporovatelé zanedlouho postihovani. Suchy a Slitr museli progkrtat své
dialogy p#¥i nataeni na gramodesku (1969), od roku 1970 se divadlo i Ji¥i Suchy
ocitli pod tlakem mnoha restrikci.

Konec éry byl vyty&en jasné: invazi sovétskych vojsk do Ceskoslo-
venska v srpnu 1968. Ale Semafor postihla je$té jedna rana: ne¢ekana, patrné
nahodil4 smrt Ji¥iho Slitra o Vanocich roku 1969. Vzbudila celonarodni smutek
a byla pocifovana jako t&7k4 ztrata: tim spi§, Ze pétaltyticetilety Slitr, komik
oblibeny v nejSir§ich vrstvach, po okupaci vyzral v odpovédnéjsi vefejné vy-
stupujici osobnost, které zaleZi na osudu své zemé.

Zavér jedine¢né spoluprice Ji¥tho Suchého a Jifiho Slitra se tedy
kryje s ukonlenim celé jedné éry: pestrymi a plodnymi Sedesatymi 1éty, svo-
bodnéj§imi podminkami pro rozvoj spolecnosti i kultury. Titul posledniho
pisiiového singlu, ktery vySel za Slitrova Zivota, J6, to jsem jesté Zil, zn&l nahle
jako rekviem za sixties.

Podivuhodny, s malo¢im srovnatelny divadelné-pisiiovy fenomén
dvojice Suchy & Slitr nAm tedy miiZze byt privodcem eskoslovenskou kultu-
rou od prvniho uvolnéni po éfe stalinismu v roce 1956 pfes nabirani svobody
a podivuhodné kulturni vrcholy Sedesatych let aZ k razantni proméné atmo-
sféry v Ceskoslovensku s po¢atkem normalizace.

,Tu cestu za klaunstvim a legraci musim dorazit sam,” napsal Jifi Su-
chy. Nikomu v Cesku neni t¥eba vypravét, jak to bylo dal: jako jediny z dvojice,
ktery zbyl na umélecké vedeni Semaforu, se potykal s prekaZkami a nemoZzZnos-
ti svobodné a naplno pracovat po cela sedmdesata a osmdesata 1éta. On i jeho
divadlo v8ak pieZili veSkeré nastrahy a po fadu desetileti ve svobodnéj$i demo-
kratické éfe pokracuji dal. V roce vydani této knihy je divadlu pétasedesat let.

Semaforska prvni dekada, vyristajici ze spole¢né tvorby S & §, se
ukazala jako $tastna hodina a zlaty vék této scény. Jisté i proto, Ze Semafor
tehdy patfil mezi ,divadla, ktera nagla svou dobu®, jak napsal divadelni teore-
tik Jan Cisa¥, a skuteéné, doba iniciovala tvorbu a tvorba spoluutvafela dobu.
Semafor Sedesatych let pfetrval v naSich myslich nepochybné i proto, Ze pisné
o praminku vlast, klokodi, purpufe, Zuzané, Tereze, tulipanu, oich snéhem
zavatych, toulavych zpévacich nebo fanglich, co se vyvé§uji na tingl-tangle,
lidé z dobrych dtvodi nikdy nezapomnéli.
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Ve sprdavny cas
na spravném miste.
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PiSe se polatek roku 1948. AniZ by to kdo tusil, jedineénym impulzem se pravé
dava do pohybu pfibéh divadla Semafor. Bude zaloZeno aZ o jedenact a pul
roku pozdé&ji, to by se v8ak nestalo bez nasledujici okolnosti.

Sestnactilety kluk Ji¥f Suchy p¥esvédéi maminku, aby se z prazského
Chodovce vypravili do centra, do Vodic¢kovy ulice, do Divadla V + W. Dvojici
protagonistii znd uZ z kina a diky filmu Pudr a benzin mu v hlavé zni jejich
pisen ,Ezop a brabenec“ moZna by se na né vypravil uZ dfiv, ovSem Ji#i Vo-
skovec a Jan Werich jsou pofad je§té vzacni: po letech nuceného exilu pred
nacismem (1939—1945) obnovili své praZské divadlo aZ v roce 1946. Nasadili
znovu hru, se kterou pfed valkou museli skoncit, Pést na oko aneb Caesarovo
findle. Suchy se tési, vi, Ze tohle by mélo byt néco pro néj. Na misté v§echno
pfekoné olekavani: inscenace, tistfedni dvojice i hudba Jaroslava JeZka, kterou
tu Zivé ¥idil astfedni kapelnik domaciho jazzu té doby Karel Vlach.

V knize Vzpominani, kde o sobé zCasti piSe ve tfeti osobé, popisuje
Jiti Suchy tu scénu takto:

Tahle hudba se ho dotykala témé¥ hmatatelné, jako dlafi. Citil aZasny kontakt
s tou muzikou i se skladatelem, ktery zemtel uprostied valky nékde v New
Yorku, ale najednou byl tady, v byvalém Osvobozeném, byl tu v té hudbé, ale
ne, Ze se to tak ¥ik4, byl v ni doopravdy. [...]

Otevtela se opona a o anticky sloup tu stala opfena postava muZe odéného
v hnédé téze a znély verSe ze Shakespearovy hry Caesar. VerSe se linou —
sranda Zadna —, co se z toho vyvine? V této necekan€ seridzni atmosféie
se nahle zacalo néco dit v hledi$ti. Vzhledem k tomu, Ze na jevi§ti se toho
zatim moc nedélo, pozornost k sobé pfitahl ruch tam nékde vzadu, kde
biletaifka uklidiiovala kohosi, nejspis opilce, ktery ptiSel pozdé a rusi. Vzni-
ka tam konflikt, ktery je tak hlu¢ny, Ze i recitujici Caesar se obraci ¢elem
k divakam a Zada o klid.

Je to Jifi Voskovec. Vytrznik v hledisti se v8ak ned4 uti$it. Je to Jan Werich
a biletarka je Ljuba Hermanova. Werich hraje exekutora a je tu sluZebné.
Dostavi se na scénu a pone sepisovat inventaf za ti€elem zabaveni. Vosko-
vec tu je nejen Caesar, ale i feditel divadelni spoleénosti. Snazi se incident
jaksi pfehrat a jako Caesar svolava na exekutora vojsko, které v§ak na hru
nepfistoupi a odmitne rugit d¥edni vykon. Reditel se tedy dava s exekuto-
rem do Feli. Sily obou komiki se spojuji, dialog se rozjisk#i, publikum se
fehtd a Sava (tedy Suchého alter ego figurujici v knize Vzpomindni — pozn.
autora) na balkoné proZiva néco, co je§té dnes nedokaZe popsat slovy, ac-
koliv déni na scéné€ si dokaZe vybavit se zna¢nou piesnosti.2

Névs$téva v Divadle V + W se pro Suchého stane urlujicim zaZitkem. Nikdy
nezapomene, Ze s maminkou sed€li na balkoné po pravé strané jevi§té. Dobi'e
vidél do orchesttisteé, mél k¥iklavou kravatu, vSechno se do néj otisklo.
Chlapec Jifi je od toho dne dvojici pfitahovan jesté vic. Jako by mu
navs§téva divadla stvrdila, Ze v téch dvou je ukryty kli¢ k uchopeni Zivota pro
nékoho, jako je on. Je§té stihne zahlédnout Voskovce a Wericha, jak spolu jedou
Vodickovou ulici v americkém bourdku, trochu jako ve snové scéné (obraz bez
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zvuku). Je§té (zvuk bez obrazu!) se p¥itodi ke vchodu do divadla a poslouch4,
jak reZisér Voskovec uvnit# zkou§i muzikal Divotvorny hrnec.V této inscena-
ci, ktera ma premiéru 6. bfezna 1948, uz Voskovec tinkovat nebude. OdjiZdi

z Prahy do PafiZe, ne, je$té to neni emigrace, jede pracovat jako filmovy expert

na sekretariat UNESCO.

Suchy spravné tusil, Ze neni Casu nazbyt. Pést na oko vidél pocatkem
roku 1948 a na konci této sezony, v Cervnu, bylo Divadlo V + W uzavieno —
jistéZe jako soucast nové politiky po tinorovém komunistickém puéi. Suchy
si stihl sahnout pro osudovy zaZitek v kratkém povaleéném okné, které se
otevielo jen na vymezeny as.

kkk

KdyZ se Jan Werich vracel v ¥ijnu 1945 po valeéné anabazi zpét do do-
movské zemé, z ostrova Manhattan na ostrov Kampa, fekl v Ceskoslovenském
rozhlase nad je$té nevybalenymi kufry, Ze se navraci jako komik. Nenazval
svou profesi slovy herec, autor pisni, dramatik, divadelni f¥editel: v§echnu
tviardi ¢innost sbalil do pojmu, kterym to v8echno zastfe§il: komik. ,,Ja véfim,
Ze dobrej komik je stejné duleZitej jako dobrej 1ékaft,” ¥ika tu.3

Pravé takovym komikem zatouZil byt Ji¥i Suchy: to, co v ném uz dtiv
doutnalo, nechal zaZitek v divadle definitivné rozhotet. Byt takovym typem
komika, jak tu profesi zformovali Voskovec s Werichem: byt autorem pisni
i her, zpévakem bez ambici konkurovat §kolenym hlasiim. Pozorovatelem své-
ta okolo sebe, dost pohotovym na to, aby na scéné zurocil impulzy nevinné
poetické i nevyhybavé politické. Byt mluvéim vrostlym do jazyka, permanent-
né uzivanym ke hie. Voskovec a Werich méli je$té fadu dalSich specifik: byli to
autofi zfejmych talenti a inteligence, ktefi pfesto dokézali (a chtéli) napsat
§lagry, srozumitelnosti strhnout §iroké publikum. Herci rozpoutavajici Zivou
chemii na scéné par metrti od publika, ale taky lidé zamilovani do média fil-
mu, k némuz pf¥ileZitostné odbihaji. Herecké osobnosti s lehce odchlipnutou
maskou: na scéné vZdy zaroven sami za sebe.

VSechny tyto charakteristiky si Ji¥i Suchy odnesl do své prace. Au-
tory Osvobozeného divadla zastihl spolu na posledni chvili: bylo to genera¢ni
§tésti, hrani¢ni timing. Nasledujici roky nebyly pfatelské jakymkoli snahdm
navazat na pfetrZenou kontinuitu: po tvorbé V & W nastal hlad.

Pokud na né v druhé poloviné padesatych let n€kdo po svém navazal,
byl to praveé Jifi Suchy. Ten v8ak musel do té doby najit svého JeZka.

k% k

Nékdy se zd4, jako bychom v Ceskych zemich museli mit v§echno ex-
tra a ve své verzi. Specialni osud u nas méla i jazzova hudba. KdyZ nase tizemi
ovladlo Némecko, jazz byl zakdzan coby projev nepfatel RiSe. Jisté, protektorat
Cechy a Morava v tom nebyl sam: i Némecko dalo jazzu cejch ,degenerovaného
uméni” a pfipravilo jej tak o silnou mezinarodni platformu, coZ p¥ineslo da-
sledky kulturni, obchodni, ba i politické. Spojenci se razem chopili jazzu o to
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vic: Duke Ellington a Louis Armstrong se svymi bighandy hrali americkym
jednotkam nasazenym v Evropé pro povzbuzeni. A bylo to pravé toto obdobi,
kdy se Velka Britanie a Francie staly aitoCisti pro jazzmany mnoha narod-
nosti a etnicit.

Tak se v Cechéch stalo politikum z muziky, které tehdy tdhla svétem
v energické koncertni a tanecni podobé. Dixielandova, swingova a ,hotjazzova“
hudba pFestaly byt dostupnou svobodnou zabavou, jenomZe kaZda mince ma
dveé strany: s jazzem zistali pfedev§im ti, kdo k nému Inuli natolik, Ze pro néj
byli ochotni néco riskovat. Jazz se stal synonymem pro kuraZné prosazeny kus
svobody. Samoziejmeé tehdy lakal mnoho mladych lidi, ktefi se chtéli vyfadit —
a provozovat hudbu, jeZ nevonéla Hitlerové moci, pro né bylo dal$im davodem.

Néchod a Rychnov nad KnéZnou jsou od sebe vzdalené t¥icet ¢tyfi kilometra.
V obou téchto méstech Zili studenti, kterym jazz ucaroval. V Nachodé to byl
Josef Skvorecky: hral na saxofon, svébytné stfety jazzu se stfedoevropskymi
déjinami vepsal do fady svych proz vCetné té nejznaméjsi a nejvazenéjsi, ro-
manu Zbabeélci. Do spletence pfibéhi nasi knihy se jejich hrdina Danny, jak
znéla jeho jazzova prezdivka, dostane pozdéji.

Student rychnovského Gymnézia F. M. Pelcla Ji#{ Slitr se mezitim
dostava k hudbé synkop pfirozenou Ceskou oklikou. Narodil se o sedm let
df¥iv neZ Jifi Suchy, 15. inora 1924 v podkrkono§ské Zalesni Lhoté.* Vyriustal
v domové plném hudby, zpivali otec i maminka, od matky se Jifi naucil hrat
na klavir, od tatinka kreslit: obojimu se pak vénoval profesionalné. Spoluzaky
na gymnaziu bavil hrou na §kolni pianino a v sexté navrhl, aby zaloZili kapelu.
Hrali zprvu lidové pisné a oblibené kousky jako ,Jeteli¢ek u vody* a ,Cty¥i pary
bilejch koni“. Od $kolniho orchestru uZ bylo blizko k zaloZeni Rychnovského
dixielandu. ,,Hrali jsme ve Skole v§echny §lagry, které vychazely u R. A. Dvor-
ského,‘ vzpominal jeden z hracu Jaroslav Vorel.4

Plod studentského hrani, Rychnovsky dixieland, se stal plavidlem,
se kterym Slitr pfeplul do svéta &im dal opravdovéjsi hudby. OvéFil si, Ze umi
hudbu odposlechnout z desky a rozepsat pro nastroje. Koncertovali dvakrat
tydné v rychnovském hotelu Puchwein a Jifi tady poznal, Ze tspéch u publika
mize byt silny zaZitek. Tehdy Slitr taky zkomponoval prvni skladby, dixieland
v ohlasovém stylu.

Dolehly sem vale¢né restrikce a zakazy? Nakonec ano. Jednak bylo
zakazano hrat k tanci, zvlasté ke konci valky se to kvalifikovalo jako netcta
k obétem v némecké armadg. Slitr a dixieland né&kolikrat hrali na soukromych

»slezinach® Pianista hraval i pisné Voskovce a Wericha, tehdy skuteéné zaka-
zané. Kdyz vSak zatykani zasahlo i do fad gymnazialnich pedagogu, kapela
s timto pobavenym dobrodruZstvim rozumné piestala: §lo o Zivoty.5

Pak p¥i§lo par let narustajici svobody. Po osvobozeni, hned na pod-
zim roku 1945, se uskuteénilo soukromé nataceni. Slu§né sejmout zvuk malého
orchestru bylo tehdy velmi technologicky obtiZné, moZnost zdokumentovat

* Slitrovo rodisté, obéas uvadéné téz jako Lhota Zalesni, je dnes souéasti obce
Studenec v okrese Semily.
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jej pfedstavovala vzacnost! Diky jednoduchym snimktm mame kapelu kratce

zaznamenanou, i se Slitrovym klavirnim sélem.* Z Rychnovského dixielandu

se stal Czechoslovak Dixieland Jazz Band, ktery uZ hraval v Praze. Tady za-
#il Slitr skuteény tspéch: Skupina vystoupila na prazské rozhlasové vystavé

MEVRO 19438, které bylo ve své dobé vSude plno. A v letech 1948 a 1949 udin-
kovala v Divadle E. F. Buriana D 49 v pofadech Cesta jazzu, které pfipravoval

Emanuel Uggé, jeden z nejusilovnéjSich jazzovych propagatort a organizato-
ru té doby. Uggé, ktery ke koncertiim rad plamenné a nestifidmé fecnil, pak

jezdil s mladou kapelou po &eskych zemich, z&asti ho doprovazel i Jif{ Slitr.
Uggé byl velmi specificky typ hudebniho nadSence: spojoval dobovou obhajo-
bu jazzu s ostfe komunistickou dikci, byl jednim z autora konstrukce, ktera

li¢ila jazz — pro dohliZejici ufady — s diirazem na takticky zvoleny motiv: jako

hudbu trpiciho ¢erného lidu. Slitr hral pro radost, vnasel do hudby vlastni im-
pulzy a rozhodné nesdilel Uggého puristicky nazor, Ze do originalnich prvki

¢erné hudby se nema zasahovat vlastni invenci: cela ta ideova omacka mu byla

upiimné lhostejna.**

Korunu véem zaZitkiim nasadilo ojedin€lé turné australské dixielan-
dové kapely klaviristy Graema Bella po Ceskoslovensku.*** Pobyli tu celjch
Styti a ptil mésice a projeli fadu mést od Prahy po Ceskou T¥ebovou. V roce
1947 tak Slitr sledoval Zivelné, radostné a zkuSené vystoupeni deseti¢lenné
party muzikanti, kte¥i vyrastali v kontaktu s americkymi jazzmany a méli styl
v krvi. UZ tehdy pro né existovalo pojmenovani ,tradicionalisté, a dokonce

Jrevivalisté, ti, ktefi oZivuji star$i hudebni proud. (vltyfiadvacetiletému Jifimu
Slitrovi bylo tiplné jedno, Ze tato muzika nepiedstavuje posledni médu: kdy%
slySel dixielandovou polyfonii a synchronné swingujici rytmus v elegantnim

* Jedna se o skladbu ,,At The Jazz Band Ball“ — klasické dixielandové ¢Cislo z roku
1917, tedy gramodesky s nahravkou neworleanského Original Dixieland Jass Band.
Ceska nahravka se Slitrem u klaviru, vznikla v roce 1945, byla vydana poprvé
na albu Cesky jazz 1920—-1960 (Supraphon 1965).

** Uggé byl ve své ideové obrané jazzu skutecné svérazny, objevila se pro néj pre-
zdivka ,jazzovy marxista“. Josef Skvorecky ve vzpominkové eseji Red Music piSe:
»S kapelou Czechoslovak Dixieland Band usporadal fadu zajezdu apostol dixielandu,
Emanuel Uggé. Znovu se tedy ozyvaly hlasité synkopy v zapadlych mésteckach
severovychodnich Cech, zaramovany nudnymi, superuéenymi komentafi, v nichz
oddany Doctor Angelicus dixielandu, pro usi policejnich $picli pfitomnych na kon-
certé, dokazal interpretovat nejnemravnéjsi odrhovacku z nejproslulejsi chicagskeé
duparny jakozto vyraz Utrpeni Cerného Lidu, jenZ éeka jenom na Stalina [...].“¢

** Graeme Bell (1914—2012) se v Ceskoslovensku ocitl diky svébytné konstelaci po-
valeéného vyvoje. Ctyfaptilmésiéni turné se konalo diky podpore australského ko-
munistického aktivisty (a velkého stoupence jazzu) Harryho Steina, ktery s kapelou
prijel. Hlavnim cilem byl €ervencovy 1. svétovy sjezd mladeze a studentstva, maso-
va akce, kterou na strahovském stadioné zahajovala slavnost pro 17 tisic ucastniku.
Sjezd se nesl na viné propagandy sovétského komunismu, ale i vtonu povalecného
idealistického internacionalismu. Triatficetilety Bell prozil v Ceskoslovensku své
prvni vétsi studiové nahravani. Dvé vlastni skladby pojmenoval ,,Czechoslovak
Journey* a ,Walking Wenceslas Square*. Zlistava paradoxem, Ze navstéva jazzové
kapely, ktera nakonec silné posilila entuziasmus prozapadné orientovanych muzi-
kanti a posluchaci, narokujicich si svobodu samoziejmého kontaktu s americkym
jazzem a mezinarodni scénou, méla komunisticky orientovany ramec.
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podani Australand, vzplal pro ni o to vic. Ze v8ech hudebnich styld, které se
v ném usazovaly, se tento definitivné stal tim hlavnim.

kkk

Postavme vedle sebe dva zaZitky, dva iniciaéni momenty budoucich
protagonistii Semaforu, ktefi o sobé tehdy jesté nevédéli. Suchy se osudové
setkal s komikou a pisnémi Voskovce & Wericha, Slitr s jiskrnou hudbou Bello-
va dixielandu. P¥ihodilo se to v rozmezi nékolika mésicil, v kratké svobodnéjsi
povalecné periodé€, pozdéji uZ by to nebylo mozné. Do kulturniho titlumu poz-
déjsich let si oba autofi nesli proZitek, ktery se postupné formoval v konkrétni
pocit: v sen o tom, Ze jednou bude moZné na toto v§echno naplno navazat.

Nikoho samoziejmé dlouho nenapadlo, Ze mezitim uplyne fada let,
Cas trhne oponou a svét bude vyznavat jiné, aktualnéjsi styly. Ale vSechno se
délo tak, jak mélo. VZdyt sen o tom, Ze jednou se v§echna upirana kultura do-
Zene a bude to stat za to, si spolu se dvéma Jifimi v sobé nesla cela generace.
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Suchy vychodil mé§tanku, jejiZ posledni roénik byl ov§em poznamenany za-
vérem valky, bombardovanim a nepravidelnou vyukou. Vlada po osvobozeni
vypsala pro takto postiZeny ro¢nik JUK — jednoroéni ucebni kurzy, které mély
aspon trochu vynahradit, co se nedalo ve $kole zvladnout za valky. Tim pro
Jifiho Suchého de facto skoncilo vzdélani ve Skolnich institucich.

Snil o praci u kresleného filmu, a tak se hlasil do nové zaloZenych
ateliéri Brat#i v triku. Ale bylo mu patnact, nemél Zadné zkuSenosti, nebyl
tedy pfijat. V letech 1946/1947 nastoupil jako elév, ¢i snad ucednik do grafic-
kych ateliérii BaR zamé¥enych na reklamni ¢innost. BaR ¢téme jako Burjanek
a Remo: zatimco Josef Burjanek ptisobil jako propagacni grafik jesté dlouha
1éta, zakladatel spole¢nosti Remo — tedy ,,reklama a méda“ — Jifi Jelinek zahy-
nul v roce 1941. Po tinorovém pfevratu v roce 1948 byla BaR zaclenéna do statni
Propagacni tvorby, uvnitf ateliéru se zfejmé moc nezménilo.

PfestoZe tu §lo o vytvarné uZité uméni, mélo toto misto zasadni vliv
na Suchého drahu — tedy na jeho hudebni a divadelni osud. Pasobil tu Vik-
tor Sodoma — vlastnim jménem FrantiSek, pro grafiky z ateliéru znamy jako
Ada, pro dé&jiny eské pop-music Viktor Sodoma star§i (1917—1997). Sodoma
se i v ateliéru v Praze Na Pfikopech chtél citit kosmopolitné, Suchy d¥iv nez
jakékoli hudebni sklony popisuje Sodomovo sako u§ité na miru, ,Cerveno-ze-
lené pepita kostka, znaéné pfedimenzovana’, chut zafit i v dobach tlumicich
individualismus. Vedle saka zacal Viktor Sodoma nosit do ateliéru i kytaru.
Hral pfatelam pisné ze svéta: je§té do roku 1950 se u nas zahranicni jazzové
songy daly koupit na deskach, pak uz ne.

Déjiny svétového popu jako jednu z podminek vzniku rock’'n’rollu
zmifiuji dostupny zesilovac a viilbec amplifikaci. Plati to i v tomto pfipadé.
Viktor Sodoma jednoho dne p¥inesl mikrofon a zesilova¢ do prace, coZ celé
déni v ateliéru proménilo. Suchy: ,Nékolik dni jsme vSichni Zili jen touto vy-
moZenosti. KaZdy chtél néco fict do mikrofonu a cht€l taky slyS$et hlasy té€ch
ostatnich. Nakonec jsme se dohodli, Ze v koupelné bude vysilaci studio a Ze
v nejvét§im ateliéru instalujeme reproduktor a sem budeme vysilat pofady,
které si sami ptipravime.”

Suchy propadl pFipravé programil a praci grafika odsunul na druhou
kolej. (Viktor Sodoma to ve své vzpomince potvrzuje, stéZuje si, Ze elév Jirka
,jako zaméstnanec za staly plat byl velky ulejvak a moc se k ,vytvafeni hodnot’
nemél“) Psal skeCe a pisniky: uZ tehdy se u néj ze v§ech moznych forem tvor-
by pfirozené prosazovala ta kabaretni. Do ateliérovych ,vysilani“ zhudebnil
Suchy vlastni text, ktery pozd&ji vybral ke zvefejnéni a opakované na rtiznych
mistech pfetiskl jako juvenilii: ,Sardinka“ je datovana rokem 1951.

Takova malicka

Plechova krabicka
Malicka plechova
Krabicka takovad

A v ni se chudinky
Mackaly sardinky

A v ni se mackaly sardinky
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Ackoliv se mackaly
A nemély pohodli
Nikdy nenaddvaly

A vZdycky se dohodly

Lidi se v piksle nemackaji
Nékdy i to pohodli maji

A prece naddvaji

[]

Lidem hlavy nikdo netrha
Do sudu je nikdo nevrha
A presto naddvaji

Je snadné najit ve ,filozofii sardinky“ ozvénu pisni V + W jako ,StonoZka", tedy
Zivotni optimismus a hru s jazykem. Fakt, Ze v mladi nasakl tvorbou Osvoboze-
ného divadla, Ji¥i Suchy pak oznacil za nékolikery vliv. Nejen umélecky: pisné
pevné véfici v radostny svét ,zpusobily, Ze kdyZ pak pozdéji dolehly strasti,
nesesunul jsem se, nybrZ naopak*“®

Lze tu ov8em citit napinavy a pékny rozdil, ktery zpusobil béh dva-
catého stoleti. V & W zpivali publiku své ,Ty taky rad v§emu se chechtej /
A na svou bidu si nezareptej“ jako reakci na hospodaf¥skou krizi a na chmurny
vyvoj t¥icatych let s nastupem nacismu. Mlady Jifi Suchy to celé pfesunul
v Case, k CemuZ ho vedly vlastni diivody. Potfeboval skrze optimisticky ton vy-
vazit 1éta stalinismu a jejich loudavé doznivani, strnulou vefejnou atmosféru.
Oficialni mista by tehdy nikdy nep¥iznala, Ze takovou protivahu ¢eskosloven-

ska spolecnost zoufale potfebuje. O to bouflivéjsi explozi byl o néco pozdé;ji

vevs

kkk

Odkroutit si dva roky vojny, to mnozi pokladali za natlak statu, ztra-
tu Casu a p¥icinu depresi. Suchy ale na posadce ve Slaném zaZil béhem let
1952—1954 hned nékolikeré formujici déni a vzpomina na l1éta zakladni sluzby
vlidné. Vydobyl si tu privilegium poslouchat na posadkovém ptijimaci ,nepfa-
telsky rozhlas®, tedy proslulou stanici Air Force Network (AFN) z Mnichova,
vysilani pro vojaky Spojenych statéi na zakladnach ve spolkovém Némecku.
Vedle Radia Luxembourg byly pisné ,mjunikovky* (jak jim Cesi zadali ¥ikat)
hlavnim zdrojem informaci o angloamerické muzice téch let. Suchy poslou-
chal v§echny ty stylové namluvy swingu, raného rock’'n’rollu, blues a country
v pisnich, které sice nemél jak nahravat, ale rozhlas je ¢asto opakoval. Zapa-
matoval si melodie a psal na né vlastni texty. Jeden z nich p¥eZil do dob Reduty
a Semaforu: ,Potkala ryba papouska“ (na pfevzatou melodii pisné ,Ricochet”)
nahrali na desky Ljuba Hermanova i Jiti Suchy.

Béhem vojny Suchy i trochu vystupoval: vojensky titvar mél ,,druzbu®
se svazaky v blizké Knovizi, byla tu tedy p¥ileZitost hrat k tanci a délat trochu
estradni zabavy. Dochované texty jsou satirickym ,uménim moZného*, nezrala
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tvorba, ale jasny signal asili psat a procistovat styl. Tim hlavnim je v Suchého
vzpominani na vojnu pfekvapive jesté néco jiného: zprava o pobytu mezi lidmi
z jinych socialnich vrstev, nutnost domluvit se s nimi, sledovani drsnéjsich fa-
set Zivota, alkohol, rvacky... Suchy podava svédectvi o obohacujicim setkavani
s odli§nymi lidmi, ale taky o schopnosti nemarnit ¢as a vyuZit ho — k pozoro-
vani, k uvédomovani.

Suchému se na vojné prihodila pomérné p¥iznacna epizoda. Vystou-
pil na déstojnickém vecirku se songem Voskovce, Wericha a JeZka ,Piseri stras-
liva o Golemovi‘ Jak vime, v pisni se zpiva o teté, ktera ,na ofici¥i byla diva’,
navic Zarlivy Golem oficira zabije (pohrabalem). Vystup tehdy vzbudil nevoli
pfitomného generéala a velmi chladnou reakci vojaki. Co je na tom jediné po-
zoruhodné? Suchého viibec nenapadlo, Ze by v textu nékdo mohl hledat pro-
vokaci a kontroverzi. Je to pro néj, zda se, charakteristicky postoj: Jiti Suchy
je tim, kdo chce skrze pisné bavit sebe i druhé — a jakkoli vyrostl ve zkuSené-
ho autora obdivuhodnych nuanci, tento prosty vztah k pisnim a jejich ticelu
vzdycky ramoval jeho praci.

KdyZ se Suchy po vojné vratil do ateliérit Propagaéni tvorby, zjis-
til, Ze Viktor Sodoma dal péstuje hrani pisni ze svéta, ,éimZ se moc neli§i
od mladych lidi“ Generacné to byla zajimava situace: Sodomovi tahlo na ¢ty-
ficet, ale v hudebnim vkusu mél tak mladého ducha, Ze ptisobil vyjimecéné.
Dokonce se rozhodl zaloZit kapelu: v té uZ nehral na kytaru, ale zpival spolu
se svou Zenou Vlastou. Byli tu dva kytaristé, Josef Suchanek a Franta Spli-
chal, o nichZ piSe Ale§ Opekar: ,Zvuk kapely urcoval sviZzny swingujici rytmus
dvou kytar gibsonek, z nichZ alespoii jedna méla vZdy snimac.“® To byl pied
nastupem elektrickych kytar spolehlivy zptisob, jak zvuk néastroji podtrh-
nout a zapifahnout ho do sluZeb rytmu, ktery v tomto stylu byl aZ podvratné
vyrazny. Skupinu dopliioval Vilém Rogl zvany Vilda s foukaci harmonikou:
ostrym zvukem vlastné obCas suploval trumpetu nebo celou dechovou sekci.
Sodomovi zpivali anglicky, ale originalni slova leckdy nebylo snadné odpo-
slechnout: Ceské texty tedy zacaly vznikat i z tohoto davodu. Jifi pro kapelu
vymyslel nazev: Akord club.*

Obcas na domacich vystoupenich amatérské kapely Sodomovych
zazpival s banjem jako host néco z toho, co napsal na vojné. Diky tomu od néj
zacal Viktor objednavat texty, jeden za stovku. Suchy by je nepochybné psal
izadarmo, tohle byl jeho svét. Sodoma mu dodaval zahrani¢ni pisné nahrané
pro tento ucel na féliich, jakychsi gramodeskach, jak je na zakdzku mnoZili
v AR Studiu v Lucerné: byla to tehdej$i sluZba, ktera umoZziiovala soukromym
osobam aspoii trochu vstoupit do statniho monopolu na nahravky. Suchy zacal
textovat. Jeden z prvnich texta ,Letni den“ mél p#i soukromych koncertech
viely ohlas a kapela si pisefi nahrala ve zminéném studiu v Lucerné: tento
zvukovy dokument mame k dispozici, otevira — spolu se Suchého mluvenym

* Nazev skupiny se objevoval v radé variant jako Accord Club, Akord klub, Akord
Club, Akord Klub, Akord-club, Akordklub a podobné. Drzime se prevazujiciho tva-
ru Akord club, uzivaného jak v dobovych materialech kapely, tak ve vzpominkach
Jifiho Suchého.
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komentaiem — album Jiri Suchy — Pisnicky (1964). Je to lyri¢téjsi Suchy, nez
jak se proslavil pozdéji; zvladnuti textafského femesla je tu ovSem jasn€ znat.

Rdno vitr stébla travy
Loukadam procese

Kos 7ika nejnovéjsi zpravy
Capuim na stiese

A bily mracek v kapce rosy
Slunce zhasind

A déti chodi bosy

Letni den nam zacind

[]

Pak soumrak vSechny krdsy kraje
Na noc zakryje

A na pokraji hdje potok
Hragje arie

Uz slepice a déti

Chystaji se ke spani

A maura k lampé leti

Ve vsi zvoni klekani

Mimochodem: v publikovanych verzich textu (véetné té ve spisech, tedy v En-
cyklopedii Jiriho Suchého) je vynechano refrénové ,Jak radost je Zit, jak radost
je Zit!“ které hlasy manZeld Sodomovych péji tak starosvétsky, Ze je to skutec-
né jina kapitola neZ ta, co méla pfijit.

Udalosti se zacaly nabalovat. Amatérska skupina vystoupila na jam-
sessionu organizovaném dr. Janem Hammerem: ten pfedstavoval autoritu,
a jakkoli nadale pusobil jako 1éka¥-kardiolog, byl vibrafonistou, skladatelem
a velmi aktivnim Cinitelem na praZské scéné. Kapela se Sodomou a Suchym
meéla dobry ohlas, ale taky se od zkuSenéjSich dovéd€la, Ze zvuku kytar, fouka-
ci harmoniky a vokala schazi kontrabas. Suchy, ktery do té doby nevystupoval,
nelenil, kontrabas si pofidil a naudil se na néj hrat jednoduse a funkéné pro
potteby malé kytarové kapely. Z textarské pozice tedy vstoupil na scénu: se
svymi sklony ke komice zac¢al pisné& (spolu s Vlastou Sodomovou) uvadét. Byl
mu protivny styl dobovych oficialnich estrad, proto na to Sel zamérné jinak.
Prvni pisni, kterou zazpival pfed publikem, bylo ,Ptl parku“— americka piseni
pieloZena (dosti vérné) Voskovcem a Werichem, rozhodné ne komické &islo,
témé¥ socialni balada, trochu divadelni scéna, americky §anson. Samoziejmé
neni nadhoda, Ze se Suchy p¥i prvni pfileZitosti ptihlasil k V & W: a skutec-
nost, Ze si vybral trpkou pisefi o ,muZickovi®, jehoZ poniZuje vrchni, protoZe
ma ttratu jenom na poloviéni porci, jen svéd¢&i o tom, Ze Suchy nechtél byt
pfimocary bavic.

0d roku 1956 tedy existovala amatérska skupina, ktera ve své dobé
nevydala jedinou nahravku. A pfece velkolepé ovlivnila nejen Suchého drahu,
ale i celou ¢eskou popkulturu.
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Klub Reduta slouZil jako zavodni klub Propagacéni tvorby a o jeho mi-
nulosti se fikalo, Ze provoz tu byl uzavien, protoZe se tady pachaly vytrZnosti
a prohfesky proti dobrym mravim. Suchy ve svém rozhlasovém vypravéni
Osudy vzpomina:

To byl skute¢né takovy Soufl podnik, ale bylo to tam docela pékny. Tam byly
t¥i podniky v jedny budové. Nahote iplné vinarna Bystrica, tam hrali Ro-
mové, tenkrat se jim ¥ikalo Cikani. Takova cikanska kapela vyborna tam
hréla. Uprostfed bylo Casino (minén bar Casino — pozn. autora) a tam se
schazely takovy ty prostitutky, jo a dole tplné ve sklep€ byla ta Reduta za-
pomenuta, tu jsme vyfasovali. No a netusili jsme, Ze jednoho dne se z toho
stane velice slavna mistnost. Tam vlastné zacalo néco, co podle tifadt teh-
dej$ich nemélo nikdy zadit, to jim uniklo pfes bdélost a ostraZitost, kterou
proklamovali.®®

Viktor Sodoma star§i vzpomina, Ze uZ p¥i domacich koncertech v kuchyni
hrali muzikanti z Akord clubu ,pro pfatele, ale vlastné pro sebe’, ptali si pie-
hrat repertoar, a navic on i Suchy po néjaky cas bojovali s trémou. Na prvni
pfedstaveni ,pro zvané® v Reduté dorazily pfedevS§im partnerky aéinkujicich,
které si pry s sebou vzaly pleteni nebo spravovaly puncochy. To nebylo zrovna
motivujici. Zajem o kaZdotydenni pfedstaveni v8ak rostl a zanedlouho mu-
zikanti p¥ekvapené spatfili pfed klubem na Narodni t¥idé frontu: po chvili
pochopili, Ze ¢eka na né. Déni v Redut€ zdatné podpoftil jeji provozni — Zadna
ze vzpominek neuvadi jeho ki‘estni jméno a zdej$i kulturni historie ho zna jako
spana Kotulu® Podnikavy Kotula vid€l, Ze se zajmem o hudebniky muZe klub
oZit a vydélavat. Platil kapele honorafe i pfesto, Ze Akord club zprvu neuspél
u piehravek pro centralni a monopolni Hudebni a artistickou tstfednu (HAU).

Agentura HAU vznikla brzy po Unoru, a jak je zfejmé z nazvu, vy-
davala povoleni vystupovat jak hudebnikiim, tak lidem z cirkust a varieté.
Akord club nebyl pod HAU, a hral tedy po né&jakou dobu naderno: Suchy do-
konce ziskal niZ§i glejt ,zpévaka Ctvrté tfidy“ aZ v roce 1958. ,To bylo doma
radosti, sarkasticky komentuje tuto ¢ast své historie v mluvené ¢asti alba
Pisnicky (1964). Zatazeni do t¥id bylo pfedevsim dobovou evidenci vefejné
vystupujicich a garanci minimalni odmény.

Do toho p¥i$el viznamny moment: podafilo se prosadit, Ze se Reduta
otevfe pro vefejnost a stane se domovskym mistem p¥edev§im pro jazz. Za-
loZit klub pro jazzové hrani, to byla v roce 1957 nevSedni a odvaZna myslenka.
Po kratkém ,nylonovém véku®, jak nazval svobodnéjs$i obdobi let 1945—1948
Josef Skvorecky, byl jazz v Ceskoslovensku pronasledovany a trpény. ,Jazz je
zvlas$tni hudebni Zargon, ktery si vytvotila burZoasie pro hudebni vyjadfovani
kosmopolitismu jakoZto produktu své t¥idni ideologie." Tak popsali autofi
Milan Barto§ a Karel Macourek jazzovou hudbu v neslavné proslulé knize
Estradni orchestr z roku 1954. Na obalce knihy se skvél orchestr pro ,,zabavnou
hudbu® pfed velkymi portréty Gottwalda a Stalina. Barto§ a Macourek tak
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oficialné §ifili a posilovali kulturni politiku moci, ktera se definovala i nega-
tivné: mnohé odmitala. V knize neopomnéli nahlédnout na jazz jako na ,hudbu
du$evni bidy*, jak jej v SSSR normotvorné pojmenoval Viktor Gorodinskij.

AikdyZ od odsouzeni stalinského kultu osobnosti v roce 1956 bylo
v8echno snaz§i, jazz byl ve stranicko-statnim aparatu je§té dlouho podeztely
z prozapadniho vlivu. AZ v roce 1960 smél rozhlas zaloZit sviij jazzovy a tanec-
ni orchestr, vedl ho ten nejpovolanéjsi, moderné orientovany klarinetista, sa-
xofonista a dirigent Karel Krautgartner. A aZ v roce 1964, po kaskadé vaznych
peripetii (pfedevs§im po ideologické kritice jazzu prominentnim publicistou
téch let DuSanem Havlickem), se mohl v Praze konat prvni roénik Mezinarod-
niho jazzového festivalu. JeSté fadu let se pak organizatofi potykali s limitem,
v jehoZ ramci nesméli za rok p¥edstavit vice neZ jedno americké (tedy: do-
movsky jazzové!) téleso.

V této dobé u nas hudba Zadné kluby k dispozici neméla. Hudebni
program byl vpu$tén do kavaren a hotelovych bar, Cisté kulturni mista v Pra-
ze se dala spocitat na prstech: Lucerna se dvéma saly, Park kultury a oddechu
Julia Fucika, Slovansky dtm. V této situaci si jazzovy kontrabasista Jan Arnet,
zameéstnanec podniku Potrubi sidliciho t¥i patra nad Redutou, v8§iml, Ze pfimo
vbudové na Narodni t¥idé je sporadicky vyuZivany suterénni prostor. Hrat se
zacalo v poloving ¥ijna 1957. Prostor predstavoval zasadni azyl pro tehdejsi
Zivou jazzovou scénu (jako bylo Studio 5 s Karlem Velebnym, Ludkem Hula-
nem a Janem Konopaskem, hudebnici kolem Jana Hammera a Vlasty Priichové,
jazzovi sélisté z orchestrii Karla Vlacha nebo Zdetika Bartdka). Ov§em nedala
se od néj oddélit tvar vinarny s obchodné ¢ilym panem Kotulou. Obecenstvo
sedélo u stolii (to jinak nebylo zvykem), béhem hudby byla v provozu restau-
race, Miroslav Horni¢ek vzpomina i na roznasSené bifteky a podle vSeho to
neni vypravécské prehanéni. Tradovalo se, Ze nejvic si vydélal dvefnik, ktery
do pIného salu poustél za dvacetikorunu nav§tévniky navic.

Kapacita Reduty kaZdou chvili praskala ve §vech: mimo jiné proto,
Ze Akord club mél na kont€ jedno zasadni prvenstvi. Byl prvni kapelou, ktera
v Praze hrala rock'n’roll a de facto ho k nam uvedla. Suchy napsal Cesky text

»Tak jak plyne feky proud“ na piseii ,Rock Around the Clock® ta byla prvnim

,bilym* rock’'n’rollem, ktery v podani Billa Haleyho a jeho The Comets pronikl
navrcholy svétovych hitparad — a hudba, kterou do té doby provozovali hlavné
afroamericti muzikanti, v tu chvili metamorfovala v horecku, jeZ zachvatila
mladé publikum po celém svété.

To bylo v roce 1954 — a uZ o dva roky pozdé&ji novy styl zpival a hral
v Praze Akord club. Cesk4 scéna tedy dokazala byt pruzné: hlavné s ohledem
na kulturni izolaci, jejiZ vinou u nas tato hudba byla v pozici nepftitele a rozhlas
ani prodejny ji nevedly.

0 izolaci svédci i puvabny paradox: Ji¥i Suchy védél z tisku, Ze exis-
tuje jakysi rock'n’roll, p¥i kterém — podle zdéSeného ténu Ceskoslovenskych
novin — zhypnotizovand mladeZ v zahranici rozbiji v extazi Zidle a vibec si
pocina dekadentné. KdyZ vSak psal vlastni text na ,Rock Around the Clock",
nenapadlo ho, Ze pravé toto je ten d'abelsky styl, ktery by mél ¢eskosloven-
skou spolecnost néjak ohroZovat. Akord club pak hral dalsi songy v tomto
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progresivnim rytmu, véetné Suchého vlastni pisné ,Zlomil jsem ruku tetic-
ce”. Budouci komik vedle satisfakce citil i to, Ze ¢ast publika si p¥i§la ,trochu
zademonstrovat®, byt u toho, kdyZ se hraje muzika, kterou oficialni kulturni
politika nemutiZe ani citit. V Redut€ se pfitom dalo tancovat jen dosti omezené:
prostor byl zaplnén stolky a pédium mélo podle vzpominek aktért dvakrat
dva metry — p¥inejmensim pocitové! Ale vrtét se a nadSené jeCet, to evidentné
mozné bylo.

Proc ten cas

Casto nds

Do rozpaki privadi
Proc rok co rok se divime
Jak rok co rok se ménime

2 vz

Roky dlouhymi kroky kraci dal

Text je mnohem zadumanéj$i a generacné star§i, neZ se na typicky bezsta-
rostny rock'n’roll slusi. Ale Suchy p#i textovani vlastné vystihl situaci zpévaka

Viktora Sodomy, kterému uZ se bliZila ¢ty¥icitka, nicméné pokud §lo o hudebni

vkus, byl na jedné lodi s mladymi.

Rock'n’roll v podani Akord clubu mél jednu zasadni zvla$tnost. Mu-
zikanti se citili strZeni jeho rytmem, ale nikdy se nezatadili do komunity roc-
kerti, mezi ty, kdo rock’n’roll vyznavali nejen na podiu, ale jako Zivotni styl.
Originalni ,Rock Around the Clock® mél fadu aspektd, které jej predurcily
k vysadni pozici. ,Byla to prvni nahravka, ktera méla — pékné pohromadé
a zaroveil — text o celonoénich party, strhujici kytarové sélo a rockoveé skalo-
pevny beat, s bicimi vytaZenymi v mixu pofadné dop¥edu,” piSe Bob Stanley
ve svych kniZnich déjinach pop-music.’ Z toho vSeho Ceska verze doopravdy
nepiebrala témér nic, vlastné jen diirazny rytmus. To stacilo.

Jak se zahy ukazalo, Suchého rock’'n’rollové zvéstovani nemélo pie-
rust v rockovou kariéru. Sputnici, Olympic, Mefisto nebo Progress pfisli o Cty-
i aZ Sest let pozdéji. Elektrifikovanym beatem se nejen prezentovali: taky
jim Zili. Akord club mél vlastné blizko ke skifflovym skupinam, které tehdy
hraly v fadé zemi, pfedev§im ve Velké Britanii: k jen mirn€ elektrifikovanym
kapelam s vazbou na tradiéni muziku, ov§em taky s vyraznym rytmem, jenZ
byl pfedzvésti beatu.* A to Jiti Suchy jesté nevédél, Ze zahy pozna kapelnika
Ferdinanda Havlika, se kterym se jeho pisiiovy styl vyda zvlastni cestou, na niz
se bude snoubit tvirdi tvrdohlavost s jedineénym anachronismem.

Repertoar Akord clubu jako prvni zvefejnil Ji¥i Suchy. V kontextu pak
pisné popsal hudebni historik a publicista Ale§ Opekar:

Siroky repertoarovy jidelnicek za¢ina swingovkami a jazziivkami od Duka
Ellingtona (,C Jam Blues“) nebo Harryho Jamese (,Trumpet Blues®),

*Vyraz beat tu uzivame pro rany ,,mékci“ rock, hudbu prvnich kapel, které elektrifi-
kovanym zvukem hledaly viastni verze pro pop a rock, nékdy s ,mersey soundem¢,
jak se rikalo kytarovému stylu Sirenému Beatles.
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pokracuje popularnimi tane¢nimi melodiemi, nap¥iklad z repertoaru zpé-
valky LaVern Baker (,Tweedle Dee", ,Tralala“) nebo Doris Day (,Whatever
Will Be Will Be“) a pfes Cerstvé western swingové, rockabilly & rock’n’ro-
llové rytmy se pne aZ k prvnim pokustim o vlastni tvorbu. [...] Prakticky
ve stejném roce jako original (1957) se v repertodru Sodomovych objevila
pisefi manZel&i Bryantovych ,Bye Bye Love“ napsana pro Everly Brothers.
Suchého text ,Neékteti lidé nevéri“ vSak nechtél utkvét Sodomovym v pa-
méti a brzy pisefi opustili. Ke stabilnéj§im kusim naopak pat¥ily ,Ne ne ne*
(velky hit Perry Coma z roku 1957 ,Round and Round“), ,Hluboka vraska“
(,NaraZ si boutku je$té vice do Eela..“ od Fats Domina a Dava Bartholo-
mewa), ,Plakala panna, plakala“ (,The Dipsy Doodle“ od Larryho Clintona,
skladba zndma z mnoha podani a aranZma, u Akord clubu podle Chicka
Webba).13

V této dobé neméla Ceska hudba Zadné autorské pisnickare. Neméla ani ne-
zavislé kapely, které by pfichazely strhnout publikum vybu$néjsi energii nez
taneéni orchestry na odpolednich ,éajich®. Akord club byl obojim soudasné.
Jisté i proto se jeho povést tak rychle roz§itila. DrZeli krok se svétem, ale p¥i-
tom puisobili velmi osobné a blizce. Tésny kontakt v mriiavé kobce Reduty byl
poZehnanim pro sdilenou energii koncertd. Hned béhem prvniho roku zacal
Akord club hrat pétkrat tydné. Denné bylo plno. Viktor Sodoma vzpomina:
,V dobé nasi nejvétsi popularity jsme méli opravdu hodné prace a v§echny nas
to stalo mnoho sil. KaZdé pfedstaveni trvalo témé¥ ¢tyfi hodiny — a to jsme
méli vidy v rezervé program nejméné na stejnou dobu.“** ManZelské duo zpé-
vak si vypracovalo néco, Cemu se fikalo kontramelodie — tedy vedeni hlast,
v némZ je kazZdy vokal ¢astecné rytmicky i melodicky odli§ny. ,Je to dost téz-
ky Zanr a dalo nam hodné prace, neZ jsme se secvicili,""® shrnul Sodoma. TéZka
byla i aparatura skupiny zavisla na dobovych technologiich: vaZila Sedesat
kilogram a stéhovat ji byla dfina.

Kapela se fidila zasadou p¥inést kaZdy tyden novou piseii: Suchého
neopoustély napady a napsal v té dob€ prvni ,§lagr®, ¢ernohumorné blues ,Zlo-
mil jsem ruku tetiéce”. (Jen pozorné&j§i posluchad porozumi diivodu zlomené
ruky: zpévak spolu s tetou tandili jitterbug — dobovy divocejsi tanec, ktery tu
de facto zastupoval rock’n’rollovou rebelii.)

Véci se dafily, ispéch byl zfejmy. ,Zil jsem v té dobé v jakémsi zvI4st-
nim stavu, ktery se nejspi§ podobal fetovani. Ztracel jsem soudnost a myslel si,
Ze mi pat¥i cela Praha,” piSe Suchy o své tehdej$i euforii.’ Bylo mu dvacet pét
let. Staval se tim, po éem touZil — komikem a ,jazzovym“ hudebnikem.

%k sk k
Fakt, Ze to v Reduté sr$elo atmosférou historického pfelomu i Zi-

velného vecirku, potvrzuje vzpominka Vaclava Havla z kniZniho rozhovoru
Dalkovy vyslech:
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Znovuzrozeni malych divadel ma své prapocatky nékde na pielomu roku 1956
a 1957, kdy zacal hrat v Reduté Akord klub. Byla to vlastné prvni — nebo
prvni zndmé&j$i — rockové kapela v Ceskoslovensku a byl to v té dobé tikaz
ohromné zajimavy a dtleZity. Vidcem té kapely byl Viktor Sodoma, otec
znamého pop-zpévaka, zpivala tam jeho Zena a na basu hral Jifi Suchy.
V Reduté méli noéni koncerty, hrali slavné rock-and-rolly, zpivali na né
vlastni texty, ba dokonce hrali i své vlastni skladby. Suchy tam zpival na-
ptiklad ,JZD blues“ (spravny nazev je ,JZD boogie“ — pozn. autora), ,Blues
pro tebe® a viibec své nejstar$i pisnicky. Do salku pro Sedesat lidi se cpala —
smim-li se tak vyjad¥it — cela Praha, byla to svého druhu senzace.

Ja mél to $tésti, Ze jsem to také zahy objevil a byl mezi témi, ktefi se tam teh-
dy cpali. Citil jsem ihned, Ze se tu néco dilezitého déje. Muzice jsem sice
moc nerozumél, ale pochopit, Ze to, co se tu hraje a zpiv4, je néco bytostné
jiného neZ Kristynka nebo Praha je zlata lod, oficialni §lagry té doby, véru
Zadnou zvlas$tni odbornost nevyZadovalo. Ta novost nebyla jen v muzice,
v tehdy u nas novém rock-and-rollovém rytmu, ale pfedev§im v textech.
Suchého pisni¢ky mohly p¥ipominat leccos, od Voskovce a Wericha aZ
po Morgensterna, jedinou véc v8ak pfipominat nemohly: banalni lyrismus
tehdej$ich oficialnich §lagri. Byl to prosté jiny druh fantazie, jiny humor,
jiny Zivotni pocit, jiné mysleni, jiny jazyk. Atmosféra Reduty byla baje¢na,
vznikala tam pFesné ta zvlas$tni spiklenecka pospolitost, ktera déla pro mne
osobné divadlo divadlem. Tam to tedy vSechno zaclo."”

Z ptibéhu Akord clubu je dobfe znat nezavisly kofen této hudby, soukroma ini-
ciativa, nic institu¢niho.V dobé, kdy jejich koncerty denné plnily Redutu a pa-
tfily ¢im dal rychleji k nadSené sdilenym tiptim mezi pfateli, nezmitiovaly se
0 hudbé Suchého a spol. Zadné ¢asopisy, kulturni rubriky, rozhlas, a uz vibec
ne Cerstvé vznikla televize. Byla to, jak ¥ika pozdéji vznikly termin, paralelni
kultura. Tehdej$i hit metropole za Zeleznou oponou si ov§em nasli zahraniéni
novinafi: 11. kvétna 1957 p¥inesl britsky ¢asopis Picture Post Clanek ,Czechs
pull up the Curtain®, ve kterém je George Suchy — i s dikazni fotkou — oznacen
jako ,Presley of Prague”“ (P¥ipomina to marketingovy nihled na Karla Gotta
o deset let pozdéji v Las Vegas, kde byl zpévak americkym producentem uva-
dén jako ,prvni komunista, ktery zpiva rock'n’roll“)

I pfes mlceni Ceskoslovenskych médii byla Reduta potad plna. Do 1a-
kavé polosoukromé atmosféry si nasly cestu i osobnosti té doby. Podle rtiznych
vzpominek pfichazeli kapelnik Karel Vlach, reZisér Alfréd Radok, jeho mlady
filma¥sky asistent Milo§ Forman se svou Zenou, here¢kou Janou Brejchovou.
Mladi herci Vladimir Mens§ik, Jifina Bohdalova, Lubomir Kostelka, Otto Lacko-
vié. Ve vyétech figuruji Adolf Hoffmeister i Franti§ek Hrubin. P¥ichazeli i taci,
kte¥i na misté vystoupili jako hosté: Josef Zima (tehdy nikoli zp&vak lidovek
a dechovky, ale autor vlastnich §anson, kterych si Suchy velmi cenil) a Ljuba
Hermanova, Ziva spojka s Osvobozenym divadlem.

Redutu opakované nav§tévoval Miroslav Hornicek (1918—2003).V té
dobé mél velmi specifické postaveni. Nebylo mu ani ¢tyfFicet, po Sesti letech
opustil angazma v Narodnim divadle a v roce 1955 se stal partnerem Jana
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Wericha v Divadle ABC. S Werichem pak hrél Sest let (ve hrach TéZkd Barbora,
Balada z hadri nebo Husa#i) a s ispéchem v pfedscénéch i celkovém pojeti
divadla pusobil po jeho boku. Zdalo se, Ze i po emigraci Jitiho Voskovce 1ze
uchovat néco z ducha Osvobozeného divadla, které chtélo kombinovat srozu-
mitelnou zdbavu (sal mél témé¥ devét set mist!) a politické, nikoli viak oficialné
angaZované divadlo. Werich si po pfichodu do divadla nesmlouvaveé prosadil
jeho pfejmenovani z dosavadniho Divadla satiry na Divadlo ABC: satira jako
program p¥ili§ zavanéla pfihlaSenim se k té nejschvalenéjsi kulturni politice.

Hornicek, o rok mlad$i neZ FrantiSek ,Viktor“ Sodoma, byl pofad jes-
té€ na prahu své kariéry literatského a konverza¢niho komika, ale jeho vliv rostl
kaZdym mésicem. Stejné jako Suchy byl hercem bez jakéhokoli pFislu§ného
vzdélani, pfedstavoval autorsky typ a zvidavé obhliZel moZnosti nahlodavat
ustalené divadelni formy, tfeba pohotovou improvizaci. Déni v Reduté mu bylo
blizké. Vidél, Ze mlad§i generace si tu odZiva cosi divokého a opravnéného, co
on sam ve vale¢ném protektoratu a poinorové CSR nemohl. A nejen on, toto
napéti postihlo celou jeho generaci. Jednou vzal s sebou do Reduty MiloSe
Kopeckého, se kterym pracoval uZ od roku 1945, jindy Lubomira Lipského.
A pak se to stalo: pfivedl s sebou nepf¥ili§ hovorného muZe, kterého Suchému
predstavil jako klaviristu a také skladatele Ji¥iho Slitra.

Horni¢ek — tehdy dvaatficetiletého — Slitra znal u? par let, piede-
v&im jako doprovazede ze svého estradniho potadu Clowvek mezi lidmi. Byl to
jeden z typickych paradoxi: Suchy si pfal vytvafet hudbu a byt komikem, ale
v kontaktu s profesionalnimi komiky a komedialnimi herci té doby byl Slitr.
Osudovym bodem obratu Slitrova Zivota byla vojenska sluzba. Jako dobry sjez-
dovy lyZa¥ se dostal do Armadniho sportovniho klubu (pozd&j§i Dukly) a tam
se seznamil s Pavlem Koptou. Kopta psal texty, a tak Slitr poprvé v Zivot& zhu-
debtioval ptivodni materiél. (Je velka §koda, Ze vétSina se ho s 1ty ztratila: zbyl
dodnes znamy ,Drozka¥“ &i ,Cerna Jessie“) Po vojné vzal Kopta Jitfho Slitra
na Barrandov. Slitr se tam seznamil s Miroslavem Horni¢kem a doprovézel
pak jako klavirista nékolik estradnich programti — pfedevsim s okruhem her-
cti ze zruSeného Divadla satiry: Horni¢kem, Franti§kem Filipovskym, Lubo-
mirem Lipskym, Stellou Zazvorkovou. V prazském Kiné mladych improvizoval
na piano k Chaplinovym groteskam. V kiné hral astéji: dokazal lovit v paméti
predvalecné pisné a zapojovat jejich melodie do proudu muziky. P¥i vystou-
peni doprovézel Ljubu Hermanovou: to uZ jméno ,Dr. Ji#i Slitr* na plakaté
zaregistroval i Jifi Suchy.

Jiti Slitr Suchému pochvalil texty a vytkl nedostatek koncepce: zpi-
vat na melodie pfevzaté ze svéta, to pfece neni program. Mély by vznikat pisné
pavodni, stejné€ vyrazné jako ty zahrani¢ni! Jiti Suchy se tak poprvé setkal
s osobnostnim rysem, ktery byl pro Slitra charakteristicky aZ do smrti: s am-
biciéznosti. Domluvili se, Ze by Suchy mohl nechat Slitra zhudebnit néco ze
svych texti.

Spoluprace se nerozebéhla bez zadrhelt. Napoprvé svéril Suchy
Slitrovi ke zhudebnéni texty, které sam nepokladal za nejlep§i, pry kdyby se
skladatel ukéazal jako b¥idil. Nastala kratka peripetie: prvni dva texty ,Dvé
riize” a ,Ko¢ka na okné&* oznadil Slitr za p#ili§ jednoduché, a zamitl je. Kdy%
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na to Suchy reagoval formalné komplikovanéjsi ,,Aladinovou kouzelnou lam-
pou” (,N&kdy mi v§ak / M4 mil4 p¥ipomina / Onu kouzelnou / Lampu Ala-
dina / Lehce ji pohladim mé&kkou dlani / Ona mi vyplni moje p¥ani®), Slitr ji
vratil jako nezhudebnitelnou. Napotfeti uz to vyslo: ,Pisefi pro Hamleta“ je
jejich prvni spoleénou pisnickou. ,Vratte tu lebku do hrobu / Je plnad mikrobt*
patfi k vtipnéj§im mistim textu, ktery je nesen nabadavym optimismem.
Jako reakce na Shakespearovu postavu p¥ili§ neobstoji (,Rad$i ndm pane
Hamlete / Laskavé feknéte / Pro¢ lidem hlavy pletete / [...] Tim va§im byt
i nebyt“) a pisni€ka se nepfifadila k velkym semaforskym hitim. Ale ote-
viela branu.

Suchy a Slitr navazali na dileZité pravidlo Akord clubu: pfevzali pro
svou praci zasadu pf¥inést do Reduty kaZdy tyden novou pisefi. Vznikaly ptivab-
né songy, jejichZ popularita Casem p¥ili§ nevzrostla (,Maly hlouéek kade¥niki“,

,Sedé blues®), ale taky v tomto obdobi vznikly pisn&, které po nékolika letech

Semafor uvedl uZ v dobé své celonarodni popularity a které si na gramosinglu
Civ televizi ziskaly §iroké publikum: ,Marniva sest¥enice (,Méla vlasy samou
loknu..), ,Hluboka vraska“ nebo ,Bild mySka v deliriu“. Pisefi ,Zdvo¥ily Woo-
dy“ interpretoval Karel Gott v semaforském pasmu Zuzana neni pro nikoho
doma (1963) a pozdéji v televiznim klipu ve stejném aranZma a se stejnymi
gagy (,jenom Wooddy ddovedde®) jako Suchy v Reduté. Song z repertoaru El-
vise Presleyho ,Don’t Be Cruel“ se Suchého textem ,Co je to laska“ se pozdé&ji
proslavil v podani Evy Pilarové: ov§em Vlasta Sodomova zpivala tento sélovy
rock'n’roll v Reduté uZ v roce 1956.

V zachované koncertni nahrévce Akord clubu z roku 1957 (ktera po-
prvé vySla aZ v roce 1998) slySime plno dal$ich p¥etextovanych zahrani¢nich
pisni — coververzi, které se Casem nevytratily z paméti posluchaci: ,Mackie
Messer* (,Zralok zuby m4 jak noZe..), ,Takovy je Zivot* (¢ili ,Potkal potkan po-
tkana“) —, jsou tu zralé texty jako ,V&§tkyné“ a ,Pisefi o vySinutém trpaslikovi‘
Ve dvojici S & S vznikaly ,Co je blues” nebo ,Kalypso o §tastné zemi®, které
pfedstavuje etudu v manipulaci s publikem a zpivalo se hodné v roce 1968.
O jednoduchém, ale padném ,Blues pro tebe” fekl Suchy, Ze si tu ohledaval,
jak se ,jazzovy rytmus® snese s CeStinou.

Posledni zminénou piseti si od Suchého vyZadal Karel Vlach. Kapel-
nici tehdy byli repertoarovymi dramaturgy a méli moZnost navrhovat rozhlasu
a Supraphonu skladby k nahrani. Suchy Vlachovi donesl text i hudbu a své¥il se
mu s pochybnosti stran vyhradniho autorstvi: v hudbé se ,nainspiroval® pisni
Caba Callowaye a nebyl si jist, zda malo, nebo skoro aZ moc. ZkuSeny Vlach
si zminénou piseni poslechl a oznamil Suchému, Ze se miZe v klidu pokladat
za autora hudby — a tak to u ,Blues pro tebe* uz ziistalo. Rozhodl v§ak také, Ze
v autorském podani by nemuselo nahrani u Supraphonu projit a Ze pisefi na-
zpiva znaméj§i zpévak, filmovy princ a koneckoncti taky spfateleny navstévnik
Reduty Josef Zima. Bylo to rozhodnuti dlaZdéné dobrymi tmysly a praktic-
nosti. Vysledek s peclivé vyslovujicim, dokonale antirebelskym Zimou zrovna
nereprezentoval energii Reduty, ale pfesto zpusobil znaény poprask: zdalo se,
Cisté symbolicky, Ze do oficialnich médii proniklo rock'n’rollové schéma, byt
uCesané. Ze Suchého se stal autor vydavany na deskach: a autorské honorare
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za superuspé$nou pisefi se hodily. V té dobé uZ pomyslel na opu§téni Propa-
gacni tvorby, aby se mohl vénovat jen hudbé a brzy i divadlu.

Tehdejsi repertoar upomina na jednu zasadni skuteénost. Sema-
for, ktery neoddélitelné patii k §edesatym roktim, vyrostl z let padesatych.
Duchem, ale i realné v Case. Cela fada proslavenych pisni vznikla je§té pred
Semaforem, v letech 1956—1959. Suchy t#ibil nejvétsi ze svych talentd, tedy
textaf¥stvi, v atmosfére Cerstvého uvolnéni: diky — relativné — svobodnéj$im
pomériim také mohla fungovat Reduta, Divadlo Na zabradli a posléze i Se-
mafor. Slitr se nijak nekrotil v kombinaci dixielandovych postupti s Ceskym
elementem a svobodnymi formalnimi achylkami hodnymi divadelnich pisni.
Na pozadi dobové spofadané taneéni hudby (ktera Suchému i Slitrovi poFadné
lezla na nervy) vytvafeli oba néco k¥iklavé jiného: tehdej§i chudoba v zdbavné
sféfe jim vlastné€ pomohla snit ,,0 nécem jiném"

kkk

Miroslav Horni¢ek v Reduté nabidl Suchému a Akord clubu spolu-
praci. Citil, Ze mladi po svém navazuji na to, co on sam v ABC oZivoval s We-
richem, a rozhodl se spojit s nastupujici generaci. Oblibil si Suchého song

,Zlomil jsem ruku tetice“ (s libozvuénym ,Tu ruku ti teto / Tu ruku ti teto / Tu
ruku ti teto / Do sadry daji..), a dokonce o ném napsal ¢lanek do ,Casopisu’,
ktery Suchy vydaval pro veCery v Reduté v jednom exemplati. V kavarné Vitava
v praZzské Revolucni ulici se odehraval hudebni program, ten nejrenomova-
néjsi tu uvadéla jazzové taneéni skupina Karla Krautgartnera. Pro kavarnu
Vltava Hornicek navrhl koncept a nazev Pondélky s tetou: pisné Akord clubu
se stfidaly s dopisy nepfitomné fiktivni tety a s odpovédnou na poetické a ab-
surdni otazky z publika.

Jednou atrakci Pondélki s tetou byl tedy energicky Akord klub, dru-
hou pak Hornickova odpovédna. Pfedstavovala jakysi naznak dialogt s publi-
kem. Hornicek odpovidal na pfedem napsané dotazy: neZ publikum zacalo do-
davat svoje, pomahal je zprvu vymyslet Jiti Suchy. Hornicek reagoval paradoxy,
prohluboval nelogi¢nost dotazii, zapojoval jazykovou hru. Sama dialogi¢nost
smérem k publiku (i kdyZ publikum se vyjadfovalo jen pisemn&) méla punc
odvazné spontannosti a oteviené debaty, ktera stoji mimo stfeZené reZimni
ramce. UZ jen to bylo pro publikum zdrojem vzru$eni: v zemi bez svobodnych
voleb, kde politici komunikovali ¢tenim pfedem napsanych projevi, byla ta-
kova svobodné hra zjevenim, snad dokonce blyskanim na lep§i ¢asy. Hornic-
kovy odpovédi mély tendenci bavit, ale nebyly laciné: latku mély nastavenou
pomérné vysoko.

Kam se podéje tma, kdyZ se vozsviti?
Tma je povad. Jenze ve svétle neni videét.

MuiZe anarchista sam sobé porudit?
MuizZe. Ale nesmi se poslechnout.
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