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Uvod

Dobrd vrazda, dokonald vrazda, krdsnd vrazda,
nad pomysleni krdsnd, uz ddvno jsme takovou neméli.
Georg Buichner

V centre pozornosti tejto publikacie je film noir. Avsak vynimocne nie ten americ-
ky. V ¢eskoslovenskom filmovo-kritickom kontexte ide o prvu reprezentativnu antoldgiu
textov, ktord sa v takej miere a r6znorodosti pristupov zameriava na jeho ,domacu” fran-
cuzsku podobu, nezamenitelnost, esprit. Z toho nevyhnutne vyplyvaju aj jej zakladné
otazky: aké su vychodiska a Specifické ¢rty francuzskeho filmu noir, ako ho vymedzit ¢i
definovat, ¢o ho spéja s véeobecne zndmejsou americkou liniou a ¢o ho od nej odlisuje?

Zbornik Franctzsky film noir: Poetika zlocinu vychadza pri prilezitosti uvedenia rovno-
mennej informativnej sekcie na 7. ro¢niku Medzindrodného filmového festivalu Cinema-
tik (7. - 13. 9. 2012, Piestany). Sekciu tvori osem kltcovych filmov nakratenych v rokoch
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1954 - 1981: Nesiahajte na prachy Jacquesa Beckera, Vytah na popravisko Louisa Malla,
Alphaville Jeana-Luca Godarda, Bob hazardér, Udavac a Osudovy kruh Jeana-Pierra Melvil-
la, Cierna séria Alaina Corneaua a Cistka Bertranda Taverniera.

Obsah zbornika tvoria predovsetkym pévodné autorské texty ceskych a slovenskych
filmovych kritikov — interpretacie konkrétnych diel ¢i analyzy vybranych autorskych ruko-
pisov. Stbor dopinaju preklady $tddii od Ginette Vincendeau a Rolanda-Francoisa Lacka.
Texty zaradené do tohto zbornika sa venuju spominanym, ale aj mnohym inym dielam
francuizskej linie filmu noir. Zakladnym cielom suboru je priblizenie jej jedine¢nosti, od-
kryvanie uhrancivého pésobenia réznych autorskych poetik zlocinu.

Podakovanie za nezistni pomoc pri vzniku tejto knihy patri: Jane Bébarovej z ¢aso-
pisu 25fps.cz, Maridnovi Brazdovi zo Slovenského filmového Ustavu, Davidovi Cefikovi
z Katedry filmovych studii Filozofické fakulty Univerzity Karlovy, Jane Dudkovej z Usta-
vu divadelnej a filmovej vedy SAV, Matthewovi J. Frostovi z Manchester University Press,
Miroslavovi Marcellimu z Filozofickej fakulty Univerzity Komenského, Cécile Michalovi¢-
-Tiger z Francuzskej 3koly v Bratislave, Martinovi Paltichovi z Ustavu divadelnej a filmovej
vedy SAV, Martine Saganovej z Francuzskeho institutu v Bratislave, Andrewovi Spicerovi
z University of the West of England Bristol, Rastislavovi Sterankovi z MEDIA Desk Sloven-
sko a Ginette Vincendeau z King’s College London.

Martin Kariuch a Michal Michalovi¢
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GINETTE VINCENDEAU:

Francuzsky film noir

,Oficidlne” dejiny filmu noir, v podani posvétnej Panordmy amerického filmu noir od
Raymonda Borda a Etienna Chaumetona (1955), ktoré nasledne potvrdzuju francuzska
filmova historia a studie amerického filmu noir, zdsadne vynechdvaju francizsku kine-
matografiu a vobec nepripustaju jej mozny vplyv. ,Dynamizmus nasilnej smrti”, ,zvIast-
na, snova”! atmosféra a spodné prudy erotizmu amerického filmu noir zjavne chybali
v predvojnovej a vojnovej franclzskej kinematografii — poeticky realizmus bol prilis

realisticky: ,sen a fantasti¢cno su mu cudzie”? Ked' Francuzi nakrutili jasne rozpoznatel-

1 BORDE, Raymond - CHAUMETON, Etienne: Panorama du film noir américain. Paris: Les Editions de Minuit 1955,
s.3-5.
2 Tamze,s.27.
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né noirové filmy, ako napriklad gangsterky 50. rokov, tie boli oznacené za oneskorené
kopie americkych filmov. Na par stranach letmo venovanych ,francizskemu filmu noir”
sa Borde a Chaumeton pytaju:,Preco francizska kinematografia preberd s desatro¢nym
meskanim formule, ktoré si v USA uz zastarané?”?

Mojim cielom v tejto kapitole je spochybnit tieto predpoklady a preskimat Speci-
fickost franctizskeho filmu noir, domnievajuc sa, Zze jeho existenciu mézeme pripustit.
Pretoze v suvislosti s ,francizskym filmom noir” sa okamzite vynoria problémy s defi-
niciou, takisto ako v pripade americkej kinematografie. Tento termin sa neda aplikovat
na hociktoré francuzske kriminalne filmy, taktiez by vsak nemal byt obmedzeny na filmy
vyrobené v case nakrucania klasického amerického filmu noir, teda v 40. a 50. rokoch.
Zopar existujucich fundovanych studii venovanych tomuto fenoménu* poukazuje na
to, Ze francuzsky kriminalny film zndmy pod zZanrovym oznacenim policier (pricom tento
pojem sa pouziva aj pre krimindlnu literaturu)®, oznacuje velmi pocetnu a nesmierne roz-
norodu produkciu, ¢o ukdzu aj nasledujuce uvahy. Podobne existuje vela francuzskych
filmov, ktoré nevychadzaju z krimindlnej literatury, no obsahuju charakteristické noiro-
vé elementy: mestské dramy s kontrastnou cierno-bielou kamerou, pesimistické nara-
tivy, problémovych muzskych hrdinov dolapenych ich minulostou a/alebo Zzenou - ide
najma o poeticko-realistické filmy z 30. rokov a,socialne filmy noir” zo 40. a 50. rokov.

3 Tamze,s. 159.

4 Najinformativnejsie - aj ked nie akademické - studie o francizskom kriminalnom filme a filme noir vo fran-
cuzétine su: GUERIF, Francois: Le Cinéma policier frangais (Paris: Henri Veyrier 1981) a PHILIPPE, Olivier: Le Cinéma
policier frangais contemporain (Paris: Edition du Cerf 1996). V anglictine existuje len malo prac venovanych franctz-
skemu kriminadlnemu filmu ako Zanru alebo francizskemu filmu noir, s vynimkou Specidlneho ¢isla (bilingvélneho)
franctzsko-amerického magazinu Iris (€. 21, jar 1996). Odkazy sa daju najst v pracach venovanych samostatnym
rezisérom ako napriklad Jean-Pierre Melville a Pierre Chenal alebo americkému kriminalnemu filmu (pozri zéznamy
FORBES, HARDY, MACARTHUR, MATALON a kol. a VINCENDEAU v bibliografii) a pracach o franctzskej kinematogra-
fii 30. rokov (pozri zaznamy ANDREW a PHILLIPS). Nanestastie jedina kniha venovana franctizskemu filmu noir je
sklamanim - ide o zurnalisticku pracu: BUSS, Robin: French Film Noir. London / New York: Marion Boyars 1994.

5 Termin policier - slangovo polar — oznacuje vietky kriminalne filmy, ¢i uz v nich vystupuje policia alebo nie.
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Vydavajuc sa v stopach uzitocnej pripomienky Michaela Walkera, ze pre film noir ,je
klucova nalada” a,vizudlny Styl musi operovat vo vztahu k rozpravaniu“é, pokusim sa
lokalizovat francuzsky film noir v rdmci vztahu medzi rozpravanim, vizualnym stylom
a,,atmosférou”. Tvrdim pritom, ze kli¢ovym znakom jeho ,franctzskosti” je najma para-
doxny vztah tychto prvkov. Vzhladom na rozsah korpusu diel izolujem kli¢ové momenty,
kedZe mojim cielom je skor poskytnut vhiad do Specifik francizskeho filmu noir, nez po-
dat vycerpavajuci prehlad.

KedZe v pripade mnohych francuzskych filmov noir ide o adaptaciu, musime sa po-
zastavit pri francuzskej krimindlnej literature, ktora sa objavila v polovici 19. storocia (rov-
nako ako v Amerike a Velkej Britanii) paralelne so vzostupom kapitalizmu, urbanizacie
a popularnej literatury. Ako pripomina André Vanoncini, vymiznutie smrti z verejného zi-
vota v 19. storoci sposobilo, ze sa znovu vrétila ako jedna z dolezitych tém v literature.” Vac-
sina akademikov sa zhodne na tom, ze Vidocqove pamate z roku 1828 su pociatkom mo-
dernej kriminalnej literatury (Vidocq bol zlocinec a 3pion, ktory sa neskor pridal k parizskej
policii). Vidocqove paméte mali velky vplyv napriklad aj na tvorbu samotného ,vynélezcu”
detektivnej poviedky a romanu, Edgara Allana Poa. Jeho VraZdy v ulici Morgue (1841), ktoré
sa odohravaju v Parizi a vystupuje v nich excentricky detektiv Auguste C. Dupin, boli cha-
rakterizované ako ,sobas francuzskych vplyvov (Vidocq a dalsi) s americkou formou*® Su-
casne francuzski naturalisticki spisovatelia, predovsetkym Emile Zola, vytvérali neobycajne
temné portréty francuizskej spolo¢nosti. Neboli to sice diela krimindlnej literatury, no mali
nesmierne dosledky pre franctzsky film noir. Na zaciatku 20. storocia sa francuzske detek-
tivky zamerali na dobrodruzstva tzv. gentlemen-cambrioleurs (teda zlodejov-gentlemanov

6  WALKER, Michael: Introduction. In: CAMERON, lan (ed.): The Movie Book of Film Noir. London: Studio Vista 1992,
s. 26.

7 VANONCINI, André: Le Roman policier. Paris: Presses Universitaires de France 1993, s. 8-9.

8 GORRARA, Claire: The Roman Noir in Post-War French Culture: Dark Fictions. Oxford: Oxford University Press 2003,
s. 11,
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alebo galantnych zlodejov), stelesnenych vo Fantémasovi Pierra Souvestra a Marcela
Allaina (sfilmovanom Louisom Feuilladom v rokoch 1913 - 1915). Rovhomennym hrdinom
knihy je diabolsky arcizloduch, netdprosne prenasledovany inspektorom Juvom v,dueli
gigantov’, ktory pripomina skorsie dvojice kriminalnik — policajt v Beddroch Victora Huga
(1862) ¢i v Zlocine a treste Fjodora Dostojevského (1866). Fantémas dokumentuje zlo v mes-
te a zaroven o nom fantaziruje, pricom anticipuje niektoré rysy francizskych filmov noir.
V kazdom pripade boli tieto série pevne ukotvené v dobrodruznom Zanri a az s nastupom
zvuku a s obratom k inému druhu literatdry mozno hovorit o vstupe franctzskej kinemato-
grafie do prvého skuto¢ného noirového obdobia.

30. roky; zaklady francuzskeho filmu noir

Na zaciatku 30. rokov zaznamenala kriminalna literattra dalsi fenomendlny vzostup,
¢im ju ndstup zvuku spravil obzvlast atraktivnou pre franctzsku kinematografiu. V 20. ro-
koch dominovala krimindlnemu Zanru britské detektivka (Arthur Conan Doyle, Agatha
Christie, G. K. Chesterton). Zmena sa udiala s prichodom americkych spisovatelov tzv.
drsnej skoly (hard-boiled writers), najma Dashiella Hammetta a Raymonda Chandlera,
a tiez novych francuzskych spisovatelov — medzi nimi Pierra Véryho a Belgicana Stanisla-
sa-Andrého Steemana. Medzi nimi bol zdaleka najdolezitejsim Georges Simenon (taktiez
belgicky rodak), ktory vniesol novy rozmer do francuzskeho krimindlneho Zanra. V rdmci
mestského zlocinu potlacil akciu, napétie a nasilie a nahradil ich pésobivou evokaciou vi-
zualnej, zvukovej a tematickej,,atmosféry” — temnej, dazdom nasiaknutej kazdodennosti,
rutinnych zivotov znicenych zlo¢inom alebo ,vykolajenia” hlavnej postavy. Simenonove
romany boli prelomovymi prikladmi toho, ¢o nazyvam ,socialnym voyeurizmom®. Jeho
prvy velky roman vysiel v roku 1930. Uz v roku 1932 vznikli v rychlom slede tri adaptacie
jeho romanov s Maigretom: Noc na krizovatke Jeana Renoira, Dravec Juliena Duviviera
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a Zlty pes Jeana Tarrida. Podla méjho nazoru tieto tri filmy, prvé v dlhej sérii adaptacii
Simenonovych romanov, znamenaju pravy pociatok franctizskeho filmu noir.® Vo svojej
typicky zvelicujucej recenzii Noci na krizovatke Jean-Luc Godard vyzdvihuje pritazlivost
simenonovského univerza:,Vona dazda a poli, nad ktorymi sa vznasa jemna hmla [...] ro-
bia z Noci na krizovatke jediny skvely francuzsky policier:™® Simenon si bol skuto¢ne vedo-
my kinematografického potencidlu svojich romanov: trval na tom, aby boli na obélkach
jeho knih cierno-biele fotografie namiesto zvycajnych kriklavych kresieb.

Noc na krizovatke sa odohrava v opustenej dedinke na krizovatke ciest mimo Pariza,
Dravec v osumelom umeleckom milieu Montparnassu a Zity pes v dazdom bi¢ovanom
pobreznom meste v Breténsku (posledny menovany film nie je lahko dostupny, preto
sa sustredim na filmy Renoira a Duviviera). Dravec stavia proti sebe komisara Maigreta
(hrd ho Harry Baur s pre neho typickou nevrlostou) proti ,anarchistickému” zlocinco-
vi Radekovi (ide o explicitny odkaz na Zlocin a trest), zatial ¢o v Noci na kriZovatke pro-
ti sebe stoja Maigret (takmer prili$ elegantny Pierre Renoir) a pochybni dedincania. Aj
ked je Maigret predstavitelom zdkona, aj on aj samotné filmy sa vyhybaji moralnemu
hodnoteniu; hmla taka ¢astd u Simenona je vhodnym obrazom moralnej nejednoznac-
nosti pribehov. Maigretovou metddou je ,nasat” atmosféru réznych miest — o3arpanej
garaze, chatrajuceho sidla v Noci na krizovatke, lacného hotela, kozmopolitnej restauracie
a bytu v style art deco v Dravcovi. Ked zlyhaju tradi¢né vysetrovacie metédy, vyriesi
zahadu pomocou empatie. Ako hovori Francois Guérif, Maigret nie je ,ani hrdinom, ani
obetou, ale v prvom rade svedkom”."" Napriek podstatnym rozdielom, rané adaptacie Si-
menona poukazuju na tu zvlastnu ¢rtu, ze divacke potesenie pri francuzskom filme noir
prameni skor zo socidlneho voyeurizmu, nez zo sledovania procesu patrania.

9 Pozri GAUTEUR, Claude: D’apres Simenon, Simenon & le cinéma. Paris: Omnibus 2001.
10 Cit. podla GUERIF, F: c.d.,s. 58.
11 GUERIF,F:c.d.,s.57.
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Noc na krizovatke a Dravec su precedentmi aj ¢o sa tyka rodového zastupenia.V Drav-
covi je Radek posadnuty dvomi zenami — bohatou Ednou (hviezda nemych filmov Gina
Manesova) a spevackou, ktora Zije v jeho hoteli (hrd ju sldvna spevacka Damia). V Noci na
krizovatke vietkych muzov pritahuje krasna danska,,aristokratka’, ktora zije v sidle so svo-
jim ,bratom”. Obe Zeny potenciélne stelesriuju rolu femme fatale, nakolko priamo alebo
nepriamo vedu muzov k ich koncu. Zatial ¢o je Edna len vedlajSou postavou stvarnenou
starnucou hviezdou, z,aristokratky” sa vykluje prostitutka, ktord spala s celou dedinou.
Obe su prilis margindlne na to, aby mohli byt oznacené za femme fatale; su jednoducho
ozvenou Uzkosti a zlyhania muzov.

V priebehu 30. rokov vzniklo mnoho francuzskych policier filmov, no vacsina z nich
patrila k lahkému dobrodruznému/komickému ,whodunit“'* Zanru - napriklad Tajom-
stvo Zltej komnaty a Parfum ddmy v smitku Marcela L'Herbiera, Chéri-Bibi Léona Mathota
- v ktorych je kriminalna zapletka odlah¢end humorom. Filmy ako Alibi Pierra Chenala
¢i Ndstrahy Roberta Siodmaka kombinovali lahky format s noirovymi scénami, ktoré si
vypozi¢iavali z dominantného ,temného” stylu tej doby, poetického realizmu.” Tento
pojem oznacuje rozsireny styl temnych mestskych drdm s pesimistickym rozpravanim
nasiaknutym fatalizmom, ktoré sa zvycajne odohravali v prostredi parizskej pracujucej
triedy alebo v tamojsom podsveti. Poeticko-realistické filmy vyvolavaju svojim vizualnym
Stylom pocity krasy a tragédie, pozdvihuju obycajné postavy a kazdodenné okolie na
uroven ,poézie”. Mnoho filmov daného obdobia mozno charakterizovat ako poeticko-re-
alistické, no najkanonickejsie su tie, v ktorych ucinkoval Jean Gabin: Na dne, Dobrd parta,
Pépé le Moko, Clovek bestia, NdbreZie hmiel, Der zacina.

12 Ide o oznacenie takych krimindlnych pribehov, ktoré kladu déraz na vyriesenie otazky kto spachal zlocin (v an-
gli¢tine Who /has/ done it?). Citatelovi / divakovi st v priebehu rozpravania predkladané indicie, vdaka ktorym
moze odhalit pachatela este predtym, nez k tomu ddjde v samotnom roméne / filme. [Pozn. prekl.]

13 Najautoritativnejsim pojednanim o poetickom realizme je ANDREW, Dudley: Mists of Regret: Culture and Sensi-
bility in Classic French Film. New Jersey: Princeton University Press 1995.
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Zo Stylistického hladiska su poeticko-realistické filmy celkom nepochybne ,noiro-
vé“. Sero mestskych ulic a brehov kanélov je osvetlované lesklymi dlazobnymi kockami
a previtavané v hmle zahalenymi pouli¢nymi lampami a Ziarivymi logami no¢nych klu-
bov. Mesto poetického realizmu je stylizované, a zaroven ide o starostlivi rekonstrukciu
skuto¢ného mesta odvodenu z populistickej literatury 20. rokov (Eugéne Dabit, Francis
Carco, Pierre MacOrlan), ako aj z dobovej fotografie, najma z evokativnych Brassaiovych
fotografii.’* Dalsim kla¢ovym vplyvom je nemecké kamera.'* Kontrastné svietenie sa vyu-
Ziva na nacrtnutie a tvarovanie postav a kulis, aj ked'iba v zijemnenej verzii, expresionistic-
kého" svietenia: Pierre Chenal, rezisér prvého ,oficidlneho” poeticko-realistického filmu
Bezmennd ulicka, poziadal svojho kameramana, aby sa usiloval dosiahnut ,kontrastné
efekty bez prehanania charakterizujiceho nemecké expresionistické filmy“'® Tato silna
spojitost prameni Ciasto¢ne z faktu, ze niekolko prominentnych emigrantov z nemeckych
studii pracovalo pred svojim vystahovanim do USA vo Francuzsku - konkrétne Robert
Siodmak, Fritz Lang, Billy Wilder a Max Ophiils, spolo¢ne s kameramanmi ako napriklad
Eugene Schufftan. Oni a ich francuzski kolegovia za¢lenili franctzske pribehy a vizualne
rysy do svojich nemeckych diel na ceste do Hollywoodu, kde kltucovi reziséri filmu noir
nakrutili remaky niekolkych zasadnych poeticko-realistickych filmov."”

14 BRASSAI: The Secret of Paris of the 30s. London: Thames & Hudson 2001.

15 V cesko-slovenskom kontexte sa vo filmovo-historickej literature, pokial mam vedomost, nevyskytuje ziadny
zavedeny pojem typu ,nemecka kameramanska skola“, alebo nie¢o podobné. Navrhovany preklad ,nemecka ka-
mera” je doslovne prevzaty z anglictiny (german cinematography) a mam pod nim na mysli prave $pecificky sposob
snimania rozvinuty v nemeckej kinematografii, nie pristroj, aparat. [Pozn. prekl.]

16 MATALON, Pierrette — GUIGUET, Claude — PINTURAULT, Jacques (eds.): Pierre Chenal. Paris: Editions Dujarric
1987,s.67.

17 O préaci nemeckych emigrantov vo Francutzsku a ich napojeni na film noir pozri: ELSAESSER, Thomas: Pathos
and Leave-Taking. In: Sight & Sound 1984, ¢. 4; VINCENDEAU, Ginette: Noir Is also a French Word. In: CAMERON, lan:
c. d, s. 49-58; PHILLIPS, Alastair: City of Darkness, City of Light: Emigré Filmmakers in Paris 1929-1939. Amsterdam:
Amsterdam University Press 2004. Ku klasickym franko-americkym remakom pozri: MAZDON, Lucy: Encore Holly-
wood: Remaking French Cinema. London: BFI 2000) a BROWN, Tom: Les remakes de films francais: I'age classic. In: VI-
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Odhliadnuc od vizudlneho stylu jednou z délezitych charakteristik amerického filmu
noir je nestaly muzsky hrdina, vhodeny do sveta zmétku alebo beznadeje. Gabinovi poe-
ticko-realisticki hrdinovia su koristou destruktivnych socialnych sil, zvnitornenych v jeho
~mytickej” hviezdnej osobnosti.’® Preto viaceré jeho filmy koncia samovrazdou a sny o tte-
ku na exotické miesta su zakazdym zmarené. Deri zacina v sebe sustreduje vsetky tieto
rysy a zaroven anticipuje americky film noir svojou komplexnou strukttrou flashbackov.
Borde a Chaumeton napriek tomu nepripustali Gabinov vplyv, pretoze nevideli ,ani sto-
pu bezdévodného nasilia... Jean Gabin zabija, ale je to sentimentélny zloc¢inec, obycajny
rozzureny ¢lovek”' Aj ked' je vo filme skutoc¢ne len malo ,bezdévodného nasilia“, Gabina
mobzeme sotva povazovat za obyc¢ajného rozzdreného muza, (a uz vonkoncom nie je sen-
timentdlny). Neldprosne temny vzhlad tychto filmov, ktoré ¢asto vystavovali do popredia
zarazajuci nedostatok konven¢nej moralky, viedol vo vtedajsom Francuzsku k negativ-
nym reakcidm zo strany ako pravicovych, tak aj lavicovych kritikov.? Vo filme Suka Jeana
Renoira je napriklad hrdinova mizogynna nenavist k svojej zene prehliadana s humorom
a potom, ¢o brutalne zavrazdi svoju milenku a odnesie si to jej pasak, ho na konci vidi-
me ako muza sice finan¢ne na dne, ale inak, oslobodeného”. Ako hovori Lotte Eisnerova,
potom,sa stane tuldkom, ale je to skor tlava nez tragicky pad. Cynizmus takéhoto konca
bol mozny iba vo francuzskej liberadlnej atmosfére?' Remake Fritza Langa Krvavd ulica
potlaca tento moralny cynizmus a potresta svojho hrdinu ovela raznejsie. V tomto ohlade
boli poeticko-realistické filmy viac noirové nez filmy noir.

VIANI, Christian (ed.): Hollywood: Les Connexions francaises. Paris: Nouveau Monde 2007, s. 345-376. [Pozri http://
reading.academia.edu/TomBrown/Papers/1060014/Remakes_of_French_films_the_classical_period (03.03.2012);
pozn. prekl.]

18 K detailom o Gabinovej hviezdnej osobnosti a jeho role v poetickom realizme a francuzskych gangsterkach
z 50. rokov pozri VINCENDEAU, Ginette: Stars and Stardom in French Cinema. London / New York: Continuum 2000.
19 BORDE, R. - CHAUMETON, E.:c. d., s. 27.

20 Pozri: O'BRIEN, Charles: Film Noir in France: Before the Liberation. In: Iris 1996, ¢. 21, s. 7-20.

21 EISNER, Lotte H.: Fritz Lang. London: Secker & Warburg 1976, s. 258.
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Zvlastnu zmienku si zasluzi Pépé le Moko ako kltucovy poeticko-realisticky film a za-
roven ako pociato¢ny bod francuzskeho gangsterského filmu. Film sa odohrava v kasbe
(casbah) v Alziri? (ide o rekonstruované kulisy), kde sa Pépé ukryva pred policiou. Ka-
meramani Jules Kruger a Marc Fossard zruc¢ne rozvijaju Duvivierove virtuézne pohyby
kamery a zjemnené expresionistické svietenie, ¢im erotizuju hviezdu aj samotnu kas-
bu. Podobne ako Clovek bestia a Deri zacina, aj Pépé le Moko ukazuje, ako je poeticky
realizmus, ¢o sa tyka vizudlneho stylu, stratenym spojivom medzi nemeckym expresio-
nizmom a hollywoodskym filmom noir. Aj ked' sa zameriava skor na gangstrov nez na
policiu, vo filme Pépé le Moko ndjdeme mnoho spolo¢nych rysov s Nocou na krizovatke
a s Dravcom, konkrétne moralnu nejednoznacnost a nedostatok akcie: Pépého ciny patria
do minulosti a akcia uvoltuje miesto,,atmosfére” Vzdava sa tu sice hold ikonografii gang-
sterského filmu (Gabinove elegantné obleky, klobuky a topénky, jeho zbran), no tato ob-
raznost nesluzi narativnemu zameru. Romantickd Zenskd postava Gaby (Mireille Balin)
nie je femme fatale, ale (podobne ako v Simenonovych adaptaciach) projekciou Pépého
nostalgickej tuzby po Parizi a je tiez zdvojena starSou Zenou hranou spevackou Fréhel.
Tato osobitd francuzska genderova formdcia sa objavuje aj v jednom z najcistejsich pri-
kladov ,franctzskeho filmu noir” 30. rokov, Posledny obrat.

Posledny obrat, prva filmova verzia romanu Postdr zvoni vzdy dvakrdt bola kritikmi
ignorovana kvoli nekanonickému statusu Pierra Chenala. Spolu s Viscontiho Posadnutos-
tou ide o najviac socidlne ukotvenu verziu pribehu, ¢iastocne nakrdtenu na lokaciach na
juhu Francuzska. Virtuézna praca kamery konstruuje klasicky noirovy priestor v dlhych
zaberoch, no¢nych scénach a Serosvite. Podla Dudleyho Andrewa Chenalov $tyl spada
pod paradigmu poetického realizmu (doddvam, Ze aj s franctizskym filmom noir) s jeho

22 Kasba (casbah - citadela, pevnost) — oznacuje pevnost a tradi¢nt obytnu stvrt okolo nej na kopci v hlavnhom
meste Alzirska Alzir. Vseobecne ide o oznacenie opevnenych citadel v mnohych severoafrickych mestach. [Pozn.
prekl.]
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,tulavou kamerou, [..] tmavym prostredim, silnymi momentmi namiesto efektivnejsej
dekupaze’, pricom jeho vplyv je potvrdeny tym, Zze Orson Welles studoval Chenalov styl
pre Obcana Kana.?® Chenal zachoval pribeh Jamesa M. Caina o muzovi, ktorého krasna
femme fatale nahovori, aby zabil jej ovela starSieho manzela, po spachani vrazdy vsak
obaja prepadnu pocitu viny a vzajomného obvinovania. Chenalova verzia noiru vyzna-
Cuje svoju ,francuzskost” dvomi sposobmi: vyraznejSou mordlnou nejednoznacnostou
a potlacenim dolezitosti zeny. Kde americka verzia z roku 1946 zdéraziuje eroticky ndboj
femme fatale (Lana Turnerova) a Viscontiho verzia zase pritazlivost mladého muzského
hrdinu (Massimo Girotti), Chenal kladie déraz a sympatie na stranu manzela, stvarneného
Michelom Simonom, najvédc¢sou hviezdou francuizskeho tria. Ambivalentnost Simonovho
hereckého prejavu naznacuje, ze je skor dobrovolnym ucastnikom tohto,pekelného tria”
nez jednoducho obetou.

Posledny obrat bol jednym z poslednych francuzskych filmov premiérovanych pred
vypuknutim druhej svetovej vojny a nemeckou okupdciou, ktoré nezvratne zmenili spo-
soby filmového zobrazovania a mali vyrazny vplyv na film noir.

Film noir poas années noires

Historici francuzskej kinematografie definovali ako dominantny rys obdobia nemec-
kej okupacie (années noires) sériu paradoxov.** Aj napriek emigracii dolezitych postav ako
Duvivier, Renoir, Gabin a Morganova do Hollywoodu boli années noires zlatym vekom,
kedze boli americké filmy zakdzané. Nemecké a vichystické autority udrziavali prisnu

23 ANDREW, D.:c.d., 5. 164-165.
24 EHRLICH, Evelyn: Cinema of Paradox: French Filmmkaing under the German Occupation. New York / Guildford:
Columbia University Press 1985.
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cenzuiru a na zaklade Goebbelsovych prikazov kinematografia nadalej fungovala ako
l[ahkd zébava. Vysledkom bolo, Ze medzi 220 filmami daného obdobia prevladali ,uni-
kové” zanre: prekvitali kostymové filmy, muzikaly a komédie. Relevantnym pre nds vy-
skum je fakt, Ze podstatnd cast produkcie policier bola pretavend do lahkych komédii.
Napriklad adaptacie Simenona sa znac¢ne odlisuju od svojich predchodcov z 30. rokov.
Maigreta stvarnil vo filmoch ako Cécile je mftva, Picpus a Pivnice Majesticu vtipkujuci Albert
Préjean. Tieto filmy len frivolne laskuju so socidlnym voyeurizmom a z Maigreta uro-
bili doslovne i metaforicky lahsiu postavu. Podobne je aj prvy film Jacquesa Beckera
Posledny tromfstylizovany ako lahky triler vo fantastickej Latinskej Amerike a v prvom filme
Henriho-Georgesa Clouzota Vrah byva na ¢isle 21 sa strieda par napinavych noirovych scén
s, whodunit” zapletkou v podani teatralne dovtipnych hercov.

Zrejme najprekvapivejsim prikladom,zlah¢enia“ kriminalnych filmov ako vysledku
okupacie je dnes uz malo znamy film Stanicnd ulica ¢. 120 rezirovany Jacquesom Daniel-
-Normanom. Tento film je adaptéaciou prvého romanu Léa Maleta, v ktorom vystupuje
sukromny detektiv Nestor Burma, vo vSeobecnosti povazovaného historikmi franctz-
skej kriminalnej literatury za ,prototyp buduiceho francizskeho romdnu noir“* Kniha
bola vydand v roku 1943 a kriminalitu kladie explicitne do kontextu okupacie: roman
zacina v zajateckom tabore, kde je Burma védzneny (aj Malet bol uvazneny kvoli svojim
politickym nazorom). Kniha je zéroven jednoznacne ovplyvnena americkou hard-boiled
literaturou, najma co sa tyka volby sukromného detektiva (¢o rozhodne nie je francuz-
ska tradicia) a cainovskej zradnej femme fatale vybavenou cigaretami a baloniakom.
Film prepisuje tento dvojmo noirovy materiadl na komédiu do velkej miery kvoli voj-
novej cenzure (aj ked sa nakrtcanie oneskorilo a film bol uvedeny az v roku 1946).26
Niektoré scény sa vyznacuju noirovym vizualnym stylom, ale tén a obsadenie ich tahaju

25 GORRARA, C.c.d.,s.13.
26 BEYLIE, Claude - D'HUGUES, Philippe: Les Oubliés du cinéma frangais. Paris: Editions du Cerf 1999, s. 297-300.
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opacnym smerom: René Dary ako Burma a Sophie Desmaretsova ako jeho sekretarka
hraju svoje postavy ako nieco medzi Detektivom Nickom v New Yorku a francizskym bul-
varovym divadlom (thédtre de boulevard), a nakopenie mitvych tiel v zavere vyznieva
ako fraska. Stopy takéhoto zlahcovania noirového materialu pocas vojny a hned po jej
skonceni sa vyskytuju v mnohych dalsich filmoch, vratane snimky Dilema dvoch anjelov
so Simone Signoretovou, v ktorom sa komicko-teatralne udalosti striedaju s noirovym
neskoro poeticko-realistickym trilerom, a Ulice Pigalle ¢. 56, flmom ovela nizsej kvality,
ktory ponuka hybridni zmes noirovej vydiera¢skej dramy, burzodzneho cudzolozstva
a orientalistickych africkych scén. Pravé filmy noir z obdobia okupdcie predstavuju dra-
my ako Decoinova adaptacia Simenonovych Nezndmych v dome a Havran.

Pribeh malého provin¢ného mestecka rozvrateného anonymnymi listami podpisanymi
Jle corbeau” (havran), zalozeny na skuto¢nom pripade, potvrdil Clouzotovu poziciu klu¢ové-
ho reziséra. Uvodny zaber $venkuje ponad mesto a privadza nas na cintorin. V poslednom
zabere stard Zena zahalend v ¢iernom zavoji nerusene odchadza potom, ¢o prave s tichym po-
zehnanim hrdinu - doktora Germaina (Pierre Fresnay) podrezala hrdlo doktora Vorzeta (Pierre
Larquey). Medzitym sa to v Havranovi hemzi strachom, zhnusenim, chorobou, samovrazdou,
podozrievanim a Sialenstvom. Niet sa comu ¢udovat, ked kritici hovorili 0, drsnej, tazivej a no-
irovej atmosfére”? Ustredny vztah Germaina a Denise (Ginette Leclercova) je na dant dobu az
Sokujuco explicitne sexudlny a jeho postupna premena na,lasku” nie je velmi presvedciva. To
sa tyka aj Germainovho néhleho nadsenia, ked'zisti, Ze Denise je tehotna, kym pocas celého
filmu vyjadroval odpor k detom sp6sobeny traumatizujicou smrtou jeho manzelky pri péro-
de.?® Celé rozpravanie je temno cynické a citit z neho pach smrti, ¢o sa stalo charakteristickou

27 Le Canard enchainé (anonymna) recenzia pri prileZitosti opatovného uvedenia Havrana (10. 2. 1957).

28 Noél Burch a Genevieve Sellierova vykladaju tento moment vo vztahu k pro-rodinnej politike vichystickej vla-
dy. BURCH, Noél — SELLIER, Genevieve: La Dréle de guerre des sexes du cinéma frangais 1930-1956. Paris: Nathan
Université 1996, s. 196.



FRANCUZSKY FILM NOIR: POETIKA ZLOCINU /2

¢rtou Clouzotovho svetonazoru a prave vdaka tomu je film vnimany ako emblematicky pre
obdobie okupécie. Bertrand Tavernier vyhlasil Havrana za dielo ,blizsie k pravde” v porovnani
s filmom Nebo patri vdm Jeana Grémillona, melodrdmou oddanou Zivotu, povazovanou za
zosobnenie ducha odporu Franctizska.?®

Vizualny $tyl Havrana perfektne ladi s pribehom: nddhernd tmava kamera, nehos-
tinné lokacie ako kostol, cintorin, nemocnica a byty preplnené nabytkom a napokon
sugestivne a strasidelné tiene, napriek vsetkej pravdepodobnosti aj v dennych scénach.
V jednej z najslavnejsich scén filmu je explicitne vyuzivana noirova kamera na vyjadrenie
posolstva. Ked'Vorzet a Germain diskutuju o mordlnom relativizme, Vorzet rozhojda lampu
volne visiacu zo stropu, ktord vrhd na steny a strop pohyblivé tiene. Tén filmu je sardonicky
a pesimisticky, zdoérazneny dramatickou hudbou a zlovestnymi kostolnymi zvonmi. Pod-
la Judith Mayneovej je Havran prikladom nezvy¢ajnej genderovej konfiguracie.® Zeny sa
spociatku objavuju v role pachatelov, no opakovane sa potvrdzuje ich nevina. Strach, cho-
roba a zbabelost su pripisané na stranu muzov a vytvaraju tym svet nestabilnej muzskej
identity. Havran tak predstavuje hlavné rysy filmu noir: konzistentne pesimistické rozpra-
vanie, pochybna moralka, dramaticky kontrastné svietenie a kriza muzskosti.

Havran bol konzervativnou (vichystickou) pravicou obviriovany pre obscénne témy ako
potrat (prevedeny Germainom) a nizku moralku vacsiny postav ako bola napr. Stetka Denise;
Nemci v iom videli skodlivu kritiku anonymnych listov — takych uZzito¢nych pre Gestapo; pre
komunistov a laviciarov z odboja to bol odporny a demoralizujici, a teda kolaborantsky portrét
Francuzska. Pri oslobodeni bol Clouzot sideny pred tzv. épuration tribunalom?', oficidlne preto,
Ze pracoval pre Nemcami zastreSenu spolo¢nost Continental, no v skutoc¢nosti islo o Havrana.

29 Videorozhovor s Bertrandom Tavernierom, DVD edicia Havrana (Criterion, 2004).

30 MAYNE, Judith: Henri-Georges Clouzot’s Le Corbeau and the Crimes of Women. In: The Journal of Twentieth Cen-
tury French Studies 2000, ¢. 2, s. 319-342.

31 Epuration légale - bola vina oficidlnych ,ocistnych” procesov, ktoré nasledovali po oslobodeni Francuzska
a pade vlady vo Vichy (1944-1949). [Pozn. prekl.]



2/

Pévodny verdikt doZivotného zakazu tvorby bol po ¢ase odvolany. Tieto kontroverzie ovplyv-
nili politicky kontext danej doby a ich odraz nachadzame aj v definiciach filmu noir.

V chaotickom a vzrusujucom obdobi po skonceni vojny pokracoval vyvoj filmovej
vychovy vedenej kritikom André Bazinom za vichystického rezimu. Toto odhodlanie sa
odrazalo v explézii novych filmovych ¢asopisov na ¢ele s komunistickym L'Ecran francais.
Prave vhom uverejnil Nino Frank v auguste 1946 zasadnu analyzu americkych filmov noir,
ktoré prave zaplavovali francuzske kind.>? Pre Franka (ktory o tri mesiace neskor napisal
pokracovanie) a Jeana-Pierra Chartiera bola ponurost americkych filmov nie¢im uplne
novym.?* Nikto z nich vSak neodkazoval na Havrana ¢i poeticko-realistické filmy (Char-
tier len v kratkosti poznamenal, ze americkym filmom chybaju socidlne rozmery franctiz-
skych filmov z 30. rokov). Tato kultirna amnézia je obzvlast pozoruhodng, lebo, ako na
to poukazuje Charles O'Brien, nielenze sa pojem ,film noir” rutinne vyskytoval v recen-
ziach francuzskych filmov z roku 1938, ale, o je este zvlastnejsie, mnohé z tych recenzii
napisali ti isti kritici.>* O'Brien ponuka dve presvedcivé vysvetlenia. Po prvé, kedze vo
Franctzsku bol tento pojem pouzivany predovsetkym s hanlivym vyznamom, musel byt
oddeleny od francuzskeho kontextu, aby mohol sluzit oslave americkych filmov - faktom
je, ze odvtedy je,film noir” pochvalnym oznacenim. Vieobecnejsie, a mozno aj podvedo-
me malo oslavovanie americkych filmov minimalizovat spojenie s franctzskou kulttrou;
oslava snového, erotického a nasilného sveta americkych filmov noir mohla ovela licho-
tivejsie siahat k skorsim tradiciam neposkvrnenym nemeckou okupéciou - napriklad
k surrealizmu. Podotknime este, Ze lavicovi kritici ako Frank a Chartier, prirodzene” zavrh-
li Clouzota v roku 1946 z politickych pricin a v roku 1954 ho Borde a Chaumeton rovnako
prirodzene marginalizovali z estetickych dévodov. Vtedy bol uz totiz sucastou tradicie

32 FRANK, Nino: Un nouveau genre policier: I'aventure criminelle. In: LEcran francais 1946, ¢. 61.
33 CHARTIER, Jean-Pierre: Les Américains aussi font des films noirs. In: La Revue du cinéma 1946, ¢. 2.
34 O'BRIEN, Ch.:c.d.
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kvality, ktorou pohtdali Cahiers du Cinéma (konkrétne Francois Truffaut).>®> Zvysok
kritikov suhlasil: napriklad Diabolské zeny oznacia neskor Borde a Chaumeton za ,ne-
podstatné, jemne odporné dielo”3® Aj napriek tomu predstavuje tvorba Clouzota ako
hlavného exponenta ,socidlneho noiru” klicové prepojenie medzi okupacnou a povoj-
novou kinematografiou.

Povojnovy] , socidlny noir”

To, ¢o nazyvam ,socidlnym noirom” (kvoli sociologickému zameraniu filmov), vzni-
kalo od polovice 40. rokov do zaciatku 60. rokov a zahfna sice aj policiers ako Ndbrezie
Zzlatnikov a Diabolské Zeny, no ide predovsetkym o vyrazne pesimistické dramy odohra-
vajuce sa v su¢asnom prostredi, v ktorom je spachany nejaky zlocin. Zameriam sa tu na
filmy Ndbrezie zlatnikov, Takd peknd mald pldz, Manéze a Cas vrahov ako na reprezentativ-
ny prie¢ny rez (dalsie tituly pozri vo filmografii na konci textu). V3etky tieto filmy boli —
zvycajne negativne — vnimané ako noirové: dobovi recenzenti ¢asto pouzivali pojmy ako
Jtmavy”, cierny”, ,temnota’, ,Cierny Zaner’, ,sadizmus’, ,bestidlne noirovy” a,odporny”“*’
Pri Diabolskych zendch pisali v Combat melodramaticky o ,postavéch, ktoré su cierne az
po tretie podzemné poschodia vlastnych dusi“*® Rovnako ako ich americké naprotivky
a ako poeticko-realistické filmy, ani socidlne noirové filmy nevyhnutne nedominovali

35 TRUFFAUT, Francois: Jistd tendence francouzského filmu (p6v. Cahiers du Cinéma, januar 1954). In: Romén
o Francoisi Truffautovi. Praha: CsFU 1989.

36 BORDE, R.- CHAUMETON, E.: c. d., 5. 164.

37 Tieto pojmy su prevzaté zo Sirokého spektra recenzii filmov, dostupného v kniznici Bifi (Bibliotheque du Film)
v Parizi - kde sa nedochovalo strankovanie. Medzi inymi ide o recenzie Ndbrezia zlatnikov v Parallélle (11. 10. 1947),
Jeunesse Ouvriere (10. 10. 1947), Le Canard enchainé (10. 2. 1957); Manézi'v Libération (27. 1. 1950), Combat (27. 1.
1950); a Diabolskych Zien v Arts (4. 3. 1955), Carrefour (2. 2. 1955), Combat (10. 10. 1954).

38 Combat (10. 10. 1954).
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v navstevnosti (kde kralovali komédie a kostymové filmy), no mnohé z nich boli ispesné
a kritici im venovali velkd pozornost kvoli statusu ich rezisérov a ich uvedomelému re-
alizmu. Napriklad podla Marcela Omsa bolo NdbreZie zlatnikov ,neuprosne prenikavym
portrétom povojnového Francuzska”>®

Ndbrezie zlatnikov je pribehom varietnej spevacky Jenny Lamour (Suzy Delairo-
vd) a jej manzela Martineaua (Bernard Blier). Profesionalna ambicia Jenny vedie k ich
Ucasti na vrazde starého pozitkara, Brignona, ktoru vysetruje inSpektor Antoine (Louis
Jouvet). Ndbrezie zlatnikov znamenalo pre Clouzota triumfalny navrat k nakrdcaniu po
afére Havran a malo ist o nekontroverzny ,komer¢ny” film. Napriek happyendu (zmena
oproti knihe)* film zretelne vykazuje Clouzotovu vizudlnu a tematickd temnotu, ,rov-
naky dusivy Styl ako v najcernejsich scénach Havrana“*

Tak ako iné socidlne noirové filmy, Ndbrezie zlatnikov vizualne spaja vseobecné
noirové rysy s francuzskym kazdodennym realizmom. Nadvazuje na socialny voye-
urizmus filmov 30. rokov, sustreduje sa na populdrne parizske varieté a svet nizsej
strednej vrstvy, pricom ich zobrazuje so sociologickou a topografickou preciznostou
charakteristickou aj pre iné socidlne noirové filmy. Na rozdiel od pohostinného pro-
stredia poetického realizmu, tieto miesta su skoér biedne: Spinava internatna skola
v Diabolskych Zendch, spustnuté hotely v Pldzi a v Case vrahov. Priestor socidlneho no-
iru je spolocensky ukotveny, no toto ukotvenie je skor ubijajlice nez utesujice. Utek
je zakdzany (Manéze, Pldz, Diabolské zeny, Ndbrezie zlatnikov, Cas vrahov) a vzdialené
miesta posobia diabolsky (Mzda strachu) alebo traumatizujico (Ndbrezie zlatnikov).
Klaustrofobické studiové kulisy zvyraziuju stiesriujucu atmosféru (Mzda strachu je

39 OMS, Marcel: Limage du policier dans le cinéma frangais. In: Les Cahiers de la Cinématheque 1978, ¢. 25, s. 70.
40 Ide o adaptéaciu romanu belgického spisovatela Stanislasa-Andrého Légitime Défense, ktory vysiel v roku 1942.
Po Clouzotovom filme vychdadzali reedicie romanu pod ndzvom NdbreZie zlatnikov. [Pozn. prekl.]

41 Le Canard enchainé (anonymna) recenzia pri opatovnom uvedeni NdbreZia zlatnikov (10. 2. 1957)
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vzacnou vynimkou), kedze kaviarne, hotely, reStauracie, nadvoria su uzavreté, izo-
lované na koncoch slepych uli¢iek: doslovne niet cesty von. Postavy su posadnuté
peniazmi a sexualitou; neexistuju tu ziadne spasonosné mordalne hodnoty. Domi-
nantnym dojmom zo socialneho noiru je, ako povedal jeden kritik o Pldzi, ,nezabud-
nutelny obraz pekla na zemi“*?

Vzdialenost medzi socidlnym noirom a poetickym realizmom vystupi ostro do po-
predia, ked porovname napriklad Ndbrezie zlatnikov s Clovekom bestiou. V oboch vy-
stupuju podvadzani manzelia, no v Renoirovom filme z roku 1938 Roubaud vzbudzuje
sucit, zatial co Martineau v Ndbrezi zlatnikov je zbabely a priemerny. V oboch filmoch
vystupuje bohaty, skazeny ,burzuj* ale kde je Grandmorin v Cloveku bestii arogantny,
Brignon je len nechutny. Z ocarujucich vedlajsich postav sa stali len Skaredé karikatu-
ry. Carette hra v Cloveku bestii Gabinovho oddaného proletarskeho priatela; v PldzZi je
ten isty herec obchodnym cestujucim, ktory nema ziadne spésoby. Ani Marcel Carné
a Jacques Prévert, prominentni predstavitelia predvojnového poetického realizmu, ne-
dokazali vo svojom poslednom spolo¢nom pokuse Brdny noci ozivit jeho romantizmus
a vrucnost. Kamerniom urazu je, Ze socidlne noirovym filmom chyba transcendentélny
tragicky muzsky hrdina zosobriovany v 30. rokoch Gabinom. Nadej odsudend k zdhube
sa zmenila na cynicku rezignaciu. Aj ked by sme sa mali vyhybat vykladom priamo od-
kazujucim na zeitgeist, ako nabada Richard Maltby v suvislosti s americkym filmom no-
ir,® mimoriadne ponuré portréty filmov socidlneho noiru (najma co sa tyka rozpravania
a vizualneho stylu) lahko zvadzaju k interpretaciam, ktoré sa viazu k ovzdusiu obdobia
po Oslobodeni, charakteristického stratou iluzii a pozna¢eného drsnou ekonomickou
situaciou, socidlnym nepokojom a politickym roz¢arovanim.

42 Anonymny kritik citovany Richardom Roudom v BANDY, Mary Lea (ed.): Rediscovering French Film. New York:
Museum of Modern Art 1983, s. 34.
43 MALTBY, Richard: Film Noir: The Politics of the Maladjusted text. In: CAMERON, |.: c. d., 5. 41.



26/

Obzvlast vyrazné je toto roz¢arovanie v oblasti genderu. Otvorend sexualita nahra-
dila romanticku lasku. Z éterickych mladych hrdiniek stvarnenych Simone Simonovou
v Cloveku bestii a Michéle Morganovou v Ndbrez hmiel sa stali praktické intriganky ako
Jenny v Ndbrezi zlatnikov, Dora (Simone Signoretova) v ManéZach a Catherine (Daniéle
Delormeova) v Case vrahov - ambiciézne, no prilid vulgarne na rolu femme fatale. Muzi
su v porovnani s tymito prisernymi zenami polutovaniahodni (Pldz), neschopni (Manéze)
alebo naivni (Cas vrahov). Noél Burch a Geneviéve Sellierové povazuju tento genderovy
vzorec za reprezentativny pre $irsi trend povojnovej francuzskej kinematografie, ked' su
zranitelni muzi terorizovani agresivnymi garces (,mrchami”), ktoré su potom kruto po-
trestané, ¢o spdjaju s,destabilizovanim” genderovych roli spésobenym vojnou.** Pokial
sa da maskulinita v americkom filme noir chapat vo vztahu k vojne (navrativsi sa vojaci
konfrontovani s emancipovanymi zenami), francuzski muzi okrem toho, ze boli svedkami
oneskorenej emancipacie zien (volebné pravo im bolo udelené az v roku 1944), sa museli
vyrovnat aj s pocitom ponizenia zo zdrvujucej porazky nemeckou armadou. Prenikava
analyza Burcha a Selliersovej sa d4 pozmenit dvomi spdsobmi. V prvom rade treba zd6-
raznit, ze ciefom filmov nie je len potrestat zenské postavy, ale aj poukédzat na muzsku
priemernost a zbabelost. Napriek sympatiam, ktoré vzbudzuju herci - ¢i uz atraktivne
pritazlivi (Philipe), charizmaticki (Gabin) alebo domécky obycajni (Blier), muzské postavy
su vzdy choré alebo zbedacené. Socialne noir filmy zobrazuju generaciu muzov, ktori su
zdrveni minulostou a nemaju ani ziadne vyhliadky do budutcnosti. Po druhé, ponizuju-
ca charakterizacia zien moéze byt zna¢ne skomplikovana hereckym prejavom. Celkovo
sa da povedat, Ze garces su stvarnované bud mladymi hereckami, ktoré su podriadené
muzskym hercom, ako je napriklad Gabin, alebo zrelymi uznavanymi here¢kami ako

44 BURCH, N. - SELLIER, G.: ¢. d., s. 224-237 a BURCH, N. - SELLIERS, G.: Evil Women in the Post-War French Cinema.
In: SIEGLOHR, Ulrike (ed.): Heroines Without Heroes, Reconstructing Female and National Identities in European
Cinema, 1945-1951. London / New York: Cassell 2000, s. 47-65.



