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5 Stejne jako Matisse a van angen Picasso a Casagemas
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PRIJEZD PICASSA

vy

14. dubna 1900 se PatiZ proménila v rozlehlou zahradu
zdrici svétlem, sklem a oceli. Ndvstévnici se sjizdéli z ce-
lého svéta na Svétovou vystavu, kterou zahdjil francouz-
sky prezident Loubet za zvuku Marseillaisy. Verejnost
prichdzela pres Porte Binet, exotickou ¢erveno-zlatou
brdnu na ndmésti Svornosti, kterd byla v noci osvétlend
tisici barevnymi elektrickymi svétly. Pfed koncem vysta-
vy v ifjnu dorazila skupina kataldnskych umélcti, z nichz
¢tyfi zapozovali pod brdnou se sepjatyma rukama. Pdty
z nich, Pablo Picasso, své prdtele rychle nacrtl. Sebe na-
kreslil do poptedi skupiny a oznacil se ndpisem ,Jd“. Pra-
vé poprvé dorazil do PariZe, aby spatiil sviij obraz Posled-
ni okamZiky na vystavé.

Ulicemi se hemzili navstévnici vystavnich hal, které se
tdhly méstem ve tvaru pismene ,A“, od Ecole Militaire
po Trocadéro. Doprava byla pekelnd, rachot korimi ta-
zenych kocdrti po dlaZebnich kostkdch témér ohlusu-
jici. Mezi 39 miliony ndvstévniki byl nejoblibenéjsi vy-
stavou Paldc elekttiny, ktery proménil staré Trocadéro
(dnes Musée de 'Homme) v oslnivou, Zivou vystavu.
V noci feka Seina zdtila lodémi ozdobenymi elektric-
kymi svétly. V grands cafés se to hemzZilo ndvstévniky. Né-
které vecery stdle zpivaly chanteuses v zelenych Satech
s hlubokymi vystfihy a dlouhymi ¢ernymi rukavicemi,
napiiklad v Café des Ambassadeurs. Ve dne i v noci se
po bulvdrech prochdzely elegantné odéné Zeny, obléka-
né u Douceta nebo Wortha do téZkych satént a hedvdbi
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se $tthlymi pasy, turnyrami a klobouky zdobenymi peffm
a kvétinami. Ulice nebyly zdobené o nic méné. Na grand
avenues pirevaZzovala secese — le style 1900 — zdobici bytové
domy, fasddy a interiéry kavdren, obchodi a barti a vstu-
py do nové postavenych stanic metra. Interiéry grands
cafés se pySnily ozdobnym zlacenim a vlysy v novém stylu,
propletenymi obilnymi snopy a vaviinovymi listy zvyraz-
nénymi ti'pytivymi zrcadly a lustry.

V obrovské hale Salle des Fétes byly na gigantické
platno promitdny zprdvy Gaumont, s velkolepymi de-
tailnfmi zdbéry a prvnimi priklady synchronizovaného
zvuku. ,Kazdy ¢len publika,“ uzasl jeden z navstévniku,
»-mél na zadni strané sedadla pred sebou zavésenou po-
slechovou trubici s pdirem malych knoflikt, které si vlo-
zil do usf; na druhém konci poslechové trubice fonograf
prehrdval text synchronizovany s obrazem.“ Gaumont,
Pathé Lumiéere a Raoul Grimoin-Sarran promitali na vy-
stavé filmy, aby predvedli své nejvétsi technické pokroky.
Konkrétné Lumiere piedvadél ohromujici pokroky své
spolec¢nosti v barevné fotografii, ,visions d’art*, fotogra-
fické snimky ténované do ,prirozenych“ barev — ,ruze
o ¢tyfmetrovém pruméru, jemné stinované a modelo-
vané, tak jemné a elegantni!“. Venku americka tanec¢ni-
ce Loie Fullerovd, prukopnice improvizace, piedvadéla
ve svém stdnku hadi pohyby (pariZskd Opéra ji odmitla,
a tak vystupovala na vystavé jako kuriozita). Jeji barevnd
drapérie byla strasidelné osvétlena a ona v ni vypadala
(jak poznamenal jeden z kolemjdoucich) jako lidsky
netopyr...

Pravodce Hachelle odvdzné prohlasoval, Ze ,vystava
ukazuje postupny pokrok — od dostavniku k rychlovla-
ku, od poslicka k rddiu a telefonu, od litografie k rent-
genu, od prvniho zkoumdni uhliku v ttrobdch zemé az
po ndstup letadla... Je to vystava velkého stoleti, které
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otevird novou éru v déjindch lidstva“. Celé ulice byly
proménény v ndpodobu kolonidlnich obydli; pavilony
ze viech koutl svéta vystavovaly ndrodni produkty, elek-
trickd svétla, horkovzdusné balény, experimentdlni 1é-
tajici stroje a uméni a femesla. Vysoko v nendpadném
kouté& Spanélského pavilonu visel Picasstv obraz Posled-
ni okamZiky.

Picasso dorazil do PatiZe dva tydny pred skoncenim vy-
stavy, 25. (na své devatendcté narozeniny) nebo 26. ij-
na. Pricestoval z Barcelony se svym pritelem Carlesem
Casagemasem, ndladovym kolegou malifem se slabos-
ti pro Nietzscheho a sklony k depresi a anarchii; mél
vazby na Spanélské osvobozenecké hnuti. Do PatizZe
dorazili pies Gare d’Orsay a pokracovali podél birehu
reky smérem k Montmartru. V Barceloné je na tuto pii-
leZitost mistni krej¢i vybavil vyumélkovanymi ¢ernymi
mansestrovymi obleky s volnymi saky a vysokymi limci,
které mély zakryt nepiitomnost vesty (a v pripadé nouze
i kosile). Penize na Picassovu cestu poskytli jeho rodi-
¢e. Tém zhstaly po jeho odjezdu jen drobné v kapsach,
které jim sotva vystacily do konce mésice. Mistni novi-
ny, nejspiSe informované samotnym Picassem, ndlezité
ozndmily odjezd dvou nejslibnéjsich mladych umélct
z Barcelony do francouzské metropole.

Na levém biehu se krdtce zastavili, aby navstivili pri-
tele ve ¢tvrti Montparnasse, nez piesli feku a vydali se
na Butte de Montmartre, bud pésky, nebo moZnad omni-
busem. Ve druhém pifpadé by je vezl imperiale na trase
Batignolles — Clichy — Odéon, taZeny tiemi kropenatymi
Sedymi kommi, pricemz nejlevnéjsi ,sedadla“ nabizela
cestujicim misto na pireplnéné stieSe, s nohama visicima
pres okraj. Pokracovali podél bulvdaru Rochechouart, ko-
lem starého trhu s modely na namésti Pigalle (kde bylo
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mozné si najmout ,typy“ v riznych kostymech — pastyi-
ky, Marie Antoinetty, harlekyny — pro Zanrové malby)
a potom po schodech na kopci; nékteif z jejich pratel
z Barcelony tam zili v malych ateliérech. VySplhali se se
svymi zavazadly aZ k hotelu s honosnym ndzvem Hotel
Nouvel Hippodrome (ve skutec¢nosti se pravdépodob-
né jednalo o maison de passe neboli hodinovy hotel) na
rue Caulaincourt, kterd byla lemovdna hlavné chatré¢emi
a nevéstinci. Tam nechali své véci a pokracovali ve vy-
stupu na kopec az k rue Gabrielle, kde mél na cisle 49
ateliér jejich pritel Isidre Nonell, malit smutnych Zen.
Na Montmartru se ocitli ve vesnici na vrcholu kopce
s nizkymi chdtrajicimi domy, vinicemi a naméstimi le-
movanymi kastany, s vyhledy na Pariz v mlze, kde Zivot
plynul pomalu a tiSe, jako by se ¢lovék vratil v ¢ase. Na
nizkych zelenych lavickdch sedéli staif bohémové a po-
zorovali svét, zatimco kolem béhali mistni uli¢nici, po-
tulovali se zanedbani psi a vrabci zobali v hlin¢. Umélci,
kteff se schdzeli v kavarndch, byli prevdzné Kataldnci,
bdsnici a aspirujici amateurs.

Kdyz se $el Picasso podivat na vystavu na sviij obraz,
umélci, kteff ho doprovazeli, byli jeho spolucestujici,
Carles Casagemas; Ramon Casas, spolecensky portrétis-
ta, ktery maloval politickou a finan¢ni elitu Barcelony;
Miquel Utrillo, umélec, spisovatel a stinovy loutkohe-
rec; a Ramon Pichot, jehoz dila byla ovlivnéna Gaugui-
novymi malbami z Pont-Avenu. (Pichot vlastnil chadtra-
jici rizovy domek na Montmartru, pobliZ rue Cortot,
kde v cisle 10 v osmdesdtych letech 19. stoleti krdtce
zili Gauguin i van Gogh.) Casas, Utrillo a Pichot byli
vSichni o deset nebo vice let star$i nez Picasso a vSichni
starousedlici Montmartru. Dal$im ¢lenem jejich skupi-
ny byl keramik Paco Durrio, ktery Zil v této oblasti uz
od dob van Gogha a Gauguina. Ve svém ateliéru mé¢l
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stdle obrazy druhého z nich (z let v Pont-Avenu), které
ochotné ukdzal kazdému, kdo je chtél vidét — dokud
jednoho dne zdhadné nezmizely.

Ve Spanélském pavilonu Picasso zjistil, Ze jeho tra-
di¢ni vyobrazeni S$panélské smrtelné postele nebylo
nijak vyrazné vystaveno (obraz dnes jiZ neexistuje,
protoZe ho pozdéji piemaloval). Katalansti prdtelé po-
kracovali do Grand Palais, nddherné vystavni haly (ve
skutecnosti se nejednd o paldc), kterd byla architek-
tonicky nejvyznamnéjsi soucdsti Svétové vystavy v roce
1900. Priklad nddhery pozdniho architektonického
stylu Beaux-Arts byl soucdsti nové postaveného kom-
plexu zahrnujictho Grand Palais, Petit Palais a Pont
Alexandre III, které byly navrZzeny na oslavu francouz-
sko-ruské aliance podepsané vroce 1894 a otevireny pri
zahdjeni vystavy. Uvnitf byla vystavena vyznamnd umé-
leckd dila, pricemz francouzské sekci dominovala dila
akademickych malifi z Ecole des Beaux-Arts: portréty,
krajiny a moiské scenérie, ndboZenské scény, castec-
né zahalené akty a historické obrazy. ,Moderni“ sekce
(sklddajici se z dé¢l z 18. stoleti a raného az stfedniho
19. stoleti od Davida, Delacroixe, Ingrese, Daumiera,
Corota a Courbeta) sotva reprezentovala avantgardu.
Impresionismus — predstaveny verejnosti ve formé
sbirky odkdzané Gustavem Caillebottem teprve v roce
1896 — byl zastoupen pouze Manetovym obrazem Sni-
dané v travé a Monetovymi Lekniny. Dila Jamese Ensora
a Gustava Klimta byly vystavena zahrani¢nimi vystavo-
vateli, ale nebyla zde ani stopa po Gauguinovi nebo
van Goghovi, ktefi byli stdle povaZovdni za podvratné
Zivly nebo odmitdni jako pouzi plakatovi umélci. V Pa-
IiZi se o jejich dilech témér nemluvilo a skoro nikdy
nebyla vidéna, aZ na obc¢asné vyjimky v malych galeriich
na Montmartru.
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KdyZ Picasso spatfil vystavu modernich (v protikladu
ke starovékym) francouzskych mistrovskych dél v Grand
Palais, jeho prvni letmé pohledy na Davida, Ingrese a De-
lacroixe v ném vzbudily tzas; sotva byl kdy dostate¢né
obezndmen s francouzskym modernim uménim, aby si
vS§iml absence soucasnych dél. Krdatce po svém pifjezdu
do PafiZze poprvé navstivil Louvre, kde obdivoval dila
starovékého Egypta a starovékého Rima. V Museé du
Luxembourg spatiil Caillebotteovu sbirku impresionis-
tického uméni, kterou muzeum vystavilo az dva roky po
jejim ziskani v roce 1984. Profesofi Ecole des Beaux-Arts
hrozili rezignaci, pokud by bylo toto dédictvi pfijato, tak-
Ze stdt prijal pouze c¢ast celé kolekce — osm obrazu od
Moneta, tfi od Sisleyho, jedendct od Pissarra, jeden od
Maneta a dva od Cézanna. Picassa dila na prvni pohled
uchvitila, zejména Monet a Pissarro. PrestoZe v Barcelo-
né zacal studovat nové zptisoby malovdni svétla, nic po-
dobného jesté nikdy nevidél. Pri objevovdni PatiZe na néj
vSak nejvétsi dojem udélalo plakdtové uméni. Plakdty od
Steinlena — §vycarského malife, ktery maloval scény z kaz-
dodenniho Zivota na Montmartru (pary libajici se na ro-
zich ulic nebo choulici se k sobé v barech) a propagacni
materidly pro kabaret, kde se schdzela literdrni elita, Chat
Noir (v€etné slavného plakdtu se znepokojivou ¢ernou
kockou se Zlutyma oc¢ima) — a Toulouse-Lautreca, ktery
prenesl Zivot z café-concerts do ulic, byly vylepené na kazdé
zdi, dokonce i v nejchudSich ¢tvrtich. Picasso okamZzité
poznal, Ze tato zddnlivé anarchistickd zobrazeni méstské
reality nebyla jen dekorativni nebo provokativni, ale jed-
nalo se o progresivni umélecka dila.

Kdyz Picasso poprvé navstivil francouzské hlavni mésto,
byl jiz zdatnym kreslifem. Jako dité se v Mdlaze naucil
kreslit od svého otce, José Picassa, ktery byl ucitelem
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uméni a kurdtorem méstského muzea. Od Skolnich
let mlady Picasso neprojevoval zdjem o nic jiného nez
o kresleni. Zd4 se, Ze byl v Mdlaze $tastny; kdyZ byl jed-
nou pozaddn, aby jmenoval néco charakteristického pro
své rodné mésto, vzpomnél si na zpivajiciho ridice tram-
vaje, ktery zrychloval a zpomaloval viiz podle rytmu své
pisné a pii jizdé zvonil zvonkem. Ve §kole vSak postrddal
sebevédomi, neprojevoval zdjem o vyuku a byl posedly
obavou, Ze na néj rodice na konci $kolniho dne zapo-
menou. VZdy si bral do Skoly néco od svého otce — jeho
hul nebo $tétec —, aby mél jistotu, Ze bude spolu s timto
vzdcnym piedmétem vyzvednut. KdyZ mu bylo tfindct
let, jeho osmiletd sestra Conchita zemrela na zaskrt. Ro-
dina se prest¢hovala do Barcelony, kde jeho otec prijal
prdci na umélecké skole, ale nikdy tam nebyl $tastny:
zivot v Barceloné byl pro oba jeho rodi¢e poznamendn
ztrdtou dcery. Pablo se viak zddl byt odolny. Navstévo-
val hodiny na umélecké skole, kde v pouhych ¢trndcti
letech vytvoril dva portréty starych galicijskych vesnica-
nu, které ukdzaly nejenom jeho mimorddné kresliiské
dovednosti, ale u tak mladého ¢lovéka také neobvyklou
miru psychologického pozorovani.

Na podzim roku 1897 opustil Barcelonu a nastoupil
na Krdlovskou akademii vytvarnych uméni v Madridu,
kde bylo jeho vzdéldni tradi¢ni a prisné. Studenti nej-
prve cvicili s dvourozmérnymi obrazy, poté s odlitky ze
sddry a nakonec zacali pracovat podle Zivych modelu.
Techniku se ¢dste¢né ucili pomoci kreslifskych priru-
cek, které byly v ateliérech oteviené na strankdch se
schématy perspektivy, geometrickymi tvary nebo kres-
bami oci, pazi a nost, feckych a rimskych soch a ukdz-
kami kostf, svalstva a Zil. Kdyz absolvoval, mél uz Picasso
silny a rozmanity umélecky slovnik, coz bylo vysledkem
dtikladné klasické prapravy.
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Na jare roku 1898 poznal poté, co onemocnél spa-
lou, Zivot na Spanélském venkové. Byl tam posldn, aby
se zotavil, a stravil ¢erven toho roku s rodinou v Horté,
malinké, opusténé vesnici, kde byl Zivot stdle v podstaté
feuddlni. Tam se naucil kataldnsky, 7Zil na venkové a pra-
coval na ¢erstvém vzduchu. Tato zkuSenost na néj méla
hluboky dopad; venkovsky Zivot a pocit osvobozeni od
materidlnich starosti mu vyhovovaly; pozdéji fekl, Ze vse,
co vi, se naucil v Horté, kde kazdodenni zazitky zahrno-
valy i ticast na vesnické pitvé. Picasso byl svédkem pitvy
star$i Zeny, kterou zasdhl blesk; nez byla provedena pitva
jeji vnucky, kterou postihl stejny osud, utekl. Je mozné,
ze pohled na segmentované télo ovlivnil jeho pozdéj-
§1 kubistickou vizi. Norman Mailer si to mysli, ackoliv
Picasstiv kubisticky styl se objevil mnohem pozdéji, asi
deset let po zazitku z vesnice. (Picasso nebyl jediny ma-
lit, ktery byl svédkem vesnické pitvy: Cézanne ji ve své
rodné Provence také vidél.)

Kdyz se v inoru roku 1899 vrdtil do Barcelony, uz ne
jako student, Picasso byl pripraveny zahdjit svou karié-
ru profesiondlniho umélce. Sdilel ateliér s ndladovym
Casagemasem. Oba se snaZili prosadit jako grafici, ilu-
strovali plakdty a jidelni listky restauraci a malovali scé-
ny z mistniho Zivota, vinéty kabaretnich umé¢lct, svéta-
ka, knézi, pouli¢nich fe¢nikti a hudebniki, tanec¢nika
a bdsniki. Picasso v nich byl dobry; nékteti starsi umélci
ho nazyvali ,malym Goyou*.

V Barceloné se Zivoty méstskych umélct tocily ko-
lem Els Quatre Gats, velké taverny zdobené okrasnymi
dlazdicemi v tradi¢nim $panélském stylu, nachdzejict se
v uzké dldzdéné ulicce mezi vysokymi budovami v teh-
dy nepopuldrni staré ¢dsti mésta. ,Els Quatre Gats“ byl
kataldnsky vyraz, ktery (priblizné¢) znamenal ,jediné
Ctyri kocky ve mésté®; vzdélanad klientela s konexemi se
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povazovala za exkluzivni. Zde se vSichni schazeli, aby
predstavili svd nova dila a debatovali o problémech raz-
nych smért katalanského ,,modernisme”, ktery byl Siroce
symbolisticky — zobrazeni ztrdty, touhy a chtic¢e zapsané
do ndbozZenské a mytologické ikonografie; skupina z Els
Quatre Gats byla py$nd na své znalosti dekadent a na
svou vlastni intelektudlnost. Zdklad jejich myslenek byl
stejné literdrni jako malitsky; touzili po bohémském Zi-
voté, uméni pro uméni, dekadenci, svobodném Zivoté
»~modernista®, chtéli se vymanit tradicim a predsudkiam
burzoazie (svym rodi¢am). Svého vlastntho ndrodniho
moderniho umélce, Gaudiho, odmitali jako piili§ kon-
zervativniho (avSak jeho architektonické vystfednosti
byly ptijaty establishmentem). Cetli symbolistické bads-
niky, Verlaina, Mallarmého a Baudelaira, jejichZ dila
Picasso dobie znal. Jejich predstava PaiiZe zahrnovala
bary a kabarety, no¢ni Zivot a nespoutané Zeny.

Pariz byla uméleckou mekkou svéta a rada ¢lenti sku-
piny z Els Quatre Gats francouzskou metropoli pravi-
delné navstévovala. Doma v Barceloné porddali vystavy
svych dél (krajinky mistnich scenérii a vzdjemné por-
tréty v bohémskych sdldach a velkych kabdtech, z jejichz
kapes c¢ouhaly Stétce) a snili o PafiZi, protoZe hostinec
v Barceloné nenabizel ani dekadenci, ani neskryvanou
sexudlni pritaZlivost francouzskych boites a kabarett;
a do Els Quatre Gats by nikdy nevkrocila Zadnd Zena.
V Barceloné existovaly nevéstince za zavienymi dveimi,
ale prostitutky nikdy otevitené nepily v hospoddch ani
se neprochdzely ulicemi, jak tomu bylo na Montmartru.

Co se modernismu tyce, Picasstv Zivotopisec John Ri-
chardson vysvétluje neurcitost tohoto terminu, ktery by
mohl byt nejlépe popsdn jako ,kataldnskd secese s nd-
dechem symbolismu®. Zdroven véri, Ze eklektické inte-
lektudlni, umélecké a literdrni hnuti v podstaté vzeslo



