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Uvop

Stukatérstvi je historickd uméleckofemeslné technika, jejiz pocatky sahaji az do ranného
starovéku. Od svého pocatku byla nedilnou soucasti vytvarnych technik skulptivni
tvorby. To, ze uzivala zpracovatelsky nenaro¢nych a snadno dostupnych materiald, ji
predurcilo k $irokému vyuziti, které ovlivnilo celou fadu vytvarnych obort - od deko-
ratérstvi a socharstvi pres stavebnictvi az po zpracovani kovii. V celém svém vyvoji se
opirala o zakladni material: tvarnou hmotu sloZenou ze sadry, vapna, pisku a vody.
Ani techniky jejiho rukodélného zpracovani se po staleti neménily, prizptsobovaly se
pouze slohovym proménam formy. V této podivuhodné kontinuité se obor zachoval az
do soucasnosti, stale uzivany k pivodnimu ucelu, tj. dekorativni technice pro interiéry
i exteriéry architektury a pomocné technice socharské a modelarské, k némuz jesté od
pfedminulého stoleti pfistoupilo uplatnéni pri restaurovani historickych artefaktii a dél.

Zajem o poznani historickych uméleckoremeslnych technik je v soucasnosti velmi
zivy. Jejich popis, byt komprimovany v prirucce, neni urcen jen pro ty, co si chtéji
remeslo jako profesi osvojit, ale také pro ty, ktefi s nim ve svém povolani prichazeji
do styku: pro architekty, stavare, sochare, historiky uméni, pracovniky pamatkové
péce a restauratory. Cilem autorii proto bylo pravé s ohledem na jmenované skupiny
potencialnich uzivatel, podat co nejvice podrobny navodny text seznamujici s historii,
uzivanymi materialy a vlastni technikou prace, ilustrovany radou kreseb a fotografii
praktickych priklada.
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Co JE STUK

Jak jiz bylo v uvodu feceno, stukatérstvi je umeéleckoremeslna skulptivni technika spo-
¢ivajici ve zpracovani specifické tvarné hmoty - $tuku, resp. Stukové malty za ucelem
vytvareni plastickych ornamentt nebo volnych plastik. Vyraz stuk je odvozen z ital-
ského slova ,,stucco®, které piivodné znamenalo tmel. Jungmanniv slovnik oznacuje
$tuk doslovné jako ,,prosaty pisek a vapno (albarium)“ a stukator je dle stejného zdroje
»ten, kdo mramorové dilo déla (marmoralis operes structor)“. Pojem $tuk je ovem v béz-
ném jazyce vyrazem nejen pro plastickou vyzdobu, ale také pro hladkou nezdobenou
svrchni omitku, coz je zptisobeno shodou uzitého materialu.

Zakladem $tukové malty je vzdy pojivo, tedy vapno nebo sadra, dale plnivo - pisek,
mramorova moucka a rizné prisady ovliviujici vlastnosti zakladni smési. Podle uzitého
pojiva rozeznavame nasledujici stukové malty:

Vapenna malta

Uziti vapna jakoZto pojiva malty je velmi staré a dolozeno jiz v Mezopotamii ve 3. sto-
leti pf. n. 1. Vidpennou maltu pouzivali pro $tukovou vyzdobu také Rimané. Neni piili§
vhodna pro modelovani ve vysokém reliéfu a je nevhodna pro odlévani - jednak pro
své pomalé tuhnuti, jednak pro znacné smrsténi. Oproti sadrové malté je také mékci.
Jeji zakladni sloZeni byva obvykle 1 objemovy dil husté vapenné kase ku 2,5 az 3 dilim
jemného pisku. K zakladni smési se bézné pridavaji prisady upravujici plasticitu, vaz-
nost a tuhnuti malty.

Vapenosadrova malta

Tento druh $tukové malty obsahuje az 10 % podilu mékké stukatérské sadry z celkového
mnozstvi vapenného pojiva. Uziva se pro exteriérové omitky a stuky nebo omitky se
specialni dpravou, napft. stukolustro.

Sadrovapenna malta

Sklada se ze smési sadry, vapna a vody s prisadou nebo i bez prisady plniva. Pomér sadry
ku vapnu byva 2:1 az 3:1, vapno se pridava predevsim pro zpomaleni tuhnuti sadry
a také proti zvétSovani jejtho objemu pri tuhnuti. Pouziva se pro volné modelovany
(nanaseny stuk nebo pro stukové omitky.

Sadrova malta

Stejné tak jako vapno je sadra velmi staré stavebni pojivo. Zakladni smés sestava vylucné
z rychle tuhnouci sadry, pisku a vody, pripadné pouzitych ptisad. Pri pouziti pomalu
tuhnouci (estrichové) sadry se naopak pisek jako plnivo nepouziva, nebot zmensuje
pevnost, nahrazuje se proto drcenymi cihlami nebo popelem.



VZNIK A VYVOJ REMESLA

ANTICKE KORENY

Vznik tohoto svébytného uméleckého remesla nelze presné urcit, presto lze usuzo-
vat, ze byl vazan na objev tvarnych hmot schopnych vytvrzeni chemickou reakci. Za
patrné nejstarsi plastické materialy tohoto typu je tfeba povazovat asyrské a babylonské
cihelné reliéfy, u nichz se teprve v posledni dobé prokazala geochemicka reakce pri
jejich vytvrzovani.

Nicméné za nejstarsi prace ze stuku jsou obecné povazovany portréty Amenho-
tepa II., jeho syna a prednich ¢lenti jeho dvora z Tell el-Amarny, pochazejici z 18. dynastie
(1567-1320 prf. n. L.). Vedle uméni stukového reliéfu se uplatnoval tento material ve
formeé jemné Stukové vrstvy na plastikach z mékkého vapence (jako napf. na znamém
portrétu kralovny Nofretete), kde slouzil jako podklad pro polychromii. V Nové risi
pak slouzil §tuk jako bézny material povrchovych tprav dfeva. Neni divu, jeho hlavni
pojivo — sadra - pochazelo z hojnych mistnich zdroji a slouzilo nejen jako stavebni
pojivo (lozna malta celé fady staveb, mj. i pyramid, obsahuje sadru), ale jako plasticky
materidl pfi dpravé stén chramu a hrobovych komor a také pro tipravu honosnych dre-

Renesancni $tukovd vyzdoba (Villa Farnesina, Rim)
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vénych rakvi. Rozsahlé uziti stukovych materialti nachazime i v sasanovském obdobi
v Persii (Irdnu) a ptilehlych oblastech.

Material tak plasticky a pri tom tvrditelny byl idedlni pro zhotovovani plochych
reliéfd, oblibenych v krétské a minojské kultufe. Rovnéz v klasickém Recku nebylo
uziti $tuku nijak vzacné — Pausanias (v 2. stol. pf. n. 1) se pta, zda figury ptakd na
Artemidiné chramu ve Stymfalu jsou ze $tuku nebo ze dfeva. Rovnéz zminuje sochu
Baccha z ,,barevného® stuku.

V etruskeé kulture jiz od roku 700 pt. n. l. byli mrtvi pochovavani v hrobech zdobe-
nych freskami a barevnym $tukem. V hrobovych komorach etruské nekropole v Cerve-
teri jsou na sténach hrobt barevné reliéfy predstavujici nejen vlastnosti pochovanych,
ale také scény z jejich skutecného a budouciho zivota. Tyto reliéfy jsou pestfe polychro-
movany, v ¢ervenych, modrych, zlutych a ¢ernych barvach a hrobni komora ve Vulci
je zdobena $tukem, ktery napodobuje mramor. Zde je tedy nutno hledat linii postupu
a prenosu znalosti této techniky. Zda se, Ze Rimané ji prevzali takika v hotové podobé
a diky své obecné vyspélé stavebni technologii ji propracovali do podoby, jak ji zname
dodnes. Svéd¢i o tom podrobné popisy materiall a technik ve spise fimského architekta
Vitruvia ,Deset knih o architekture®. Vitruvius, i kdyz je nutno u néj vzit v ivahu, zZe
psal spiSe v technologickych maximech, uvadi pro $tukové omitky podminku sedmi
technickych vrstev. Prvni tfi vrstvy tvorily podklad na zdivu a sestavaly ze tfi dild ost-
rého pisku a jednoho dilu dobfe vyhaseného vapna. Zdaraznuje pfi tom, ze ¢im jsou tyto
podkladové vrstvy dobre nahozeny a zpracovany, tim bude provedena stukova dekorace
trvanlivéjsi. Teprve pak se nanasi vrstva slozend ze smeési vapna, pisku a mramoro-
vého prasku, dobre propracovana s vodou. Na ni prijdou dvé dalsi vrstvy, kazda vzdy
polovi¢ni tloustky predchozi, které se dobfe vyhladi. Posledni, sedma vrstva je velmi
tenka, spise natér a tvori tvrdy povrch, v pripadé dobre provedeného podkladu zcela
bez trhlin. Dobfe saje barvu, zejména je-li pfidavana béhem hlazeni. Nastroj k hlazeni
oznacuje jako liaculum. Vitruvius dale popisuje postup prace pfi vytvareni $tuko-
vych omitek na klenbach a stropech, které jsou dievéné a pobité rakosem nebo latémi.
Zde upousti od maxima sedmi vrstev, popisuje pouze tfi: hruby podhoz (trullisatio),
vapennou omitku (harena) a konecné vrstvu stuku (creta aut marmor). Teprve potom
je omitka pripravena k provedeni dekoraci v reliéfu nebo malbé. Vitruvius ovsem uziti
sadry do stuku zasadné odmital jako $kodlivé, a proto jsou rimské stuky provedeny
jen vapennou maltou. Popsané techniky omitkovych vrstev se udrzovaly v praxi velmi
dlouho a v ptivodni podobé je prejala i karolinska architektura. To se ovéem tykalo jen
omitkovych vrstev a $tukové vyzdoby staveb, uziti Stuku pfi tvorbé volné plastiky Vit-
ruvius jakozto stavitel nepopisuje a ani detaily vytvareni reliéfnich dekoraci v jeho jinak
velmi podrobnych technologickych textech nenalezneme. Pfitom vsak vyvoj zpracovani
a techniky sadrovych, resp. stukovych plastik, které podle nékterych autora slouzily
jiz ve starém Egypté nejen jako uz zminény zplisob polychromovaného socharského
portrétu, ale i jako modely pro odlévani kovi, tvori neoddélitelnou soucast historického
Stukatérského remesla.

Z obdobi asi 1600 pt. n. 1. pochazi hlava, ktera je zhotovena odlitim do stukové masy,
kterou objevil prosluly archeolog a objevitel Troje Heinrich Schliemann v roce 1874
vjednom z péti kralovskych hrobti v Mykénach. Je polychromovana, coz hovofi pro to,
ze vznikla jako samostatné, patrné portrétni socharské dilo. Pro béznou znalost sadry
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jakozto vhodného materialu pro tyto ucely se zminuje Theofrastus, jenz Zil ve 4. stoleti
pt. n. 1, kdyZz uvéadi, Ze Rekové uzivali palenou sadru z Kypru a Syrie, které si cenili
tak, Ze ji nevahali ve zna¢ném mnozstvi dovazet. O sadfe mluvi rovnéz Gaius Plinius
Secundus ve svém dile O uméni a umélcich, vzniklém v 1. stoleti naseho letopoctu:
»vapnu jest blizka sadra. Jest ji nékolik druhi. Nebot jednak se pali z kamene (jako
v Syrii a Thuriich), jednak se vykopava ze zemé (jako na Kypru a v Pershaibii), na povr-
chu zemé jest tymfaiska. Kamen, ktery se pali, musi byt zcela podobny alabastritu nebo
druhu mramoru. V Syrii k tomu vybiraji nejtvrdsi kameny a pali je spolu s volskym
hnojem, aby rychleji prohorely. Zkusenost pak ukazuje, Ze nejlepsi sadra jest z kamene
zrcadlového nebo takového, ktery ma podobné Supiny.“ (Autor m4 jasné na mysli krys-
talovany sadrovec zvany marianské sklo). Plinius je také prvni, kdo popisuje techniku
odlévani: ,AvSak podobu lidskou sadrovym otiskem samotné tvare vyjadril prvni ze
vsech a pocal ji upravovat pomoci vosku, ktery vlil do této sadrové formy, sikyonsky
Lysistratos, bratr Lysippa. Tyz vynalezl i vyrobu odlitki soch a ta véc se rozmohla tak
velice, ze se zadna vytvarna dila nebo sochy nevyrabély bez hliny.“

Z Pliniova textu lze vycist, Ze sadrové formy byly uzivany k odlévani voskovych
modelt k liti bronzu metodou tzv. ztraceného vosku, tj. postupu, ktery byl v antice
zcela bézny.

V feckém a antickém obdobi tedy plnily sadrové formy prevazné ulohu forem, popr.
modeld, které slouzily k rozmnozovani oblibenych sochafskych dél tak, Ze se prodavaly
umeélctim, kteti podle nich (resp. pomoci nich) vytvareli kopie v materialu. Dokladem
pro to je vedle citovaného Pliniova textu nalez z antické Baie z 1. stoleti naseho leto-
poctu, kde se naslo 430 fragmentt takovych odlitkd. Pred zaformovanim origindlni
mramorové nebo bronzové sochy se musely provést pripravné prace, jednak aby se
povrch soch upravil, jednak zjednodusil, protoze skute¢né klinové formy jesté nebyly
zcela bézné, i kdyz podle nékterych autort byly zejména pfti liti bronzu uzivany. Volné
nebo vy¢nivajici ¢asti plastik byly opatrné odejmuty, zaformovany a odlévany zvlast,
negativni tvary a podfiznuté zahyby Satl byly vyplnény hlinou a spary, napf. mezi
chodidly a plintou rovnéz vytmeleny hlinou. Jako separatory se pouzival olivovy olej
a smila rozpusténa v petroleji. Pak teprve mohla byt zhotovena sadrova forma, obvykle
dvoudilna. Po vyjmuti modelu se forma slozila a vylila sadrou. Po rozbiti formy se sad-
rovy odlitek vyretuSoval. Pracovalo se tedy metodou ztracené formy. Od fimského spi-
sovatele Lukiana pochazi zajimava zminka o tom, ze mramorova socha Herma z agory
v Athénach byla cela znecisténa smulou a olejem, jak byla ¢asto zaformovavana. Toto je
mimochodem doklad toho, ze ze znamych dél byly bézZné porizovany Cetné kopie. Jsou
také znamy formy, do nichz byl materiél vmackavén. Stukové dekorace kleneb Stabio-
vych lazni v Pompejich (1. stol. n. 1.) byly prokazatelné zhotoveny za pomoci tazenych
profild a vytlacovanych tvart z jesté vlhké stukové hmoty. Potfebné formy byly zhoto-
veny z palené hliny a ze sadry. V Pompejich se v jednom domé skutecné nasla cela rada
takovych forem. Lze tudiz Fici, Ze v antice byly znamy a uzivany zakladni stukatérské
techniky, které tak mohly byt v ranném stfedovéku beze zbytku prevzaty. K vlastnimu
slozeni fimského stuku je tfeba poznamenat, ze rozbory fimskych (a zejména pompej-
skych) stukovych vyzdob prokazaly, Ze se jednalo o vapenny, nikoli sadrovy $tuk.
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STUK V OBDOBI RANNEHO STREDOVEKU

Sadrové odlitky, nahrazujici drahé a ¢asové naro¢né

kamenické prace, se v merovejském obdobi velmi

roz$irily. Svéd¢i o tom nélez sadrovych sarkofagt

z obdobi 7. az 9. stoleti z okoli Parize, jmenovité ze

Saint Denis, kde se naslo vice jak 2000 takovych sad-

rovych sarkofagt, odlévanych do jednoduchych dre-

vénych forem. Velmi usporna reliéfni vyzdoba uka-

zuje, ze slouzily jen pohfebnimu ucelu, nahrazovaly

ozdobné rakve. Dlivodem pro uziti této techniky byl

nejen vyskyt bohatych lozisek sadry na Gzemi Pafize,

znamy jiz Rimantim, ale také fakt, ze sadrové sar- Stredovéky omitkdF (ze stred.
kofagy bylo mozno zhotovovat velmi rychle. Nalezy kodexu bible moralisée)
potvrdily, Ze se v blizkosti tehdejsich hrbitovi vyra-

bély i do zasoby.

Jestlize tedy sadra a Stuk pattily v antice k béznym, resp. uzitkovym technikam,
v prubéhu stfedovéku se tato technika vice priblizuje vytvarnému vyuziti.

Snad nejstarsim dokladem z obdobi ranného stredovéku je stukova vyzdoba baptis-
teria ortodoxnich v Ravenné (z poloviny 5. stoleti) a tzv. langobardské kaple v kostele sv.
Maria in Valle v Cividale (8. stol. n. 1.). Zde zdobi pricelni sténu 6 postav svétic (,,sva-
tych zen®), provedenych ve vysokém reliéfu a zfetelné modelovanych nanasenim. Str-
nulé sloupovité a protahlé postavy maji velmi jemné a detailné provedené zahyby satd,
které jsou zdobené bohatymi vysivkami a $perky. Stoji na fimse, tvorené ornamentem
osmipaprscitych kvéta, jejichZ vyrazna az ostra modelace a pravidelny raport prozra-
zuje uziti formy. Celek svédci o vysokém stupni Stukatérského uméni. Podobné kostel
v Germigny de Prés, ktery postavil Theodulf, pritel Karla Velikého, a ktery pochazi
z 9. stoleti, prozrazuje svou bohatou vyzdobou, provedenou v modelovaném a rytém

Chdrovd prepdzka, stuk (sv. Michael, Hildesheim) Detail arkddy

13



Stukovy tympanon (St. Godehard, Némecko)

(fezaném) Stuku a zahrnujici i architektonické ¢lanky (napf. zdvojené sloupky pred
apsidami), suverenitu ve zpracovani tohoto materialu.

Je samozfejmé, ze uziti Stuku nachazime v ranném a vrcholném stredovéku prede-
v$im tam, kde byla pristupna loziska sadrovce a tradice techniky jeho zpracovani. Proto
pro otonské a romanské obdobi nachazime nejvice priklada uziti stuku v sousednim
Sasku a severnim Némecku. Prirozené zasoby sadrovce v oblasti Harckého pohoti byly
odedavna tézeny a zpracovavany pro stavebni ucely - sadrovec byl palen a rozemilan
jako pojivo do zdici malty. Rozpoznani vynikajicich technickych a tvarnych vlastnosti
tohoto materialu a jeho trvanlivost vedly zahy k jeho vyuziti v socharské tvorbé. Pri-
spéla k tomu nepochybné i zdejsi tradice tézZby a zpracovani kovii — cesta k odlévané stu-
kové plastice vedla pres metalurgické poznatky o liti kov. Slévaéské uméni (spocivajici
predevsim v dovednosti zaformovani modelu) a zpracovani stuku zde sly ruku v ruce.
Ostatné dokazuje to sarkofag hrabéte Lothara III. ve Walbeku (z roku 965), povazovany
za nejstarsi sadrovy odlitek v Némecku, dale plastiky z boziho hrobu v Gernrode (,, Tti
zeny u hrobu“ a postava biskupa) a z pozdéjsiho obdobi (1130) tfi nahrobky abatysi
v klasternim kostele v Quedlinburgu. Samostatnou kapitolu pak tvofi dochovana $tu-
kova vyzdoba kostela sv. Michaela v Hildesheimu, pochazejici z let 1192-98, zejména
pak plastiky chorové prepazky, které predstavuji jeden z nejvétsich souborti stredoveké
stukové skulptury, jemuz byla také badatelsky vénovana nejvétsi pozornost.
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RANNE STREDOVEKA TECHNIKA STUKU

Nejrannéj$im pramenem, ve kterém se
mluvi o technice $tuku, je dilo vzdéla-
ného opata fuldského klastera Hrabana
Maura (776-856, soucasnik Karla Veli-
kého) De universo. V kapitole o plastice
(De plastis) pisSe, ze pod timto pojmem
se rozumi nasténné dekorace ve tvaru
ornamentu a postav zhotovené ze sadry
a obarvené.

Na vSech uvedenych pamatkach uka-
zal podrobny technologicky prizkum, ze
tvirci téchto Stukovych plastik ovladali
vSechny tfi zakladni techniky: odlévani,
modelovani nanaSenim a modelovani
odebiranim hmoty. Kromé toho se docho-
valy zbytky litych podlah, napt. v Erfurtu
pak i podlaha provedena v technice
barevné inkrustace, kterou by bylo mozno
povazovat za nejstar$i priklad techniky
scagliola. Protoze estrichova sadra (tedy
anhydrit III) tuhla az dva tydny, umoz-
novala opracovani i jinym zptsobem, tj.
fezbarskou, prip. sochatskou technikou.
Plastiky se zhotovovaly tak, Ze se z této
sadry odlil blok potfebné velikosti, ktery
se pak béhem tuhnuti opracovaval nozi
a dlaty. Teprve po Uplném vytvrdnuti se
povrch upravoval brousenim a lesténim
a nakonec polychromoval. Jak proka-
zal technologicky priizkum z roku 1995,
provedeny Peterem Turkem, velké sou-
bory, jako jiz zminéna chérova prepazka
v Hildesheimu, byly sestavovany z predem
pripravenych bloka a plastickych dilt.
Dukazem je citelny rukopis rezbarskych
dlat, skrabek a nozi na nékterych docho-
vanych stfedovékych dilech z umélého,
resp. littho kamene. Sadra nebyla plnéna,
vyjimecné prisadou cihlové moucky a jeji
prirodni zabarveni kolisalo od nartazovélé
k namodralé az sedé barvé. Autofi pru-
zkumu neprokazali uziti vnitfni arma-
tury, ale jiné priklady ze stejného obdobi

Opracovdni stukové hlavice noZem (vitraj
v katedrdle v Rouenu, kol 1220)

Plastika vytvorend fezbdrskym opracovdnim
odlitého bloku (Gernrode, kldsterni kostel,
12.stol.)

15



Vzduchové bubliny v litém bloku stuku, z néhoz
byla vyrezdna hlavice (kldster Ebsdorf)

Litd Stukovd podlaha - estrich, dobre patrné dveé Stukovd plastika interiéru kostela sv. Michaela
vrstvy (sv. Michael, Hildesheim, 12.stol.) (Hildesheim)

(Corvey, Halberstadt) odhalily osikové a dubové kolicky, kterymi byly reliéfni plastiky
upevnény k pozadi.

Prvnim, kdo se zacal zabyvat slozenim stfedovékého Stuku, byl Friedrich Berndt,
jenz ve své disertaci z roku 1932 analyzoval vzorky vSech némeckych ranné stredové-
kych stukatur. Prokazal tak prvni uziti vysoce palené sadry (anhydritu III). Jeji pevnost,
kolisajici od stupné 1 a 2 Mohrovy stupnice tvrdosti, dosahovala v nékterych pripadech
az stupné 4 (rovné mramoru). Friedrich Berndt oznadil za pfi¢inu pfitomnost 3-4 %
oxidu vapenatého, ktery se ovSem lety proménil v uhli¢itan ¢ili mineral kalcit.

16



Stuk s dochovanou polychromii, detail (chérovd prepdzka, Halberstadt)

STUK VRCHOLNE A POZDNI GOTIKY

V oblastech, kde se pro nedostatek vhodného stavebniho kamene rozsirila cihla jakozto
zakladni stavebni prvek, konkrétné v severnim Némecku a ve vychodnim Prusku
a v Polsku, nachazime bézné na architekture této cihlové gotiky uziti stuku coby mate-
ridlu ozdobnych stavebnich ¢lankd. Velmi dobrym prikladem je Malbork, znamy hrad
radu némeckych rytirt, kde se dochovalo vétsi mnozstvi stukovych hlavic sloupti s figu-
ralnimi i rostlinnymi motivy a také reliéfni i volna plastika.

Podobné jako rukopis opata Hrabana Maura je pro vrcholny stfedovék pramenem
Cenniniho dilo Il libro dell ‘arte, datované sice 1437, shrnujici vsak vsechny dosavadni
poznatky o vytvarnych technikach. Obsahuje také nékolik kapitol, které prozrazuji,
ze technika vapenného stuku i prace se sadrou byly bézné znamy. V kapitole nazvané
»Kterak mas nanésti reliéfem z vapna zlatozar na sténu“ popisuje techniku vapen-
ného $tuku, v jinych kapitolach pofizovani délené sadrové formy ze zivého modelu. Je
také znamo, Ze Andrea Mantegna se zabyval zhotovovanim odlitkd antickych soch.
Vyvoj gotického slohu se ovsem projevoval v jiném vytvarném pojeti interiéri, prede-
v§im v priklonu k volné plastice, kterd se vyrabi z tradi¢nich hmot (kamene a dreva)
a polychromuje se. Jen v oblastech tézby a zpracovani sadrovce pretrvava starsi tech-
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Stukovd hlavice (Malbork, 14. stol.)

nika uziti pomalu tuhnouci sadry coby materialu nahrazujiciho kdmen. Sadra je odlé-
vana do blokt a zpracovavana béznou technikou kamenickych a fezbarskych dilen, tj.
dlaty a nozi. Vznika tzv. lity kamen, specificka technika uzivana predevsim v zaalp-
skych zemich. Podle rakouského badatele Manfreda Kollera, ktery se touto techni-
kou podrobné zabyva, je objev litého kamene pfipisovan salcburskému arcibiskupovi
Thiemovi (t 1110), coz je ovsem jen pozd¢jsi legenda.

Pravdou je, Ze uziti littho kamene ve volné plastice se promita pravé do obdobi
krasného slohu. Tento internacionalni sloh stfedni Evropy, jehoz centra jsou kladena
do Prahy, Salzburku a Hornich Rakous, se vyznacuje pozadavkem na dokonalou formu
tvarovou i povrchovou. Ackoli vétsina badatelt dfive zcela pomijela otazku uzitého
materialu, ukazuje se, ze celd rada volnych plastik z tohoto obdobi byla zhotovena bud
z velmi jemné opuky (Krumlovska madona), nebo z umélého (litého) kamene. Lze se
proto domnivat, ze zde pfi vybéru materialu hral dominantni ulohu pozadavek opti-
malni zpracovatelnosti, vrcholici v dokonalosti a dotud nebyvalé jemnosti povrchu,
zejména v plefovych partiich. Svéd¢i o tom také to, ze i dfevéné plastiky z tohoto
obdobi se vyznacuji rovnéz neobvykle jemnou polychromii, zejména v inkarnatech,
dosahovanou nékolika vrstvami brousené a jemné polychromované kridy. M. Koller
se domniva, ze nemalou tlohu zde hrala moznost vytvorit si homogenni, snadno
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Stukovd konzola (Malbork, 14. stol.)

Torzo Stukové plastiky (Malbork 14. stol.)

opracovatelny material pfimo v dilné namisto obtizného ziskavani a riskantni dopravy
blokii jemné opuky nebo vapence, které se i v mistech jejich vyskytu velmi obtizné
vybiraly, protoze se v pozadované kvalité vyskytovaly jen v nékterych faciich. Umély
kamen, pripravovany témér vyhradné z vysokopalené (estrichové) sadry ma nacer-
venaly ton, zpisobeny primésemi Zeleza. Byl proto barevné upravovan - vétsinou
pouzitim vapenného mléka a tzv. kamenné barvy sedého odstinu - jesté pred vlastnim
polychromnim pojednani.
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STUK RENESANCE

Nastup renesancniho slohu v Italii,
postupné se $ificiho do ostatnich evrop-
skych zemi, znamenal opét priklon
k plastické reliéfni vyzdobé. To ovliviuje
postupné i zménu technologie — opousti
se vysokopalena sadra, ktera je nahrazo-
vana modifikovanou sadrou ,varenou®
a predevsim vapennym pojidlem. Sadra
se pouziva jesté tradi¢né ve Spanélsku.
Tento posun byl zplisoben prede-
v$im tim, ze italskd renesance prinesla
podstatné zvysené naroky na bydleni,
projevujici se bohat$im vybavenim pro-
fannich interiéri a jejich narocnéjsi
vyzdobou. Stuk se zacal uplatiiovat i pri
vyzdobé nabytku - zejména truhel (cas-
sones) — k tomu ucelu se sadra nehodila,
protoze byla prilis tézka a krehka. Zacaly
se pouzivat rizné masy, napf. papirovina
(cartapesta) nebo klihoktridové smési,
povrchové upravované zlacenim ¢i poly-

Sddrové sgrafito (Traiguere, Spanélsko, 16. stol.)
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Stukatér a mali (z florentského rukopisu, 15. stol.)



